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1990'/1 y1/Jar yafntz TOrkiye toplumunda de{Jil, tam dOnya co{Jrafyas~nda da ilgin<; ofu$umla· 

rm ve onlara ba{J/1 gefi$melerin ya$and1{J1 bir d6nemdir. Bu donemde Bakan/J{J1mm politikasmm 

6z0n0, demokratikfe$me t;abalarmm toplumumuzda yaygmfa$ftr1/mas1 olU$fUrmaktadtr. 9o{Ju/cu, 

kat1/1mc1, 9a{J1 yakalam1$ insanlann OrOnleri ile butQnle$mi$ bir kultar politikas1 temellendirilmesi 

amar;lanmt$flf. 

lnsanlt{Jm ge<;irdigi buyuk d6n0$Dmlerin ve de{Jerlerin arkasmdaki kavramlar "KitapH ve 

"Okumak"ttr. Ne g6rselli{Jin gucO, ne de ileti$imin durmak bilmeyen teknolojik gefi$meleri, bu iki 

kavramm insanlara 6zg0 haz duygusu nedeniyle hit;bir zaman onemini yitirtemeyecek, ozelli{Ji ve 

6nemi dunya durdukt;a sOrOp gidecektir. 

lnsanlar gOnliJk ya?Bma bi<;imleri, dDnyadaki olumlu olumsuz gefi$meler, etkife$imler, olay· 

Jar, OzOntOler ve sevim;ler i9inde d0$0nce Oretip kendilerini yenileyecekler ve bu <;abadan da hi<;­

bir zaman vazge9emeyeceklerdir. 

BOtan bu somut gert;eklerin yanmda, kar$tm1zda fazla de{Ji$li{;ini s6yleyemeyece{Jimiz di­

{Jer bir somut ger9ek var. 0 da az okuyan bir top/um olu$umuz. 1992'yi KITAP ve OKUMA y1/J ilan 

ederek bu sorunun altmda yatan nedenleri ara$ftrmak, 96z(Jm yo/faff aramak, etkinlikler yapmak, 

okuma konusunu gOndemde tutmak 9abas1 i9inde ge9irdik. Kampanyalar yapttk, yafl$malar dO· 
zenledik. kitaplanm1z1 Ocretsiz verdik, Wm bu etkinliklerimizi yine sOrdOrece{Jiz. 

1993 y1fmda "KITAP SA TIN AUN ... A YDINLANIN" diyerek ikinci ad1m1m1z1 attyoruz. Yine 

kampanyalar, yan$malar yoluyla insan1m1z1 kitaba ve kitap satm alma ya y6nlendirmek amacmda­

ytz. 

Geni$ ufuklan olan, d0$Dnen, d0$CmdO{JOnO apklayan, gorse/ ilefi$im ara9/armm verdikle­

riyle yetinmeyen, kD/tOr/O insanlann ya?Bdt{Jt 6zgur ve demokratik orlamt olan, gelece{Jin, 2000'/i 

y1/Jarm TOrkiyesi i9in bu kavramlann yerfe$firilmesi 9ok 6nemli. Bunun sonunda kitab1 isteme, sa­

hip alma ve bundan haz duyma duygusunun yaygmfa$lt{Jt insanlann TOrkiyesi, okuyan, yazan 

TDrkiye, d0$1enenlerin ger9ekfe$fi{Ji TOrkiye olacakttr. 

Bakanlt{Jlmtz 1993'te gerek 9alt$malart strasmdaki de{Jerlendirmeleri gerek TOrkiye'nin her 

k6$esinden gelen istemin yo{Junla$maSt nedeniyle baskt sayt!annt yOkseltti. 

Toplumsa/ d0$0nce birikimimizi olu$1Uran, bu arada da u/usal kO/tOrOmOze katktda bulun­

mu$ olan ve fakat 6zel yaymevleri taraftndan yaymlanmasmda bilinen gO<;/Dkleri ya?Byan kitaplart 

yaymlarnaya devam edece{Jiz. 86ylece, ulusal kO!tOr birikimimizi ya!ntzca bir koruma mantt{}lyla 

de{Jil, gOnOmOz gereksinimlerini kar$tlayacak bir yakla$tmla ele a/mt$ o!aca{Jtz. 
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Okumak ve yazmak, insanlann insanca duygulannm, kendi kendisiyle yalmz kalabildigi tad 

alma ve haz duyma anlannm ya$and1{}1 tek afandlf. lnsanlar ya$anan bu anlannm sonucunda 

dOnyamtzt susfeyen fikir OrOnlerini ortaya koyuyor, yetenekli ki$ifer ortaya <;1kwor, hepimizin, Dlke­

mizin, giderek dDnyam1zm ma/1 oluyor. 

Bu ger<;ek ve bilim; i<;inde kitap ve okumak somutunda ba$fatt1{}1m1z giri$imlerimizi 1993'te 

yine gDndeme getiriyor, HK/TAP SATIN AUN ... A YDINLANIN" diyoruz. 

9o{Julcu, kat1flrnc1, demokratik yap11!, <;a{J1n1 yakalamt$, ona i<;erden bakan ku$8klar olarak 

yeti$memizin ger<;e{Ji bu diyorum ve buna i<;tenflkle inantyorum. 
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- BAZI TANIMLAR VE VER1LER-

Sanatm eksiksiz bir tamm1m yaprnak oldukc;a guc;ti.ir. Bu tan1m istege ve gi.idi.ilen 
amac;lara bagh olarak. devirlere ve toplumlara gore degi$ebilrnektedir. Daha ba$ka bir 
deyi$1e, toplumlann ve ki$ilerin sanat denilen olaydan beklentilerine gore tanlffi degi­
$iklikler gosterebilrnektedir. 

En basit tan1rn ve deyimle sanat; bir form meydana getirebilme yetenek ve beceri­
sidir. Sonsuz say1da degi$ik ve degi$en formlar ureten doga kar$1Smda insan, yetenek 
ve becelisi ile deger kazanabilmekte ve bir olc;ude de yaratic1 olabilrnektedir. Doga, sa­
natc;1 denilen ki$iye tumuyle yada alabildigi olc;i.ide kaynak olmakla, 1$1klan, renkleri, 
sesleri, formlan ve $a$mayan ritm ve ahengi ile onu etkileyebilmekledir. 

Sanat; insanm yeteneklerini yalmzca pralik. yani fayda saglamaya yonelik amac;­
lar i<;in degil. evrenin ve dunyamn sirlarma eri$ebilmek. ki$isel bunahmlanm yal1$hr­
mak, heyecanlanrn doyurmak ve ba~kalanna duyurmak, ve nihayet, ruhsal ozlemleri­
ne uygun duzeyde ya$ayabilmek istegiyle kullanrnas1 ve degerlendirmesi anlamma gelir. 
Daha kapsamh bir anlay1$ ve deyi$le sanat; insanm insan olma yazg1 ve ko$ulunu yen­
me, kendini a$abilme c;abas1du-al. 

Bu anlay1$. ozlem ve ilkelere uyan faaliyetler rnekan. zaman, zaman-mekan alan­
larmda gerc;ekle$ir. Mimarhk. heykeltra$hk ve resim mekan; $iir ve muzik zaman; raks 
(dans) sinema ve tiyatro zaman-mekan formlar1dir. Sanatc;1 maddeye bu formlarda, baz1 
temel teknik ve estetik kurallara gore anlam kazandmr. Bu <;abada en yuksek di.izey 
yaratic1hkt1r. 

Sanatsal faaliyetler insanlarm beslenme. bannma ve orti.inme gibi ya$amsa1 ge­
reksinmeleriyle ayni duzey ve onemde gorulmeyebilir. Ancak: bihmsel ara$tirmalar en 
ilkel ya$am ko~;ullan ic;inde huh.man toplurnlann bile sanatlan oldugunu belgelemekte­
dir. Tarih oncesi c;aglara ait bin;ok magaralar arasmda Lascaux ve Altamira magaralan­
nm tiirhi tekniklerle yap1lm1$. gen;ekten $as1rt1c1 olc;ude sanat degeri ta$1yan duvar re­
simleri, avlanarak, bitki dev$irerek ya$am si.irduren insanlann eserleridir. Bu insanlar 
iki ve uc;; boyullu heykeltra$hk eserleri de yapm1$lard1rll_ 

Evrenin bir ti.ir ac;;1klama denemesi bile olsa, sanat: bilim ve f elsef e gibi a<;1k ve 
rasyonel bir yap1da gorunmemektedir. <;Onki.i sanat. duyarhhgm siirekli degi$en alam-

a) Bu goru:;;lcr ozetle. Fransiz ynzan. sannt tn1ihcis! ve aksiyon ada1rn Andre MnJrnux (1901 - 1976) nun te­
zinin ozetidir. Malrnux. Les voix du Silence. Muse imagirnaire clc In Sculpture Mondiale. La 
MetamoIT>ose des Dieux. L'lrred gibi onemli sarn1.t lmihi escrlerinin: bir~oklan ai-asmda da. La Conditi­
on humaine. Les Conquemns. La VoicRoyalc.L'Espoin: adh romanlann ya? .. anchr. Bk.F.E. Do1Tcnlot. 
Malraux. ou L'Unite de Pense. Nrf. Gallimard. 1970. 

1) Ki.J.lti.ir ve dii$i.in tarihinin en onemli konularmclan vc sorunlanndru1 hiri olm1 snnatm dogu$u hakkm­
da. ytllarca. ~e$itli dillt>rcle ve kapsamlarda yaymlar yap1l1111$lir. Bunlar<lru1 l>az1lar1: Herbert Kuhn. Die 
Felsbilder Europas. Kohlhammer Verlag. Hl52: J.J\. Mauduis. Quarante milk ans de l'art modeme. 
Pion. Paris. 1954: Herlwrt Kulm. Auf den Spurnl <ks Eiszeitmenschen. F nrockhaus. 1956; S.Gicdion. 
TI1e Beginningos of Ari. Oxford University Prt'ss. HlG2: Larning-Emperaire. La signil1cation de l'arl ru­
pestre paleolithique. J\. Picard. 1962; l'Agc de Picrrt'. Dru1cli-[3reuil-Lhottc . Albin Michel. Paris. 1964: 
T.G.PovveL !'Art prt-historiqu<' . HJ()7: A.L<'rni-Gourlrnn. Prf>hhi toire de !'art on:ide11tal. Paris. Editions 
d'Art Lucien Mazc11od. 1971. 
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na y·onelik bulunmaktadir Bu niteligine ragmen sanatc;Ilar, filozoflar ve dii$iin-iirler so­
run iizerine egilmi$ler ve boylece estetik biliminin dogmasm1 saglan11$lard1r. Guzelligin 
ve guzelin niteliklerini, kanunlanm ara$hrma ve saptamaya sava$an estetik felsefe, psi­
koloji ve sosyoloj i ile ih$kili olmakta, tarihsel evrimin etkilerine de. kismen, ac;1k bulun­
maklad1r. Felsefe-estetik, psikoloji ve sosyoloji, sanat ele$tirtsi sanal olaym1 c;e$itli degi­
$ik yonleriyle konu edinen bilim ve ara$tirma dalland1r. 

Hangi nitelik ve formda olursa olsun, sanat evrensel bir olaydir. Tarih boyunca, 
her toplumun sanah olmu$tur. Bu gen;ek. ilkel kavimler. geli$IDi$ kavimler ve toplum­
lar sanatlan onyarg1s1m gec;ersiz kilmaktadir. Gec;en yiizyilda ba$layan arkeolojik ara$­
brmalarla gilm$1gma c;1kanlan eski uygarhklann sanatlan, eski Amerika yerlilerinin sa­
natlan, XX. yiizytl ba$larmda Braque ve Picasso tarafmdan Avrupa sanatma tarnhlan 
ve aktanlan Afrika kavimleri sanatlan. ozellikle tum arkaik nitelikleki sanatlar e$it de­
gerler olarak sanat tarihi etudlerine konu olmakladir. Gi.ini.imi.izde. birc;ok sanatc;1larm 
atelyelerinde 'primitif denilen kavimlerin sanat eserleri omek edinilebilir belgeler olarak 
yeralmakladir2l. Son yillarda Avustralya. Afrika. eski Amerika, eski Onasya ve Ege sa­
natlanna . . sanat tarihi seri yaymlarmda. yada ayn etudler halinde. ciltler tahsis olun­
maktad1r3l. Bu ti.ir yayinlar ve gerc;ekler sanat tarihi etudlerinin zaman, mekan ve etnik 
ko$ullar ne olursa olsun. aynhk gozetmeksizin, biitiin insanhgm orlakla$a ki.ilti.ir de­
gerlerine insanc1l bir yakla$1mla egildigini belgelemektedir. Bu. humanist bir olayd1r. 
Estetik bilimi alanmda lezler ve gorii$1er de bu anlay1$1 guc;lendirmektedir. Viyana este­
tik ekoliiniin ileri gelen temsilcilerinden Alois ruegl (1958-1905) bir devrin sanatsal ira­
desinin (Kunstwollen) sanalmda yans1d1gm1. bu bak1mdan sanalta beceriksizlik ve geri­
likten sozedilemeyecegini ileri siirmii$lUr4l. Wilhelm Worringer de ( 1883-1956) her 
devirde, sanatctlann istediklerini, isledikleri gibi yaptiklan dli$iincesindedtr5l. 

Bu estetik tezler ve sanatsal gerc;ekler, ayni zamanda. estelikle sanat tarihinin bir 
ve ayni $ey olmad1g1 tezini de i<;ermektedir. Emil Ulitz (1883-1956). Max Dessoir (1867-
1947) ve Worringer gibi estelikciler ve sanat tarihcileri sanal eserini inceleme ve deger­
lendirmede Sanat Bilimin (Kunslwissenchafl) de biiyiik pay1 ve yeri oldugu tezini sa­
vunmu$lard1r6l. Bu bilginlere gore sanat eserinin tarihini ve degenni incelemek sanat 
biliminin (Science de l'Art) konusudur. Tarih. sosyoloji. psikoloji ve form analizleri sa­
nat eserlerinin ctegerlendirilmesinde ortakla$a katk1da bulunurlar. Estetik ise, en an 
kavram olan guzelligi incelemektedir. 

Anlam, ic;erik ve sm1flandmna bak1mlanndan sanat degi$ik geli$me a$amalar1 ge­
c;irmi$tir. 

Ortac;agda (V.-XV. yiizyillar} belirgin bir sanat ve sanatc;1 kavram1 yoktu. Bilimsel 
ve sanatsal faaliyeller Kilisenin denetiminde ve tekelinde bulunuyordu. <;e~itli sanat 
dallannda beceri sahibi ki~iler c;ah~malanm adsiz (anonim) olarak yiiriitiiyorlar, ayrn 
olc;iide, in$aat kalfas1 s1fallyla katedraller in$a edebihyorlar. heykel ve kabartma yonta-

2) Arts primitifs dans les ateliers d'artistes. Musee de l'Homme:. l'E>..-posilion 1967. 
3) Propylaen Kunstgeschichte: Editions d'Art Mazenocl: ve ozellikle Albin Miche l. !'Art dans le Monde. 
4) Raymond Bayer. l'Eslhetique Moncliale au xx.siecle. s. 54. 
5) Wilhelm W orringer. F'ormplopleme cler Gotlk. Fransizca i;evrisi. l'Arl gotl1iquc. Eel. Gallirnard, 1967, s. 

17. 
6) Raymond Bayer. a. es. s. 46. 47. 

2 

admin
Vurgu



biliyorlar, resim ve vitray yapabiliyorlard1. Bu geleneksel ve <;ok yonlii <;ah$ma diizeni 
sonralan, XVI. yiizyilda da. fakat degi$ik nitelikte buyiik ustalarla surdiirulmil$tiir. 

Eserlerin niteliklerine gore sanatta sm1fland1rrna estetik bilimin konusudur ve de­
gi$ik $ekillerde degerlendirmelerle sm1fland1rmalar yapilm1$tlf. 

Klasik de denilen geleneksel sm1flandmna sanatlan plastik ve gorsel (mimarhk. 
heykeltra$hk ve resiml. ritmik. fonetik (dans. miizik ve $iir) olarak 6 dalda toplarm$tlr. 
1895 yihnda sanatlar dahna giren sinema 7. sanat dah niteligiyle yer alm1$tlr. Bu grup­
larda toplanan sanatlara Giizel Sanatlar denilmektedir. 

Guzel sayilan sanatsal yada dogal bir eser. tiirune gore. formlanmn ve seslerinin. 
renklerinin ahenkli birligi ile duygulan ok$ar. aym zamanda. hayranhk. buyukliik duy­
gulan da yaratabilir. Ozelle; giizel eser bu nilelikleriyle 'ho1}a giden eserdir' denebilir3 l. 

Ki$inin di$ dunyayi ve kendi varhgm1 ancak tadalma, koku alma, dokunma, i$it­
me ve gorme gibi be$ duygusuyla algilay1p degerlendirebildigi ilkesinden hareket eden 
tanmm1$ estetikc;i M. Nedoncelle yeni bir sanal eserlerini sm1fland1rrna sistemi geli:;;tir­
mi$ bulunmaktadir7l. Bu sisteme gore spor (bedenegitimi, ritmik jimnastik), dans ve 
bale dokunsal-kassal (tacto-musculaire); mimarhk, heykeltra$hk ve resim gorsel (les 
arts de la vue); muzik ve ~iir i~itsel (les arts de l'om) sanal gruplanm olu~turmaktadtr. 
Sinema ve tiyatro gorsel-i$ilsel sanatlar sentezi (les arts de aynthese visuel et auditive) 
olmaktadir. <;e:;;ni ve damaktad1 niteligindeki mutfak ve yemek i$leri de, bu sm1fland1r­
mada, tadalma ogesi olarak yeralabilmektedir. 

Fransiz estetik<;isi Etienne Souriau8l da <;izgi (ligne). hacim (volume). renk (cou­
leur). 1$tk ve I$tkland1rma (luminosite). hareket (mouvement), duzenlenmi$ ses (sons ar­
ticuls) ve miizikal ses (sons musicaux) ogelerine dayanan ba1}ka b ir s m1flandmna siste­
mi kurmu$tur. (Resim 1). Bu sistem dairesel duzenlemesiyle s mirsizhg1 ifade 

!, Llgnc:s; 2, Volumes; S, Couleuu: 4. Lumino.slt~s; 
5', .)10U\'traenh ; 6 , Soni attlculh : 7 • . sons wudean't 

Resim I - Et. Souriau, Sanatlann SU1LJlandmlmasi 

al Antikiteden itibaren guze l ve guzellikle konulanncla bir~ok kuramlann olu~turuldu~u ammsanmahd1r. 
7) M. Ncdome lle. Introduction <'I. l'Es the tique. PUF. 1953. ss 72-1221 'Univers des beaux ru-ts. Denis Huis­

man. l'Esthetique. PUF. 1967. as. 111-112. 
8) Etienne Sourlau. La Correspondance des Arts, Flrunmarion. 1969. ohpt. XX! ss. 126-127; D. Hulsman, 

ss. 115-116. 
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etmektedir, kokli.i, kapsamh bir niteligi vardir. Sinema. fotograf. televizyon, seramik, 
turhl 1$Iklanduma diizenlemeleri, edebiyat. tiyatro. raks (dans) ti.irleri ve, zamanla sa­
nat saydabilecek faaliyetler, boylece, sisteme girebilecektir. 

Bu s1mfland1rmalann yarnba$mda 'art total' ve 'Gesamtkunst' degerlendirmeleiin­
den de sozedilebilir. Bu deyimler 'biitun sanat' anlamma gelmektedir. Mimarhk. aydm­
latma, renk. hareket. 1$tkland1rma. diksiyon, muzik, ses ve, bir ol<;i.ide. hacim ogeleiini 
kapsad1g1 i<;in sinamanm, tiyatronun ve ozellikle operamn bi.iti.in sanat 'art total' oldu­
gu ileii suri.ilmektedir. Alman romantik muzik ustas1 Richard Wagner German mitoloji­
sinden ve epopeletinden ald1g1 konularla operalanmn librettosupu duzenlemek, dekor­
larm1 haz1rlamak ve muzigini kompoze etmek suretiyle bir Gesamtkunst (biitiin sanat) 
kavram1 olu$turmu$tur9l. Alman mimar Walter Gropius da Dessau'da kurdugu Bauha­
us'da <;e$itli sanat dallanm birle$tirmeyi denemek yoluna giderek yine bir 'bi.itiin sanat' 
yapmak istemi$lir. 

Herne kadar sinema. tiyatro ve operada plastik ve muzikal ogelerin 9ogu birlikte 
mevcut isede. bu ogelerle olu$turulan sanat gosterileri zaman sureci ile kay1th bulun­
makta, belirli bir zamanda ba$lay1p son bulmaktadir. Oysa sanat eseri bir tablo bir 
heykel yada bir mimarhk amti zamanla kayith olrnayan si.ireklilik gostermektedir. Bu 
ti.irlerden bir eseri seyreden kimse. her defasmda o eserle diyalog halinde bulunmakta. 
onunla bi.iti.inle$mektedir. Seyircinin eserle bi.iti.inle$mesi. o eseri yeniden yaratmas1 es­
tetik olayina Einfi.ihlung (alm. Auseinendersetzung} denir. Sanat eseri de. ancak, boyle­
ce degerlendirilebiliral. 

Aslmda plastik ve fonetik sanat eserleri ayni duygulann degi$ik formlarda ifade­
sinden ba$ka bir$ey degildir. Etienne Souriau'nun sanatlan kar$1la$l1Tarak s1mflandff­
rna sistemi, Richard Wagner'in Gesarntkunst. Walter Gropius'un Bauhaus denememe­
leti bu gorfo~u peki$tirir. Bir9ok sanal<;1lar, degi$ik zamanlarda sanat turlerini 
birbirilerini tamamlayan formlar olarak di.i$i.ini.ip uygulamalar yaprn1$lardir. 6rnegin; 
resim sanat<;1lan Degas ve Renoir ayni zarnanda heykel· ustalar1 olarak gorunmektedir­
ler. Degas resirnde i$ledigi hareketli dansoz fom1lanrn heykellerinde de tekrarlarn1$­
tirlOJ. Resimlerinde voli.imlerin geregince belirtilmesine onern veren Renor ileti ya$larm­
da heykeltra$hk dallannda da degerli yap1tlar meydana getim1i$tir11 l. Ritin, hareket ve 
volum elemanlan birle$en ve yakla$an mi.izik, dans ve heykel sanatcilar1 etkile$irnde 
bu1unmu$lardff12l. Rodin heyke1tra$hgmda zamanm fenomen dansozu isadora Dun­
can'm hissedilir 6l<;i.ide etkisi olmu;;tur. Heykellra$ Bourdelle dans<;t Loi'e Fuller'i model 
edinmi$tir. Bu sanat<;1. rni.izikle dans ve heykel yakmhklanm sezinledigi i<;in olacak. 
L.v. Beethoven'in 21 portresini yapm1$brl3l. Resim sanat<;1s1 Wassily Kandinsky resim 
sanatma mi.izik deyimi olan 'improvisation·al; rnuzigi ve resmi armonize etrnek isteyen 
Franz Kupka da. yine mlizik deyimleri 'fugue ve 'nocturne'i.i getirmi$tirb>. Matisse neo-

9) Alan Rich. Miror of the Arts. Music. s. 198 
a) Sergilerdeki ve mtize lercleki eserkrin htZh ve acele bir S€'yirle d egerlenclirilmeleri olanaksizdir. 

10) Paul Vale1y. De-gas. chms. ckssin. ss. 23. 24. 29. 30. 31. resimler. 
11) Pau I llaessartes. Renoir sculpleur. ed. Hennes. 
12) Miehe~! Ragon, Naisseance d'un art Neuveau. ed. A. Michel. 1!)63. s. 179. 180. 
13) Robert Bernru-cl. Histoire de la Musnque. eel. Fernand Na than. vol. 2. 1962. s. 471. 
a) Wassily Kanclisky'in 'improvisation 8' ve 'improvisation 14' kompozisyonlan. 
b) Franz Kupka'nm 'la fugue en rouge et en hleu 'vc' necturnC'' kompozisyonhu·1. 'ne-ctun1e' iinlii kompozi­

tor Chopin'in 'nocturne 'ii esprisinck duyulmu§ ve di.i§i.inulrni.i»IU.r. 
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impressionniste (pointiliste) stildeki kompozisyonuna ozan Charles Baudelaire'in 'invi­
tation au voyageal ba$hkh $iiri paralelinde 'luxe, calme et volupte' ad1m vermi:?tir. Soyut 
resim tuiii 'abstraction lyrique' :?iirsel bir anlam ta$1maktadir. 

Sanat Tarihi. sanat denilen olaym dogu$undan gunumi.ize kadar birc;ok memle­
ketlerde ne $Ckilde, ne ti.ir eserler vererek gorundi.igi.ini.i inceleyen, sanat eserlerinin ve 
onlan yapan sanatc;1lann stillerini (uslublanm). sanat anlayi$lanm saptayarak deger­
lendirmeyi amac;;layan bir bilim dahd1r. 

Bu tanrrna gore zaman (kronoloji). mekan (cografya) ve sanatc;mm ic;;inde ya$ayip 
eserlerini verdigi toplumun tanmmasmm da sanat ara:?tirrnalannda onemli bir yeri ol­
mak gerekir. 

Tarih ve zaman baktmmdan bir yakmhk, paralellik gosterir gibi isede, tarihe te­
mel olan evrim ve ilerleme (evolution et progres) sanat tarihinde on planda faktorler ola­
rak goiiinmemektedir. Sanat Tarihi incelemelertnde evrim ve ilerleme yerine geleneksel 
olu$um ve etkile$im ilkeleri gec;erli olmaktadir. 

Avrnpa sanalmda koklii sanatgelenegi ilk hristiyan-bizans temelinde ba$layip XIX. 
yi.izyihn ikinci yansma kadar uzanan bir zincir gibidir. Ozii zedelemeyen baz1 atilrrnlar ve 
yenilik denemeleri yap1lm1$. fakat gelenek bozulmarrn$br. Bu uzun sure i<,;inde degi$ik 
stillerde :?aheserler yaratm1$ iinlii sanatc;1lar yeli$ffii$tir. Duccio. Cimabue ve Giotto re­
sim sanatmda Ronesans1 haz1rlayan ilk sanat halkaland1r. XIX. yi.izyil bu gelenegi kendi 
akademik anlay1$lanna gore si.irdiirmek isteyen sanat9Ilarla at1hmc1 sanatc;tlann k1yas1-
ya c;ah$malanna tan1k olmu$ ve 'modern' denilen sanat da boylece dogmu$tur. 

tnsana ozgii ve insanc1l bir olay olan sanat. tarih boyunca, kendi amac1 d1$mda 
dinsel, toplumsal. moral, politik amac;lara yonlendirilmek, bu tur amac;lar ic;in kullan1l­
mak istenmi$tir. Ortac;agda tumiiyle, XVI ve XVII. yiizyillarda da kismen sanat-din pa­
ralelligi kurulmu:?tur. XX. yiizy1lm baz1 totaliter devletleri de sanati politik propaganda 
arac1 olma diizeyine indirmek istemi:?lerdir. 

Bir sanat eseri, ilk bak1$ta. o eseri meydana getirmi$ gibi goriinen iic; ogeden olu$­
maktadir: 

1. Bic;im (form) sanatsal yada dogal bir eseri, e$yay1 o eser ve e$ya yapari $eydir, o 
varhgm, yarabgm. e:?yanm kendisidir. ozi.idi.ir. <;ok eski c;aglardanberi sanatc;1lar soyut­
lama (abstraction) ve uslubla$t1rma (stylisation) uyularnalanyla bi~im i.izerinde degi$ik­
likler yapm1$lar. fakat ozu . bir olc;ude de olsa. korumu$lardir. 

2. k~erik (muhteva) bir baklma sanat eserinin konusudur. Her eser bir$eyi tasVire­
der, her eserin bir konusu vard1r. Her c;agda ve devirde dinsel, mitolojik, konular, epo­
peler, edebI eserler (romanlar, tiyatrolar). tarihsel. guncel olaylar sanat eserlerinin ko­
nular1 olmu$tur 14l. Bu li.ir konulu sari at eserleri ayni zamanda ve buyi.ik olc;i.ide kiiltur 
ve uygarhk tarihlerinin belgeleri olarak da deg er la$1maktadirhl. 

a) Charles Baudclfl.ire. 'Les Fleurs du Mal. invitation au voyage: 
'la tout n'l'st q u 'ordre et heaute 
Luxe. calme et volupte' 

14) Louis Hautecoeuts. Llltcrature et peinture en France du XVlle et XXe sii-des, Librnirie Annand Colin. 
Pa ris. 1942. 

bl lkonografi sanat tarihinin onemli bir da11 olarnk snnat escrlcrinde tasvir olunan konulann anlamla nm 
degerlendinneyi amnvlru'. 
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3. Sanatc;1 c;e$itli konulan ki$isel anlay1$ma. teknik olanaklara. estetik ilkelere 
uyarak dile getirir. anlamlandmr. Bu. anlabm (expression) dur. Boylece sanatsal etkile­
meye ula$1hr. 

Bic;im. ic;erik ve anlatim ogeleri birbiriyle baglantthdtr, bir butun meydana getirir­
ler. Ancak; sanat devirlerine ve sanatc;1lara gore bunlardan biri otekinden daha c;ok 
onemli sayilabilmi$tir. Klasik denilen sanatc;Ilar bic;ime c;ok onem verirler. Onlar ic;in sa­
natta ideal form miikemmelligine ula$makttr. Bic;im, ic;erik ve anlatim dengesi klasik 
sanatm karakteristigidir. Ortac;aglarda sanatc;1lar ic;enge oncelik tan1m1$lardir XIX. yiiz­
yilda geli$ffii$ olan expresionniste stil temsilcileri sanatc;1lar ic;in anlattm c;ok onemlidir. 
Bic;imi, ic;eng1 anlattm ic;in bozmu$1ardtr. 

Guzel sanatlann bir boliimii say1lan plastik sanatlar mimarhk. resim, heykeltr~­
hk ve garavur dallanndan olu$ur. Bu sariatlar degi$ik leknik ve yontemlerle maddeye 
form verirler, maddeyi i$leyerek bic;imlendirirler. 

Sanat eserlerinin meydana getiiilmesinde teknik oge ve olanaklarla estetik ogentn 
ortakla$a buyGk yeri vard1r. Mekan, kille, hacim, mab.eme. boya teknik ogeler ve ola­
naklardtr. Bi.itun sanat dallarmda kompozisyon estetik ogedir. 

Teknik oge ve olariaklar, belirli olc;ude de olsa. sanat eserlerinin olu$umunda etki­
lidir. Malzemesi ta$ ve tugla olari iki yap1; sert ta$tan yontulmu$ bir heykel ile bronz bir 
heykel ; yaghboya teknikle yap1lm1$ bir tablo ile suluboya uriinu bir eser degi$ik nitelik­
lerde etkiler yapar. 

like! devirler bannaklardan gunumuze kadar. c;e$itli tekniklerle c;e$itli formlarda 
eserler uretmi$ ve iiretmekte bulunan mimarhk; dahna ozgu estetigt ile giizel sanatlann 
onemli bir kolu olmaktad1r. 'Form fonksiyonu izler' kurah. bir bak1ma ve olc;ude, mi­
marhgm prograrm gibi goriilmii$ti.ir. Hizmet amacma uygun bic;imde yap1 in$a olunma­
hd1r. Opera. belediye binas1. spor saray1 degi$ik hizmeUer goren. degi$ik formlarda yap1-
Iardtr. Saglamhk, kullartt$hhk onemli in$a kO$ullar1dlf. Ancak; bu ko$ullar mimarhgm 
ak.11 ve bilim kO$ullandir. yalmzca in$a (construction) faaliyetlerinde ge9erlidir. Temel 
kavram olan giizellik ko$ulu ise in$a (construction) faaliyetini mimarhk sanatma do­
nii$tiiriir. Her yap1 mimarhk eseri degildiral. 

Resim sanatmm zamana gore degi$en tarnmlan yaptlm1$tlr. XVII. yiizy1l Fransiz · 
resim sanatc;1lanndan Nicolas Poussin 'c;izgi ve boya ile herhangi bir yGzey uzerinde, 
1$tk altmda gorunen her$eyin taklididir, amac1 haz uyand1rmaktir.' tarnmm1 yaprn1$t1r. 
Nabis resim sanati grubunun teorisyeni Maurice Denis ise ' .. $uras1 iyi bilinmelidir ki, 
bir tablo her$eyden once belirli bir duzende bir araya getirilrni$ boyalarla kaph bir yii­
zeydir"demi$tirbl. Nicolas Poussin XVII. yiizy1Ida, klasik italyan sanatt atmosferinde ye­
ti$ffii$. o sanat esprisinde bir9ok eserler vermi$ bir sanat91drr. Sanal anlayt$I. estetigi 
ozel bir anlayi$ ve estetiktir. Maurice Denis ise XIX. yGzyilda. resim sanatmda atihm ya­
pan bir stilin ve ekoliin temsilcisidir. De~i$ik resim sanall tan1mlan stil degi$ikliklerin­
den kaynaklanmaktadir. 

a) Nufus yogunlugu gittikvc artan kentlerde. yalmzca bann<hnna runac1yla in§a olunan. giizel formdan 
yoksun yap1lar kentliler u.zerinde buyuk olyucle bunalun ve gerilim (stress) etkisi yapmaktadir. 

bl Her devirde sanatvmm ancak istecllgini lstedigi gibi yapabilcllgi llkesi !Kunstwollen) ve Maurice De­
nls'nin resim sanah tanmu sanatv1lam geni~ olvU<le serbest vah~ma ve uygulruna olanag1 saglamakta­
d1r. 
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Bir gorsel sanat dah olan resmin temel malzemesi boya, sanatsal ve estetik ogesi 
ise renktir<il. Paleolitik <;ag magara duvarlan resimleri, prehistorik devirler <;anak­
<;omlek susleri ilk resim denemeleri ve eserleridir. 

Boya, resim ctalmda renklemeye yarayan maddedir. Karbonla$an bitki kalmtllan 
ve toprak boyalar Ta$devri adsIZ sanat<;darmm duvarlan resimlemede kullandtldan 
malzeme idi. Siyah. klrmIZI, san ve kahverengi boyalar bu yollarla saglan1yordu. Orta­
<;:ag ve Ronesans <;:aglan sanat<;:Ilan boyalanrn kendileri hazrrhyordu. Her sanat<;mm 
atelyesinde sir halinde uygulad1g1 boya teknigi ve malzemesi vard1bl. Zamanla bitkisel. 
madensel ve kimyasal nitelikte ve ozde boyalar yap1ld1. Gi.inumuzde kimyasal boyalar 
kullanilmaktadrr. 

Renk optik bir olayd1r. Ce$itli uzunlukta ve frekanstaki I$Ik dalgalarmm goz reti­
nasmda yaptig1 titre$imlerle olu$ur. Yuzy11larboyu beyaz olarak tanman ve bilinen gum­
$igmm aslmda 7 renkten meydana geldiginin ingiliz fizikcisi Isaac Newton (1642-1727), 

dogal I$1g1 priZmadan ge<;:irerek ispatlam1$tir. Beyaz I$1g1 olu$turan bu renkler mor, <;i­
vitmavisi, mavi, ye$il. sari. turuncu ve kim11z1dir. Bunlar prizma renkleridir. Gokku$ag1 
da bU renkleri gosterir. Ayr1$1mda goze batan u<;: renk mavi. san ve kmmz1d1r. Birle$e­
rek ba$ka renkler de olu$turan bu ii<;: renk 'ana renkler. temel renkler'dir. Prizrna ayn­
$Immda, gokku$agmda da goruldugu gibi. birbirine deginen renkler tum degi$iklikleri 
gosterirler. Bu olaya renklerin ge<;i$li kar$1thhg1 (contraste simultane des couleurs) de­
nir. Mavi~ kmniz1 ve sari renklerin tamamlay1c1lar1 vardir. K1rm1Zmm tamamlayic1s1 san 
ve mavinin kan$1m1 olan ye$il: mavinin tamamlay1c1s1. k1rm121 ve sannm kart$Iffil tu­
runcu; sannm tamamlayic1s1 da k1rmiz1 ve san kar1$1m1 mordur. Tamamlay1c1 ve temel 
renklerin yanyana gelmesi daha gii<;lU gorunti.i yapar. 

Renkler, s1cak ve soguk renkler olarak da aynhr. K1rrn121, turuncu ve san renkler 
s1caktir. Bunlar ate$ alev ve gune$ renkleridir. Mavi, ye$il. mor ve gri renkler ise soguk­
tur. S1cak renkler I$lkh, soguk renkler golgeli. karanhkttr. Yanyana gelen beyaz ve siyah 
renkler, oteki renklerle birle$ince. onlann $iddetini azaltir yada arttmrlar. Siyah ve be­
yaz renkler valor (valeur) de denilen ton gamlanm olu$tururlar. 

Her rengini gozlere seslenen bir $iddeti (intensite) vard1r. En $iddetli renk k1rmIZ1-
dir. Sonra siras1yla, turuncu, san, ye$il. mavi ve mor gelir. $iddetlerine gore renkler ga­
m1 muzikal gamm tam benzeridir. Muzik gammdaki en tiz ses. renkler gammdaki kir­
mizmm dengidir. Bir tabloda klrrn1z1 hemen goze \:arpar. tuvalden <;:1kar gibidir. 
Uzaktaki k1rm1Zl renkli herhangi bir obje on planda imi$ gibidir. Boylece, renklerle, de­
sen perspektifini tamamlayan bir perspektif olu$abilir. 

Miizikteki kakofonik accord'lar gibi, birbiriyle uyu$mayan renklerin biraraya geti­
rilmesi de ayni tads1z, ahenksiz alg1y1 verir. Mavi ve mor rengin yanyanakonmas1 
ahenksiz bir gorunum verir; ama, bu iki rengin arasma turuncu bir rengin a lmmas1yla 
ahenk birligi meydana getirilir. Kmmzmm araya girmesiyle mavi ve ye$il goze ho$ gelir. 
Bir birlik olu$tun1r. Ozellikle peyzaj resminde renk uyumlan 6nemlidir. Mavi sema ile 
ye$il aga<;:lari kayna$brmak tadsJZ sonu<;: verir. S1cak renklerle bulutlan yada semayi 
renklendirmek uygundur. Renk olarak boyay1 her sanat<;mm eserinde ayn ayr1 incele-

a) Resim deyimi renk ogesin e clayah teknik i\.iU kullarnbnaktad1r. 
b) TUrk hattalann da is murekkehinin haz1rlanmas1 konusunda aym tit'izligi gosterdikleri bilimnektedir. 
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yerek degerlendinnek gerekir. Renkler tek olarak degil. yanyana bulunduklan renklerin 
nileli.gine gore deger kazanirJar. Resimde c;:ok canh ve $iddet1i (intensiO renkler arasma 
giren yumu$ak nitelikteki renge yanm-renk (demi-teinte) denir. Resim, desen ve graviir­
de aydmhk-karalti (clair-obscur)'mn da dengeli bir $ekilde dag1tilmas1 c;:ok onemlidir. 
Yanm renk ve clair-obscur eserde ahengi saglar. Rengi geregince kullanabilen sanatc;:1-
lara renk ustas1 (coloriste) denebilir. Bu deyimle, renk uyumlanm iyi saglayan. clair­
obscur ve demi-teinte ogelerini ba$anyla uygulayan sanalc;:1lar anla$1hr. Canh, intensif 
renkleri kullanan sanatc;:1, her zaman, renk uslas1 sayilamaz. XVI. ylizyihn ilk yar1s1 Al­
man sanatc;:Ilanndan olan Mathias Grunewald Colmar'daki lsenheim altan panolann­
dan birindeki 'isa'nm dirili$i ve goge c;:ekili$i' konusunu, olaym seinbolik ve metafizik ni­
teligini bi.Hi.in prizma renklerini biiyiik bir ustahkla di.izenleyerek tasvir etmi$dir. 
Hollanda sanatc;:1s1 Rembrandt clair-obscur'le $iirsel ve di.i$linsel guc;:le konular tasvir 
etmi$tir. Barok stil sanatc;:Ilan temel renkleri guc;:lu bir clair-obscur ile ozle$tirerek kul­
lanm1$Iard1r. Nerveux bir tip olan Van Gogh, mizacma uygun di.i$en san rengi tercihen 
degerlendinni$lir. P. Picasso mavi ve pembe renkleri, lasvir edilen konularm nitelikleri­
ne uygun olarak 'mavi' ve 'pembe' devirler renkleri saym1$t1r. Op'art sanatc;:1lan renk­
I$Ik sentezi saglamay1 denemi$1erdir. Renk psyoheterapie'de de kullan1labilecektir. 
Frans1z sanatc;:1 Yves Klein sall beyaz ve salt mavi boyah mekanlarda Zen meditation'u 
uygulamalan yap1labilecegini dii$ilnmi.i$lUL $ehircilikte ozelilkle envieronnement (c;:ev­
re saghg1J konusunda baz1 renklerin bir az olsun huzur ve sukun niteliklerinden yarar­
lamlabilir. Bu konuda '$ehirde sanat' (l'art dans la ville) kavrammdan hareket oluna­
rak. ba$anh baz1 denemeler yap1Imaktadlf1s1. 

Resim; resim yap1lan yuzeyin olc;:Ulerine gore, duvar resmi ve sehpa resmi olarak 
gorunmektedir. Ankoslik, detramp (tempera), fresk, yaghboya. suluboya ve gua$ ba$hCa 
resirn teknikleridir. 

Geleneksel bir resim ti.irleri aynm1 vard1r. Konulara gore. dinsel, mitolojik, tarih ­
sel konulu tUrler. gunluk ya$am resimleri (genr resimleri), porlre, natum1orte manzara 
(peyzaj) ti.irleri bunlardand1r. 

Ankostik helenislik-roma c;:aglannda uygulanm1$ bir lekniktir. Boyalar eritilmi$ 
balmumu ile kan$tinhr. Bu kan$1rn s1cak olarak kullamhr. XVIII. yuzy1l ortalannda, 
italya'da Pompei ve Herculanum eski yerle$me yerlerinde yap1lan arkeolojik kaz1larda 
bu li.ir teknikle yapi1m1$ birc;:ok degerli duvar resimleri bulunmu$tur. Detramp (tempe­
ra) zamkh suda erililrni$ boya ile resim yapma tekni~idir. Orta<;agda buyi.ik olc;i.ide uy­
gulanm1:;;lir. Yi.izy1hmizda yapdann dekorasyonunda kullarnlmaktad1r. 

Fresk duvar resmidir. Harc;:Ia (k.irec;:le) hazirlanan duvar yuzeyine istenilen konu­
Iar i$lenir. Bu tur c;:ah$manm baz1 onemli guc;:lukleri vard1r. Sanatc;:1 islak yi.izey kuru­
madan konulan duvar uzerine aklarm1$ olmahd1r. Bu sakmca gozonunde tutularak, 
yi.izeyde belirli si.irede i$Ienebilecek bolumler aynhr ve boylece butt.in yuzey parc;:a par­
<;a. bolum bolum i$lenerek resim lamamlanm1$ olur. Ancak; tamamlanan ve kuruyan 
boli.imlerde renk aynhklan olmamas1 ic;:in onlem ahnmah, renklerin ayni olmas1 saglan­
mahdlf. Her rengin yuzeyi orten hare; ile uyu$mas1 da bir ba:;;ka onemli husustur. Hare; 
baz1 renkleri degi$lirir. Buylik ara$tmc1 Leonardo da Vinci Milano'daki Santa Maria del-

15) L'Art et La Ville. Sccretmiat Gememle dcR Villl's Nouwllt>s. I fl7() 
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la Grazie kilisesinin yemekhane duvanna Cena konusunu mermer tozu han; iizerine i$­
lemi$. fakat ba$anh olmayan yeni uygulama eserin bi.iyi.ik olc;ude bozulmasma neden 
olmu$tur. Fresk sanatc;1s1, bir olc;ude, renk smirlamas1 yapmak zorundad1r. Massaccto, 
Raphaello. Leonardo da Vinci. Michelangelo c;ok i.inli.i fresk ustalanyd1lar. 

Yaghboya XV. yilzy1ldan itibaren uygulanmaya ba$lam1$ resim teknigidir. Ticaret­
le ugra~n realist ki$iler olan Flamanlar dogamn renk zenginliklerini. 1$1k oyunlanrn 
geregince verebilecek esnek, parlak ve kullan1$h bir maddeye gereksinme duymu$lar ve 
boylece yaghboyanm s1mna errni$lerdir. Yaghboya flaman sanatc;1 Van Eye tarafmdan 
bulunup kullan1lm1$. 1talya ve bi.itiin Avrupaya italyan Antonello da Messina arac1hg1y­
la gec;ip yay1lm1$tlr. Yaghboyanm kullanllmas1 $6vale (sehpa) resmini yaygm hale getir­
mi$ ve, zamanla. tablo ticareti yolunu ac;m1$tlr. 

Gua$ (gouachee) bir tur zamkh s1v1da eritilen boyalarla resim yapma tek.nigidir. 
1$1enecek yi.izey ti.imi.iyle boyalarla orti.ili.idiir. Konular bu yiizeye gec;irilir. Tutkahn cin­
si ve niteligi geregi. mal bir gori.inum hasil olur. Eski minyatiirler gua$ teknigiyle yap1l­
m1$tir. Bu teknik gi.inumuz sanatmda da gec;erlidir. 

Suluboya (aquarelle-akuvarel) gori.ini.imi.inun saydam olmas1 ile gua$tan aynhr. 
1$lenecek yilzey tumi.iyle orti.ilmez. yuzey zemini (fond) ac;1klir. XIX. yiizyil ingiliz resim 
sanatc;llan arasmda guc;lu suluboya ustalan gorulmli$tur. Zamanim1zda da suluboya 
c;ah$malar1 yap1lmaktadlf. 

Desen (dessin}. genellikle, formlann c;izgi ile ifadesi teknigidir. iki tur uygulamas1 
vardir. Cizgi resim (dessin lineaire) denilen turde figurlerin yalmz d1$ ve temel c;izgileri 
i$lenir, u~1k ve golge degerlendirilmez. Resim (dessino embre} ti.irunde ise figurlerin ka­
bankhhg1 taramalarla belirtilir. iki ve uc; kalemle yap1lan resimler vardir. Bu resimlerde 
siyah kalem ve sariguine (kahverengimsi kirm1z1) kalem taramalar: beyaz tebe$ir tu$1an 
ve lavis ile birle$tirilerek uygulanlf. Lavis (yalama) b ir desenin baz1 bolumlerinin <;in 
miirekkebi ve sepia (koyu kahverengi) ve suluboya ile renklendirilmesi yontemidir. 

Desen ve renk degerlendirmelerinin neden oldugu 9eki$meler s i.iregelmektedir. 
Aslmda desen e$yanin yap1sm1 (structure) karakterlendirir, anlamlandinr. Renk ve de­
sen aynm1 doganm ozelligine de ters dli$er. Bir<;ok unlu sanalc;1lar arasmda Leonardo 
da Vinci, Rembrandt ve ozellikle. Watteau deseni <;e$illi tekniklerle ve buyuk bir usta­
hkla uygulam1$lardlf. Louvre Mi.izesindeki desen kolleksiyonun yaymlanm1$ baz1 omek­
leri bu ustalann gerc;ekten i.isti.in degerdeki eserlerini tan1tabilmektedir1Gl. Resim sa­
nat<;1s1 Albrecht Durer'in annesini lasvireden resmi. deseni bu sanat dahndaki 
omeklertn en onemlisi ve anlamhs1dir. 

XX. yuzyll resim sanal1. bi.iyi.ik olc;ude. rcngin ustl:inlugunu t.an1m1$tlr. 

Gravur oyma tek.nigi ve yonlemi olarak lammlanabilir. Aga<;. ta;; ve balor ylizeyle­
~e desen ve boya ile yap1lm1$ modeller c;e$illi yonlemlerle kabar1k ve <;ukur i$1enip bas­
-~ h azirlamr. Elde edilen baski uruni.ine de gravi.ir yada Estamp denir. Ozgiin gravi.ir 

... ~altma gravur aynm1 yap1hr. Birinci tur. sanat<;1mn ki$isel urunudi.ir. ikinci turde 
se sa..~a:c;1 bir ba$ka sanat<;mm eserini i;;leyerek c;ogaltmaktad1r. Hangi yontemle c;ah$1-
- -:::.a «;cLJ$USm, iki temel i$lem; kabank (reheO ve c;ukur i$lemleri uygula mr. Kabank 

T :L-~-dcu..~ dessins de grands mnitres. Ed. Grand Bntdil're-Paris 
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gravi.irde kullamlan agac; levha iizerine i$lenecek konunun etraf1 oyularak c;ah$1hr. Boy­
lece. kabar1k kalan motif1er rengi ahr. tutar. Cukur kalan yerler ise etkilenmemi$ olur. 
Bu ksilografi (xylographie) c;ah$mas1d1r. Cukur oymada; geregince haz1rlanan bakir lev­
ha iizerine konu yumu$ak oyma (taille douce). yada asitle yedirme (eau-forte) ile i$lenir. 
Yumu$ak oymada c;elik kalem (burin) kullan1hr. Eau-forte c;ah$masmda figurlerin ac;1k 
biralolan k1s1mlar1 asitle erir. Bu teknikle c;ah$an sanatc;1ya akuvaf ortist (aquaforiste) 
denir. 

ince tanecikli la$ levha iizerinde c;alt$ma teknigine litografi (lithographie) ad1 veri­
lir. Gravi.ir sanatc;1lar1 bu tekniklerin hepsini, tercihlerine gore. kullanm1$lard1r. 

Gravi.iriin plastik sanatlar dalmda onemli bir yeri vardir, hatta. gravur ba$hba$1-
na bir plastik sanat dalhdrr. XV. yiizy1ldan XX. yuzyila kadar. aralarmda Albrecht Du­
rer, Rembrandt. Hogarth, Goya. Blake. Corot. Belacroix, Daumier, Degas, Toulouse­
Lautrec ve, nihayet. P. Picasso gibi ustalann bulundugu birc;ok sanatc;1lar gravuru c;e­
$illi tekniklerle i$lemi$1erdir17J. Halen de i$lenmektedir. 

Graviiriin bir li.iri.i olan gliptik (glyptique) eski 6nasya sanatlannda. muhur i$<;ili­
ginde ilk omeklerini vermi$tir. Ozellikle Mezopotamya'da gliptik onemli bir sanat dah 
olarak geli$ffii$tir. Her ti.irlu ta$tan yap1lm1$ kuc;uk silindirler uzerine, c;ukur oyma ola­
rak c;ogunlukla dinsel konular i$1enmi$tir. Bu silindirler kil tabletler uzerinde yuvarla­
narak sayisiz tasvirler uretilmi$tirl8l. 

Heykeltra$hk, klasik ve yerle$IDi$ tamm1yla, c;e$itli konularm sert maddeler kul­
lanmak suretiyle uc; boyutlu olarak tasviri sanat1d1r. 

Kullanilan maddelerin turune ve uygulanan tekniklere, tasvir olunan konulara 
gore tan1mlar ve aynmlar yap!lmaktadir. 

De; boyutlu formlar mekanda yukseklik, derinlik ve geni$lik gosterirler. 

Tasvir edilen bir figurun yiikseklik, geni$lik ve derinlik olc;uleri e$it ise, etrafmda 
dola$1labilir bir form meydana getirilmi$ olur. Bu. ronde-bosse forma heykel denir. Ko­
nunun iki boyu tu e$il olc;ude, i.ic;i.inci.i boyul onlara gore daha ki.ic;uk tutlmu$sa, kuc;i.il­
li.ilen oranlara gore. yiiksek yada al<;ak kabartrna meydana gelir. Alc;ak kabartma bir 
tur yontulmu$ tablodur. 

Bir figi.irii. objeyi. gerc;ek olc;i.ilerine tam uyarak veren heykeltra$hk eseri dogal 
bi.iyilkluktedir. 

Malzeme olarak. c;ok eski kiilti.ir devirlerinden itibaren. agac;, kirec;ta$1. <;e$itli cins 
ve sertlikte ta$lar ve mermer kullamlm1$llr. Kil de terra-cota (pi$ffii$ topraktan) eserler 
i<;in kullan1lm1$tir. Bronz dokum her <;agda gec;erli olmu$tural. Eski ki.iltiirler devirlerin­
de. omegin eski M1sirda Kral Kefren'in diyoritten heykeli; prens Rahotep ve e$inin, iinli.i 
'bagda$ kurmu$ Katip'in kirec;ta!?mdan heykelleri; 'Koy Muhtan' ve 'Memfisli memur ve 
e!?i'nin agac;tan heykelleri: Mezopotamya-Laga$ Patezisi Gudea'nm bazalttan heykelleri; 
Mezopotamya-Akat krah Naramsin'in bronz portresi her zaman ve her yerde kullantlan 

17) Herman Wechsler . La Gravure. Art Majeur. cles ma itres inconnus a Picasse Editiom Corde d 'Art. Paris. 
1969 

18) Ch. Zervs. l'Art d e la Mesopotamie. seaux sumcricns; Anton Moortgat. The Art of Ancient. Mesopotamia, 
Plates A. 0. Phaidon. London, 1969 

a) Plastik sanatlann her dalmcla kulla.rnlan malzcmenln \,aglar hoyunca ge-\,irdigi cvreler ba~hba~ma bir 
etud konusu olahilir. 
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maddeler ve uygulanan tekniklerle heykeltra$hk eseri meydana gettrebildigini gosteren 
eski belgelerdir. Mermer buti.in ti.irleri ile heykellra$hgm gozde maddesi olmu$tur. 

<;agda$ sanat<;Ilar sanat akimlanna ve anlay1$lanna gore. demiri, cam1 ve plexig­
las gibi turli.i plasttk maddeleri 19l, gunhik ya$am maddeleri artiklarm1, endiistriel par­
<;alari kullanma.k suretiyle forrnlar uretmektedirler. Boylece. heykeltra$hgm 'yontma yo­
luyla eser meydana getirme' anlamma gelen geleneksel ve klasik tan1m1 degi$IDi$tir:i-l. 
Alexandr Calder'in stabl-mobil ve mobil'leri, Moholy-nagy'nin ma.kineleri (machines­
space modulators). Op'Art ve Pop'Art sanat~tlarmm mankenleri ve assemblage'lari ta­
mm degi$ikliginin omekleri ve nedenleridir. 

Her heykeltra$hk eseri gen;ekle$lirilmesine neden olan bir amaca yoneliktir, bu 
amaca yan1t verir. Boyle bir eserin meydana getirilmesinde sanat~mm sanat anlay1$1 ve 
teknigi etkendir. Eserin boyutlan, I$Ik ve <;evre durumu. gori.ilebilecek uza.khk g0zoni.in­
de tutulmas1 gerekli d1$ etkenlerdir. Bunlarm yamba$mda ozel kurallar da vardtr. 

Eser amtsal, dekoratif ve bag1Il1s1z (mustakil. independant) olabilir. 

Amt; gelecek ku$a.klara bir i.inlu ki$iyi. bir unli.i ve tarihsel olay1, an1msatmayi 
ama<;lar. Bu nitelikteki bir eser olyilleriyle de onemlidir. 

Alc;ak ve yiiksek kabartmalar. c;ogunlukla. dekoratif nitelikte turlerdir. Bir yap1yi 
si.islerler. mimarhk eserlerleriyle bi.itunle$irler. 

Resim ve heykeltra$hkta bust yogunlukla portredir; insan vucudunun list k1sm1, 
ba$. omuzlar ve yanm kollan kapsar. 

Herhangi belirgin bir amaca yonelik bulunmayan heykeltra$hk eseri musta.kil, 
baglant1siz demektir. amac1 kendisidir. ba$hba$ma bir i.initedir. 

Heykeltra$hgm tasvirettigi konular ~e$itlidir. Bunlar mitolojik. dinsel. allegorik. 
tarihsel konular. hayvan tasvirleri olabilir. 

Mozaik ve vitray, genellikle, mimarhkla butunle$en iki dekoratif teknikdir. 

Yap1larm duvarlannda ve d6$emelerinde yeralan mozaik; yanyana getirilerek bir­
le$lirilen renkli cam, mermer, sedef ve pi$rni$ toprak kiipcuklerden olu$an panolardlf. 
Mozaik ilk kez Mezopotamya'da, M.6. 4. bin y1lda antik Uruk !;)ehrinde bir yap1da kulla­
ntlm1$tir. Yanm daire profilli sutunlar renkli konik c;ivilerle geometrik $ekiller yap1lara.k 
suslenmi$tir20l. Eski Yunanlar, Romahlar ve. ozellikle. biZanshlar mozaik i$c;iliginde us­
tala$IDI$lard1rbl. 

Mozaik sanatmm pointiliste-divisioniste resim leknikleriyle benzerligi vardir. ikisi 
de renk ge<;i$leriyle retinada renk ve form bi.itunliigi.i yapmay1 amac;layan uygulamalar 
olara.k degerlendirilebilir. 

Vitray renkli camlarda dekoratif kompozisyonlar yapma sanat ve teknigidir. Saray 
ve 6zellikle bilimsel mimarhk yap1tlannda vi tray i$<;iligi yi.izy1llar boyu degerli kompozis­
yonlar vererek sure gelrni$tir. Ortayag Avrupas1 hristiyan kiliselerinde ve katedrallerin-

19) Pierre Rost.any. Les plastique dans l'art. Ed. A. Seuret. Monte Carlo 
a) Sanat dilimizde kullan1lmas1 <lenen yontu deyimi ger\,ege uymamnktachr. 
20) The Art of Ancient Mesopatamia. Anton Mo1tgat. p. 163 
b) Hatay Muzeslnde antik 9agm en degerli mozaikleri scrgilenmekteclir. lstanbul'daki Ayasofya. Katiye ca­

milerinin mozaiklcri cie <:>nemlidir. 

11 



de dinsel kitaplann (Tevrat ve 1ncil) konulan c;ok renkJi vitray panolar ve rosace'larla 
(gi.il bic;imli pano) yap1 ic;ine yans1t1hyordu. Vitray panolann kilise ic;ine yans1tt1g1 renkli 
ve 1$lkh dinsel konular, c;ogunlukla okuma-yazma bilmeyen insanlan duygulandirarak 
egitiyordu. Paris'teki Notre-Dame ve Sainte-Chapelle katedralleri, Reims. Amiens, 
Chartre kadetrallerinin vitray panolan ti.irlerinin en guzelleridir. 

Mozaik ve vitray c;a11$malan zaman1m1zda da yap1lmaktadir. 
Perspektif mimarhk ve ozellikle resim sanat dallannm onemli bir uygulamas1 ve 

ayrn zamanda. sorunudur. 
Resimde perspektif di.iz bir y'Clzeyde renk ve form degi;;tirmeleri yapmak suretiyle 

uza.khk yan1lg1sm1 vermek ve e;;yay1 oldugu gibi degil, gori.intugu gibi tasviretmektir. 
Hava. c;izgi ve ku$baki;;1 perspektif aynmlan yap1hr. 

Hava perspektifi (perspective aerienne) renk degi;;melerinin degerlendirilmesi ola­
rak gori.inur. Bir obje uzakla$hkc;a renkler degi$ir. i;;1klar yumu$ar. golgeler solar ma­
vimsi gri hale donl.i$i.ir. 

Cizgi perspektifi (perspective lineaire) objelerin uzakhklanmn geometrik olara.k 
gosteiilrnesidir . Uzakla$Ltkc;a olc;uleri ki.ic;ulen e;;ya geometlik deni1en bu perspektifle 
tasvir edilir. 

Geometrik perspektifin mimarhkta onemli bir yeri vardir. 

Resim sanatc;1lan uzakhk ve derinlik yarnlg1sm1 vermek ic;in hava ve c;izgi perspek­
tiOerini birlikte uygularlar. 

Ku$bakI$I perspeklif (perspective cavaliere) e$yanm (objelerin) gitlikc;e artan yiik­
sekliklerden gittikc;e ki.ic;Ulerek gori.inmesinin lasvilidir. Bu perspektif zaman zaman 
uygulanir. E$yanm yukandan. ustten kw~bak1$1 gori.inmesini, omegin bir m;aktan go­
riinmesini ifade ve tasvireder. Bu tUr perspektifin en belirgin prololipi M.6. 3 bin yila 
ait bir Mezopolamya yaz1h metninde verilmi$tir. Kral Etana e$inin agns1z bir degum 
yapmas1 ic;in yard1mda bulunmas1m tanns1 $ama$'dan diler. Tannnm izni ve buyru­
~uyla, sihirli bir otu bulmak uzere, bir kartalm s1rtmda goklere yukselir. Yiikseldik<;e 
de a$ag1daki her 9eyin gittikc;e kf1c;i.ildugunu ve nihayet kayboldugunu. silindigini go­
rur21l. Rakkursi (raccourci) ve trompe-l'o~il (lromplOy) resim sanatmda <;ok uygulanan 
perspektif oyunudur. Rakkursi bir figi.irun yada parc;asmm kisaltilarak tasviridir. Mic­
hel-Angelo'nun Capella Sistina tavan freskleiinde. Leonardo da Vinci'nin Magarada 
Meryem tablosunda belirgin raccaurci uygulamalan gorulmektedir. Barck stil sanat<;1-
larmm, rokoko slil temsilcilerinin kubbe resimlerinde. kubbe ic;leiinde semalara yi.ikse­
len melekler, kutsal ki9iler. raccourci ile i;;lenmi9tir. Trompe-l'oeil. perspektif oyunlany­
la objelerin kabartma oldugu yamlg1s1m yaratmakhr. 6megin; duz bir ylizeyde resimle, 
merdivenler. saks1h pencereler tasvir ederek bu ti.ir trompe l'oeil yap1lm19 olur. 

Her sanat eserinde estetik etki kompozisyonla saglamr. Butun sanat dallannda 
kompozisyon <;e$illi elemanlann homojen bir bi.itiin (unile) meydana getirecek $ekilde 
birbirleriyle ili~ki1endirilerek yanyana getirilmesi i9lemidir. Boylece ama<; clan ahenk 
saglanir. Sanat eserlerinde oldugu gibi dogada ve dogal eserlerde de pan;alarm merkezi 
bir ogeye eklenerek ahenkli bir birlik meydana getirdikleri gorulmektedir. insan vi.icudu 
ahenkli dogal kompozisyonalnn en onemli ve anlamh ornegidir. 

21) L'Art de la Mesopotamic. Christian Zervos. Mythe d"Eta.na 
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Butunu olu$turan parc;alar birbirlerine nisbetle degi$ik olc;ulerdedir. Parc;alarm 
birbirlerine nisbetle gosterdikleri olc;ii degi$ikliklerine oran (proportien) denir . Oran 
ahengin temelidir. Heykeltra$hkta ve resimde oran ba$ uzunluguna, nisbetle saptamr. 
Ba$m viicu da nisbeli 1/7, 1/8 dir. Bu ideal oran zamana ve sanat anlayi$lanna gore 
degi$mektedir. Klasik Yunan heykeltra$hgmda ve resminde daha uzun. arkaik Mezopo­
tamya sanat eserlerinde ise daha k1sa oranlar kullamlm1$tir. 

Mimarhkta oranlar devirlere gore degi$iklik gosterir. Eski Yunan tapmag1, roman 
ve gotik katedraller ayni oranlarda yap1lmam1$tir. Klasik Yunan mimarhgmda olc;ii mo­
diil (module) diir. Mimarhk terimi ve olc;iisu olarak modiil bir yapmm c;e$itli elemanlan­
nm aritmetik niteligini ifade eder. Heykeltra$hk ve resimde insan viicudu oranlarmm 
ba$a gore hesaplanmasma kar$1hk eski Yunan mimarlan stun govdesinin yan 9apm1 
modiil olarak (olc;ek alarak) alm1$lardir. Mcdill bir birim dir3. Bu birim tapmagm yiik­
sekliklerini stun arahklanm, sa<;aklanm hesaplamada ku llan1lm1$tir. 

Devirler ve stiller ne olursa olsun. bir eserin c;e$itli par<;alan arasmda akla uygun 
oranlar bulunmas1 beklenir. 

Mimarhkta. stillere gore. bilyi.ik yap1lar herbiri ayn bir birlik olan boli.imlerden 
olu:;;abilmektedir. Simetrik denilen kompozisyonda bolumler butunii olu$turacak $ekil­
de, bir eksenin iki yanmda yer ahrlar. Bu kompozisyon klasik niteliktedir. Barck stilde 
asimetri kitlelerde de, yap1 plarnnda da izlenebilir. Mimarhkla e:;;itsiZlik (contraste) uy­
gulanabilir. Geni$1ik-yukseklik, malzeme, renk. yatay-dikey planlar e:;;itsizlik ogeleri 
oJabilir. Kitlesel bir kilise ile yanmdaki <;an kulesi, bir buyuk cami ile minareleri yatay­
dikey durumdaki birliklerdir. Kitleleri dengele$tiren kompozisyonlan ve planlan. deko­
ratif elemanlan, yilzeyleri duzenlemelerle olu$lurulan clair-obscur (golge-1~;nk) degerleri 
mimarhk eserlerini, estetik anlamda bir 'ta$la$ffiI$ miizik' sayd1rmaktad1r22). 

Resim sanatmda birkac; ti.ii kompozisyon vard1r. Bu kompozisyonlar, uygulanan 
stillere gore nitelendirilir: 

a) Simetrik kompozisyon, 

b) Pyramidal yada uc;;gen kompozisyon. 

c) Diagonal yada <;apraz kompozisyon, 

dl S ve C bic;;imli kompozisyonlar, 

e) Y1ldiz bi<;imli kompozisyon. 

Klasik ve neo-klasik sitiller sanatc;;1lan. c;;ogunlukla. simetrik ve pyramidal kompo­
zisyonlan uygulam1:;;lard1r. Bunlar. denge ve huzur saglayan kompozisyonlardir. Figur­
ler bir eksenin iki yanmda birlik saglamak uzere yer ahrlar. Ronesans devri sanatc;;Ilar1, 
Leonardo da Vinci. Raphaello'nun, Neo-klasik sanat<;1lardan David ve ingres' in eserleri 
bu kompozisyon ornekleridir. 

XVII. yuzyilda Avrupa'da geni~ olc;ude yayilan barok stilde c;apraz (diyagonal) ve 
S.C bic;imli kompozisyonlar gec;erli olmu~tur. Bu stil gosteri~e. harekete. g6lge-1$1k de­
gerlerine onem verir, duygu ve heyecanlann ifadesi istenir. Rubens'in, bir<;ok eserleri 
bu kompozisyonlann urunudur. Sanat<;tntn 'Leukippos'un Klzlarmm Kac;mlmas1' tablo­
sunda yildiz kompozisyon gorulural. 

22) Werner Rittich. La. Nouvelle plaf>tique aJlamanck. Tc-rramarc ed ition. Hl42. s . 8: 
a) Ti.irk kaiigrafisinck de her hmf tek tek. kompoziHyonda da tumt- giire moclOI ch:.izeninde degerlcmliril­

mi~tir. 
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Kompozisyonda. tasvirdeki baz1 elemanlar bile bile c;1kanlabilir. Boylece, bir tur 
harcama. fedekarhk (sacrifice) yap1lm1$ olur. Bu her $eyi soylememek, her$eyi goster­
memek. bilinmeyeni ve gorunmeyeni sezdirmek becerisidir. Zihinsel realizm uygulayic1-
lar1 bu tur bir i$lem yapamazlar. Onlar gorunenl gorundugu gibi ifade etmek yanhs1drr­
lar. Unlii sanatc;Ilar ise renkte. desende. valorlerde. bilerek. sakrifise yonelirler. Bir 
portrede sac;lann birkac; tw~la belirtilmesi, yiizlerdeki c;izgilerin. kln$1khklann gosteril­
memesi. peyzajlarda c;ic;ekli ve agac;h goruntiilerin ancak en ayrrdedici elemanlanyla be­
lirtilmesi de bilirn;;li bir fedekarhktir. 

Bir tabloda ac;1k-koyularm (clair-obscur), 1$Ik-golgelerin. yanm renklerin (demi­
teinte) geregince dag1tilmas1 ahengi saglar. Klasik. barok stiller sanatc;1lar1, ekspressiyo­
nist sanatc;ilar bu elemanlan kendi sanat anla)'l$lanna gore kullanm1$lard1r. Mimarhk­
ta yap1 yiizeylerinde girinli c;1kmttlarla, barok sanatta oldugu gibi, yuzeylerde bukey 
planlar kullanmak suretiyle valorler geregince degerlendirilebilir. 

Ritm ve armoni (ahenk) estetik birligi saglayan elemanlardlf. Ritm figiirlerin bir 
tabloda belirli arahklarla yerle$tirilmesiyle saglan1r. Ritmin temelinde olc;i.i vardtr. Bu 
olc;u mi.izikte ve $iirdeki olc;i.iyle kiyaslanabilir. Ritmlerin tumi.i, toplam1 ahenktir. 

Heykeltra$hk eseri olan kabartmalar kompozisyon bak1mmdan bir resim tablosu 
olarak gorulebilir. Ancak: ilk Ronesans sanatc;1s1 Lorenzo Ghiberti'nin bronz kabartma­
lannda derinlik ve boyutlar gen;ek perspektif ile verilmi$tir. Michel Angelo'nun heykel 
gruplar1 pyramidal kompozisyon goslerir. Ac;1k heykel gruplarmda tek tek figi.irler degi­
$ik plantar ve jestlerle bir biitunde birle$irler. Heykeltra$ Rodin'in Calais E$raf1' eseri 6 
figuru ile boyle bir bu tun meydana getiren a~1k heykel kompozisyonudur. 

Stil (uslub) her sanatc;mm kendi sanat anlayi$ma ve formasyonuna gore eser 
meydana getirme tarz1dir. Sanatc;mm ki$iligi eserlerinde yansir. sanatc;1 ve eseri ozde$­
le$mi$ olur. Sanat<:mm yetenegi, kulti.irel birikimi, di.inya ve ya$am g5ri1$lert stilin 
olu$masm1 saglayan f aktorlerdir. Olgunla$mam1$ bir sanatc;mm, bir amatorun ve he­
veskann stilinden sozedilemez. 

Bir sanatc;mm oldugu kadar. devirlertn de stilleri vard1r. 6megin; roman. gotik, 
ronesans stilleri gibi. Sanat ak1mlarmm niteliklerine gore adlandmlan arkaik. klasik, 
barok. neo-klasik ve romanlik stiller. tUm stiller gibi, ayni zamanda ve geni$ anlarnda 
loplumlarm sanatsal c;abalarmm belirli a$arnalarda bir estelik anlay1$ ve bir dunya go­
ri1$U. olarak olu$turulmu$tur. 

Aym sanat anlayi$1yla birle$en sanat91lann meydana getirdikleri lopluluga ekol 
(ecole) denir. Bu toplulugun. c;ogu kez. bir yonetici ustas1 vard1r. Ancak: XIX. yiizyil so­
nunda olu$an Paris Ekolunde sanatc;1lar ayni sanat anlay1$1yla degil. yeni sanat anla­
)'l$lan i.iretmek ve atthm yapmak uzere birle$IDi$1erdir. Paris EkolU gibi Londra. New­
York ekolleri de vardlf. 

Atolye. ilk anlam1yla. sanat91lann <;ah$bg1 yerdir. mekandtr. Sanatsal anlam1 ise. 
bir ustamn ogrencileriyle olu:;;turdugu topluluktur. Rubens. David, Cabana!, <;alh. 
Berk. Eyuboglu atolyeleri ornek olarak ahnabilir. 

Sanatta yaratma (Creation): ruhsal melekeleri ve sanatsal yetenekleri en list diize­
ye eri$ebilmi$ sanatc;ilann. onceleri mevcut olmayan. bilinmeyen ortjinal elemanlan de­
gerlendirerek eser meydana getirmeleri ola)'l olarak tan1mlanabilir. Si.irekli degi$en, 
aktp giden zamana. surekli degi$en loplumlarm degi$en duyu$. g6ri1$ ve begenilerine 
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ragrnen. bu sanatc;1lann eserleri eskiyememi:}, hayranhkla seyredilmi$. dinlenmi:} ve 
seyredilip dinlenmektedir. 

Yorum (interpretation) doganm, yada konulann ve modellerin ki$isel anlay1$ ve 
goru:}e, duyu~ gore anlamland1nlmas1 i$lemidir. Sanatlarda yorum degi$ik nitelikler­
de. yt}zyillar boyu sanatsal oge olarak uygulanmaktad1r Sanat eseri de boylece yarattla­
bilir. Bir usta eserinin degi$ik bir stilde yorumland1g1 da olmu$tur. Omegin; Pablo Pi­
casso Giorgione, Tiziano ve Goya'nm baz1 eserlerini kubizme uygulayarak tasvir 
etmi$lir. Manet'nin Olympia ve Kirda Yemek adh eserleri Goya'nm Maja Desnuda. Gior­
gione'nin Klrda Konser adh eserlerinin deg1$ik bir stilde yorumland1r. Bu tur c;ah$malar 
eser kopyas1 $eklinde gorulmemelidir. 

Ku$kusuz ozgiin, sanatsal yorumlar sanatlann her dalmda temeldir, ve stil fak­
torleri olarak da c;ok onemlidir. 

Miizikte yorum c;ok daha onemli ve oldukc;a degi$ik bir nitelikte uygulanmaktadlf. 
icrac1 yada icrac1lar grubu ve $efleri ancak yaz1h part1syonda bulunan eseri tekrarlaya­
bilrnekte, dinletebilmektedir. Giizel sanatlarda yalmz muzik dahnda sanatc;mm duygu ve 
fikirleri yorumcu arac1hg1yla dinletilebilir hale gelebi!mektedir. Boylece kompozitOriin 
eseri, adeta. yeniden yarat1lmaktadir. Ku$kusuz. kompozitOr ve icrac1 bir ve ayni ki$i ola­
bilir. Yorumun objektif yanlan vardir. Notalar. ses $iddetlerini ve nuanslanm belirten 
i$8.retler yorumun objektif ozelligidir. Subjeklif oge ise yorumcunun ki$iligi, duyarhhg1 ve 
sanatsal yetenegidir. Mozart. Beethoven ve Brahms'm senfonilerini degi$ik niteliklerde 
yorumlayan. hepsi <;ok degerli orkestra $efleri: unlu operalarm seslerini degi$ik :}ekilde 
yorumlayan ses sanat<;1lan: tanmm1:} virtuose'lar olabilmektediral. Tiirk musikisinin saz 
ve $ar1o icralarmda da degi$ik yorumlar. buyiik olc;ude yap1lmaktadirbl. Balede, opera ve 
tiyatroda tanmm1:} ve belirli konulann. kahramanlann degi$ik sanat<;1lar Larafmdan de­
gi$ik, fakat ba$anh sanat<;Ilarla yeniden ya$at1ld1g1 bilinmektedir. 

Toplumsal konularda oldugu gibi, sanatlarda da. belirli bir ol<;i.ide taklit ve kopya 
yap1lmaktad1r. Sanatlarda. onceleri taklit<;i ve kopyac1 olanlarm zamanla yeni formlar 
i.ireten yap1c1lar haline gelebilecegi kurah gec;erlidir. Resim ve heyke1 da11annda c;ah$­
maya yeni ba$layanlann bir sure sonra. mi.izelerdeki <;e$itli ak.1mlar urunlerini kopya 
etmelerinin istenmesi bu yiizdendir. Ancak: kopya eden ki$inin bu a$amada uzun sure 
kalmamas1 gerekirCl. 

al Ornegin: tarunm1~ orkestra ~efi Bruno WaltC'r Mozart; i.inli.i orkestra $ell Herbert van Karajan Beetho­
ven ve Brahms semfonilerinin onde gel<.>n yorumculanyd1Jar. Bi.iyi.ik piyano virtues'u Arthur Rubenstein 
Chopin'inson gur;lu ve i.inlO yorurncusu olmu§tur. 

b) Turk musikislncle clegerli ve sevilen eser yorumculann kOltOre l ve sari:i.tsal leozmasyonlanna. i\.inde 
bulunulan mekanm ve ortamm (gene! konser. tclcvizyoncla konser. i\.kili casinoda konser gibi) atmosfe­
rine gore. r;ok degi§ik niteliklerde yorumlanmaktacltr. 

c) Kopya ve sahte eser sanat clunyasmm onemli sorunu olma.ktachr. lkinci Dunya Sava§mm bitiminclen 
sonra. Alman Mare§ali Goring'in sava§ s1rasmcla biriktirdigi resimlerclen olu~n kolleksiyonu tasfiye 
olunurken Venneer'in e linden r;1ktigmclan ku§kulamlmayan bir tahloya rastlamm§lar. Bir sure sonra 
bu tablonun ve piyasaya surulen bir<:ok unlO eserlerin. ashnda. Hollanda.h ressam-antikac1 Han Van 
Meegeren tarafmclan yap1lm1§ sahte eserler oklugu anla$1l1111§tir. Frank Arnau. l'Etenmmant genie de 
Han Va n Meegeren. Jardin des. no. 158. 1968. s . 48-54. 

15 



Ronesans sozluk anlam1yla Yeniden Dogw~ demektir. Bu deyim uzerinde oldugu 
kadar Ronesansm gen;ek anlam1 uzerinde de 9eki$meler olmu$ ve tiirlii niteliklerde de­
gerlendirmeler yap1lm1$tlr. 

Kelime anlammdan <;ok baz1 veriler uzerinde durularak denebilirki; Ronesans in­
san aklmm ve yarat1c1 gu<;lerinin yeni bir yoneli$idir. Bu <;ok yonlu olay XV. ytizyil ital­
yasmda belirmeye ba$lam1$. XVI. ytizyilda guc;lenip butun Avrupaya yay1lm1$hr23l. 

Avrupa uygarhgmm temelini olu$turan eski yunan ve roma kUlturleri degerlerinin 
yeniden ya$atilmas1 istek ve gayreti Ronesansm dii$iinsel ozellikleridir<il. insan aklmm 
ve yaratic1 guc;lerinin ozgurluk kazanmas1 onemli bir olaydlf. Orta<;agda (X.-XV. yiizyd­
lar) skolastik denilen kihse felsefesi ve dii$iince bic;imi gec;erli idi. Bu felsefe teolojinin 
(Tannbilim) ancak yard1mc1s1 olabilmi$tir. Tannsal ruhun yans1mas1 olan akhn imanla 
c;at1$mamas1, tam tersine, uyu$mas1 gerekli. Anlamak i<;in inanmak gerekir temel kura­
h egemendi. Bu, dogmatik bir dii$iin kurahyd1. Hristiyanhgm kutsal kitaplan ve kilise 
babalarmm yaz1lan He yunan filozoflan Platon ve Aristoteles'in dl.i$iince ve yaz1lanm yo­
rumlayarak uzakla$brmak, teoloji ile f elsefeyi uzla$tirmak sayihyordu. K1yas (syllogism) 
ve istidlal (deduction) metodlar1 birlikte uygulamyordu. 

Orta<;agda insanm ya$amas1, ancak ebedi ya$am. ahret ya$am1 i<;in gec;ici bir du­
raklama say1hyordu. 

Ronesans bat;;lannda italyanlar <;ok onemli baz1 bulw~lar yapm1$lard1r. Bu bulw~­
larm en onemlisi insanm ke$f edilip degerlendirilmesidir. Ki$iliginin bilincine varan in­
san bu dunyadaki ya$ammm degerini de kavram1t;;tir . Tannya c;ok bagh olmakla bera­
ber Ronesans insam dunyada.ki ya$ammm da degerli olduguna inanm1$tir. Lorenzo 
de'Medici'nin dortlUgu ya$ama sevincini dile gelirmektedir: 

Gen~lik ne kadar giizeldir, 
Ama ~abuk ka~1p gidiyor. 
Mutlu olmak istersen, ~abuk ol, 
Zira yannm ne olacag1 belli degil. 

Bir<;ok yaratic1 gt.i<;:leriyle ve nitelikleriyle insan evrenin merkezi olabilme mertebe­
sine yukseltilmi$tir. Bu, insan1 evrenin merkezi yapan anthropocentrique kavramdir. 
Eski yunan filozoflarmdan Protagoras (M.6. 480-411 ) insan Her$eyin olc;usudiir demi$­
tir. Biiyuk trajedi ozan1 Sophokles de (M.O. 496-406) insan1, Yeryuzunde Bir<;ok Ak1lal­
maz Seyler Vard1r; Bu $eylerin En Buyugu insand1r dizeleriyle ovmli$tur24l. Bu, Rone­
sansm benimsedigi klasik hi.imanizma anlay1$1dir. 

23) Jacob Burckharclr . ltalya'da Rlinesru1s Ki.ilti.itiL 1. II, <;:eviren B.S . Bayka.1. M . Eg. yaymalnndan 1974. 
1978. 

a) Bu di.i$i.insel di.izeyin olu$ullluHd::t eski yunan 11lozollann111 eserle1i. bi.iyi.ik ol<:i.ide etken ohnu$tur. Is­
lam di.i$i.inurleri Yunan yaz,-irlannm eserlerini \.evirerek ger\.ek di.i$UO temelini atn11$larchr. Bi.iti.in bun­
lar. Ortavagclan itibaren Roncsa.r1s1 hazufayan ki.ilti.ir birikimlerini olu~tunnu~tur. Bk. Hz.Z. Ulken, ls­
lam Felsefesi. I§ Bankasi yay. 1947; Sark Islam mecleniyetinde yunan eserleri. Terciime Der. 1945. say1 
29-30. s. 655-665; Haydar Barnmate. Visages de !'Islam. Payet . s . 193-270; Dante'nin Divina Commedi­
a'smm ls!arni kaynaklan. hk. Hilmi. Z. (JJken. Dante ve Mirai;; Mario-Rose Seguy. Miraj Nameh ou Le 
Veyage du Prophete. presente et commente. Dirnger. Ed. 1977, s . 18. 19; Dru1te h1istiyan ve musli.iman 
di.inyalann kav;;;ag1r,idad1r. Jacque Chevalier. Histoire de la Pensee. II. p. 3G9. 

24) Sophekles. lnsana Ovgi.i. Antologie de le Poesie greque. Robert Brassilach. Stock 1954. Paris. s. 152. 
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Filozofik ve humanist bir anlay1$la degerlendiiilen insan1 soyut bir kavram olmak­
tan c;1kanp mekanda form halinde anlamland1rma fikri dogrrm$ oldu. Doga ve insan bir­
biiini tamamhyordu. Sanatta da bu tur degerlendirmenin bi.iyuk ve temelli etkisi goriil­
mi.il;) ti.ir. 

Ortac;ag sanatlannda doga bir yana birakllm1$tlr. Sembolik bir anlayi$1a, daghk 
bir alan. bir kaya ile; b ir orman, bir agac;la tasvir ve ifade olunuyordu. <;ok soyut bir ta­
savvur sanatc;mm mistik duyu$ ve duygulanmn niteligine gore, somut bir bic;im haline 
getiriliyor, bir sanat eseli oluyordu. Ancak: bu soyuttan forma gidi$ke mekan, dogal 
olarak, yer alm1yordu. Mekan fikrine bagh voliim (hacim), perspektif, golge-1!;nk gibi va­
lorler uzerinde durulmuyordu. 

Ronesans sanatc;1lan klasik olarak nitelendirilen humanizmi, insan1 mekan ic;inde 
degerlendiren bilimsel natUralizmi ve ki$iSelligi temel uc; ilke olarak benimsemi$1erdir. 
Ki$isel1igin ifadesi ve sonucu olarak gen;ek portre sanat1 dogmu$. tanmmak ve tan1mak 
arzusu canlanm1$tlr. Sanat91lann biyografileii yazilm1$tlf. 

Zaman bak1mmdan Ronesansm smirlanm kesinlikle belirtmek oldukc;a zordur. 
Ronesans bir fikir ve kllltur olay1 olduguna gore, boyle bir smirlamanm yapilamayacag1 
ortadadir. Ronesans, Ortac;ag ile Moden1 c;aglar arasma yayilan bir uygarhk a$amas1 
olarak dl1$i.ini.ilmli$ ve boylece XV. yuzyil Orta<;agm sonu Ronesansm da ba$lang1c1 sa­
yilm1$br. Ost smir XVII. yi.izyilm ikinci yans1d1r. 
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RONESANSTA SANAT 

iTALYA'DA RONESANS SANATI 

Ronesansta italyan sanati u<; a$amada olu$IDU$ ve geli$mi$tir. 

ltalyan sanat terminolojisine gore bu a$amalar $Unlardir: 

1. XIV. yiizyll Trecento (tre<;ento) HazIThk a$amas1. Primitif denilen sanat<;tlar. 

2. XV. yllzy11 Quatrocento (kvatro<;ento) tlk Ronesans a$·amas1. 

3. XVI. yllzy11 Cinquecento (<;inkve<;:ento) Klasik Ronesans a$amas1. 

I. Hazirhk a,amas1 - Primitifler: 

Orta<;agda ltalya roman sanatm formlanm benimseyerek uygularm$. <;ok yaygm 
olan gotik mimarhga oncelik tarnmam1$lIT. Resim sanatmda ise BiZans sanatl mozaik 
ve freskleriyle, uzun sure, italya'da ge<;erli olmu$tur. Ravenna, Milano. Roma ve Sicilya­
daki dinsel yap1lar bizans mozaik ve freskleriyle suslenmi$tir. Venedik ise ba$hba$ma 
bir bizans sanat1 merkezi haline gelmi~tir. 

lnsari ve e$yay1 mekan i<;inde degerlendirme $eklinde tammlanari natilralizm ve 
onun geregi olarak. sanatta ve ozellikle resim sanatmda hacim, golge-1$1k ve perspektif 
uygulamalan Avrupah sanat<;1larm Ortac;ag sanatlarmdan yava$ yava$ aynlmalar1yla 
mumkun olabilmi$tir. Bu, basit bir sanat olay1 degil. zihinsel bir geli$menin ifadestdir. 
Ortac;ag sanatmda buyilk olc;ude egemen olan mistisiZm ve sembolizm bu c;aba ile sona 
erdirilmi$tir. Doga sevgisi ve dogayi daha iyi inceleyerek sanatta oldugu gibi yans1tma 
istegi Ronesansm karakteristigidir. Bu sonuca yonehk <;abalarda bulunan ilk sanat<;1la­
ra Primltifler ad1 verilmi$tir. Ancak; primitif deyimi ilkel anlammda kullanllmamakta­
dlf. Bu sanatc;1lar ttalyari ronesans sanatim hazlflam1$lardir. italyan primitifleri Bizans 
resim sanatmm, Kuzey Avrupa memleketleri primitifleri de gotik sanatm ilke ve etkile­
rinden s1ynlmak suretiyle yeni bir sanat :3.$amasma yonelebilmi$lerdir. 

XIII. yilzyilm sonund.a ve XIV. yuzy1lda italya'da artistik faaliyet Toscaria bolgesin­
de toplanm1$ gorunmektedir. Bu bolge ekonomik yonden kalkmm1$. toplumsal yap1 ba­
k1mmdan da sanata yatkm bir duruma ula$IDI$tlr. Floransa (Firenze) ve Siena onemli 
iki sanat merkezi olmu$tur. 

Floransah Cimabue (Cenni di Peppo, 1240-1301) Arezzo'daki St. Dominique kili­
sesinde bulunan Carm1hta Isa tasvirinde volumu golge-1$1k oyunlanyla belirtmeye ~a­
h$ffit$tIT. Cizgileri uzatilm1$ agtz ve gozler. butun vucut engin bir 1zd1rab1 yans1tabil­
mektedir. Soyut goruni.i$fme ragmen bu eser plastik ozellikleriyle sanatc;mm yeni bir 
sanatsal abhm i<;inde bulundugunu gostermektedir. Cimabue'nin Assisi'deki iki kath 
kilisenin alt bolumu duvarlanna fresk olarak i$lemi$ bulundugu San Francesco tasviri 
de ayni ol<;ude anlamh bir eserdir (Resim 2). MaVi bir fon uzerinde. adeta kabartma gibi 
gorunen Aziz. portre izlenimi verecek kadar ki$isel nitelikler, psikolojik yDz iadesi gos­
termektedir. Kahverengi boya, golgelerle giysinin kivnmlarm1 ve vDcut volilmunii belirt­
mektedir. 
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Resim 2 - Cimabue San Francesco Paneli 

Cimabue'nin 9agda$1 Sienah Duccio Bueninsegna (1255-1319) Siena katedrali 
i9in gosteri$li bir Maesta (tahta kurulmu$ Meryem tasviri) retabl'1al hazirlarn1$tlr. Det­
ramp teknigi ile yap1lm1$ bulunan eserin on ve arka yuzlerinde 45 ku9uk pano goriil­
mektedir. Panolarda Meryem ile isa'nm ya$arn oykuleri tasvir olunmu$tur. isa'mn Me­
zannda Kadmlar, Emmaus $ehrine Giri$, Zeytindagmda Dua konulu panolar dikkate 
deger. Birinci panoda dramatik bir ifade vardtr. Renkler geni$ planlar (a-plat) halindeki 
mavi. kmmz1 ve mor renklerdir. Dirilen isa'nm kar$1smda hayretle irkilen aziz kadmlar 
grubublandmlm1$tlf. Emmaus $ehrine Giri$ panosunda $ehrin bir bolumu s1mrh bir 
mekan i9inde, ii<; ayn olay ayni zamanda gosterilmi$tir. Havarileriyle isa. dua eden isa. 
uyuyan Havariler ii<; ayn olaym bolUmleridir. Duccio, Cimabue'ye oranla gelenege daha 
bagh g5runmektedir. 

llk Ronesans1 haber veren sanat<;1. hi<; ku$kusuz. Floransah Giotte di Bondo­
ne'dir. Giotto (Cotto. 1267-1337). bir rivayete gore. Cimabue'nin yanmda yeti$IDi$tir. 
Sanat<;1 bir frek ustas1dirbl . Bu sanat<;mm freskleri Assisi' de San Francesco kilisesinde, 
Padua'da Scrovegni (Skrovenyi) capellasmctacl ve Floransa'da Santa Croce (Santa Kro<;e) 
kilisesinde bulunmaktadir Padua freskleri sanat<;mm sitilini yeterince ve geregince tam­
tabilir. Freskler isa ve Meryem'in ya$arnlannm oykusudur. Giotto olaylan jestlerle nite­
lendirilebilmi$tir. Mekan ve volum degerlendirilmeleri denemesi geregince yapilabilmi$­
tir. Psikolojik ifadeler <;ok anlarnhd1r. Mavi. pembe, k1rrn1z1 ve san renkler 
kullanilm1$tlr. Kendisi ya$h. kans1 k1sir olan ioakim (Meryemin babas1) uziintiilii, <;o-

a) Retabl (retabulum) iizerinde dinsel tasvirler bulunan huyuk panodur. Bunlar sahit yada yer degi~tlrlr 
niteliklerle olabiliyordu. 

b) Ilk Ronesans sanat~1lan ve Primititler cletramp ve fresk tekniklerini uygula1m~lardir. 
c) Capella ku .;uk kilise. ibaclet yeri. 
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banlar arasmda bulunmaktadir (Resim 3). Psikolojik c;okiintii umutsuzlugu gostermek­
tedir. ioakimin'in Riiyas1 panosunda (Resim 4) ise pembe renkli giysisi ic;ine biizillerek 
gomiilmii$ olan loakim'in riiyah hali. benzeri az bulunur fizik ve psikolojik izlenimle 
yans1ttlmt$hr. Mezara Koyu$ panosunda kompozisyon ustacad1r. Panonun sagmdan sol 
a lt kenanna dogru c;apraz inen kayalar der inligi verebilmektedir. Aciyla isa'nm olu vii­
cuduna. gittikc;e egilerek yonelen figurler sahnenin iki ucunda dikey plandayer alan fi­
gurler bu olayi hareketle dramatize etmektedir. Mavi renkli gokte u<;u$ail melekler tarn 
bir raccourci denemesi niteligindedir. 

Resim 4 - Giotto, loakimin Ruyasi 
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ioakim, riiyasmda. kendisi ya$h, kanst k1str bile olsa, <;ocugu olabilecegini ogren­
m i$. bu mutlu haberi Altm Kap1 altmda (Resim 5) kans1 Anna'ya mujdelemi$tir. Panoda 
oldukc;a ak11c1 bir mimarhk, jestlerde duygulan yans1tabilen ifadeler gorulmektedir. Vo­
lumler ve oranlar anlamhdir. Cobanlar Arasmda-iokimin'in Ruyas1-A1tm Kap1'da Bulu$­
ma bir kuc;uk oykunun birbirine ula$an a$amalan gibidir. 

Resim 5 - Giotto, Allin Kapiallinda B ulU$ma 

Giotto, ayni zamanda, mimard1r. Florasandaki Can Kulesi (Campanella) bu sanat­
c;mm eseridir. 

Giotto yeni sanat an1ay1$1 ve uygulamas1yla ilk R6nesans1 haber veren bir sariat<;1-
d1r. 

XIV. yD.zyil italyan resim sanatmm iki buyuk temsilcisi Sienah S imone Martini ile 
Ambrogio Lorenzetti'dir. Bu sanatc;1lar da Bizans sanatmm etkilerinden s1ynlmayi dene­
mi$1erdir. ikisi de profan. yani dind1$1 konulan ve. bir bak1ma, peyzaj denebilecek doga 
goriinti.ileiini tasvir etmi$lerdir. Simone Martin i (I 283- 1344)nin Sienadaki Palazzo Pub­
lico duvarlanna fresk olarak i$ledigi bir pano komutan Guidoriccio Fogliano'yu at uze­
Iinde. iki $ehir arasmda tasvir etmektedir. Kaleler ve istihkamlar arasmda at suren ga­
lip komutan bo$1ukda izole edilmi$. bir hayal ve $ii r dunyasmda imi$ gibidir. Fakal bu, 
ayni zamanda ilk manzara resmidir. Komutan da din adarm degildir. Lorenzetti (1319-
1348}nin eseri bir panoda deniz kenannda bir $ato gorulmek tedir. Deniz. agac;lar. kaya­
lar ve $ato yumu$ak renklerle. geni$ bir mekan i<;inde gosterilmi$lir. Bu pano sanatc;1-
nm mekan kavranu ve sakin, dengeli, $iirimsi bir doga duygusu sezinledigini telkin et­
mektedir. Ayni sar.atc;mm Palazzo Publico i<;in yapt1p;1 iyi Yonelim-Kotu Yonetim konulu 
geni$ fresklerinin bir panosu $ehir gorunti.isu ile ilgilidir. Bu, kendi ba$ma yeterli, $e­
hircilik bak1mmdan degerli . buyi.ik bir orta<;a~ $ehrinin goruntusudur. Boylece. sembo­
lik nitelikte de olsa, dind1$1 konulara da yer verilmi$ olmaktad1r. 
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2- XV. yiizyll Quatrocenteo - ilk Ronesans: 

XV. ylizyllda ltalya'da sanatlann yeni bir atihmla geli$mesinde gen;ek sanat koru­
yuculan prenslerin (Mecene'lerin} buyD.k katkilan olmu$tur. Bu prenslerin ba$hcalan 
Mamtua. Ferrare. Rimini. Milano ve ozellikle de Floransa'da egemen ailelerdi. Flora­
san'daki Medici ailesi sanatm ve sanat<;1larm ger<;ek ve gu<;lu koruyuculan olmu$tur. 

XV. yuzy1l ba$mda Floransa buyD.k sanat hareketlerinin merkezi haline gelmi$tir. 

Katedralin vaftizhanesinin kuzey kap1s1 kabartmalanm hazirlayacak sanat<;:1y1 
se<;:mek uzere. 1401 y1lmda bir yar1$ma a91lm1$tlr. Bu. sanat tar~hinde ilkjurili olaydir. 
En tamnm1$ sanat91lar bu yan$maya katilm1$tir. Bunlar arasmda Filippo Brunelleschi, 
Lorenzo Ghiberti, Jacopo della Quercia gibi unlii sanat91lar bulunmu$tur. Yan$ma ko­
nusu ibrahim Peygamberin oglu ismail'i kurban etme sahnesinin bronz pano uzerinde 
tasviridir. Brunelleschi (l 377- l 446)'nin panosu perspektif ve dramatik Wide bak1mm­
dan <;:ok kuvvetli ve dolayisiyle yeni artistik ilkeler getirmektedir (Resim 6). Ancak; bu 
yeni sariat arilay1$1 urunu eser juri tarafmdan geregince kavrariamad1gmdari, bir az go­
tik izler ta$1yan Lorenze Ghiberti'nin panosu (Resim 7) se9ilmi$lir. 

Resim 6 - Brunelesch~ Vajttzhane Resim 7 - Ghiberti, Vajttzhane 
Kapisi Panosu Kaptsi Panosu 

Aslmda heykelt.ra$hk eserlerinden <;:ok. perspektif bak1mmdan bilin<;:li. stil bakl­
mmdan yeni mimarhk eserleriyle un yapan BruneIIeschi; heykeltra$ Donatello. ressam 
Masaccio ile yeni artistik at1hmm ekol te$kil eden uyelerinden biri olmu$tur. 

Lorenzo Ghiberti (1378-1455) vaftizhanenin kuzey kap1sm1 susleyen 28 panoyu 
1403- 1404 y1llar1 arasmda tamamlarrn$llf. incil konulanm tasvir eden bu kabartmalar­
da ge9 gotik sanat ve ilk klasik sanat birle$tirilmi$ gibidir. Ghibertiye buyuk sanat<;1 s1-
fatm1 verdiren eser. ayni vaftizhanenin dogu kap1s1 bronz kabartmalandir. On bronz pa­
nodan olu$an bu eser kuyumculuk ve kabartma tekniklerinin ~ok ba$ar1h urunudur. 
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Panolarda Tevratm Yarahh$ (Resim 8). Ha.bil ve Kabil (Resim 9). lbrahimin Oykiisii (Re­
sim 10}, Saba Melikesi Belk1s'm Si.ileymam Ziyareti gibi ba$hca konulanm i$leyen sa­
natc;1 omek bir artistik ba~nya ula$ffiI$tlr. Panolardaki figiirlerin derece derece artari 
plastik etkileri golge-1$tk diizenlemeleri. kompozisyondaki ustahk ovgiiye deger gorul­
mii$tiir. XVI. yi.izy1lm biiyi.ik ustas1 Michelangelo bu kap1yi, mukemmelligt nedentyle. 
Cennetin Kap1s1 olarak nitelendirmi$ ve 6vm1i$tur'll. Sanatc;1mn F'loransadaki Sari Mic­
hele ni$lerini siisleyen Vaftizci Yahya (Resim 11) ve Aziz Matta (Resim 12) heykellerinde 
klasik sanatm izleri sec;ilmektedir251. 

. 
Resim 8 - Ghiberti. insamn Yaraltlrnasi 

XV. yi.izytl mimarlarmm c;evrelerinde yeni mimakhk donemi ac;1lmasm1 kolayla$lI­
racak kahntilar vardI. Eski roma mimarhgmm c;e$itli tur ve stildeki yap!lan (zaf erlakla­
n. agoralar. tapmaklar ve ozell ikle parlhenon) toprak uzerindeki eserlerdi. Mimarlarm 
bu omeklerden ve baz1 yap1 elemanlanndan yararlanmalan mumkundu. Nitekim; su­
lun ba$hklan. uc;gen ahnliklar. komi$ler. plastrlar yap1 ogeleri olarak; zaf ertaklan da 
form olarak a1mm1$ttr. Smirh olc;i.ide de olsa. roman ve gotik mimarhklan ogelerinden 
de yararlanilm1$tlr. 

ilk Ronesansm tanmm1$ mimarlanndan Brunelleschi roma mimarhgmm gorunen 
kahnttlarm1 kopye etmemi$, degi$tirerek degerlendirn1i~tir. Kilise yapitlannda basilica 
planm1 uygularrrn~. buna kar$m tum yaptlannda klasik mimarhk ogelerini xv. yuzyil 
sanat anlayi$ma donil$tllrmi.i$tllr. 

a) Bu kahartmalarla Mi<:helangdo'nun Romacln Cap!>lla Sistina fr<'sklcri. kompozitOr Joseph Hayd'm Die 
Scopfung (Ya1-ahh~) oratoryas1. I lilkat konusunu Tcvrat vc lndl ru1lay1~lan clogrultusuncla. ayn ayn i~­
leyen:k ckgerlemlinnl~leT<lir. 

25) Ludwig Golclachnl'iclcr. Ghibt-rli. Phaidc>n Publishers in<'. IB49. 
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Resim 10 - Gliiberli. itJrallim'in 
Oykusu 

Ghiberti. Habil ve Kabil 

Resim 11 GhiberLi. VafliZci 
Yahya 



Resim 12 - Ghiberli. AziZ Malla 

Br unellesch 'nin Floransa'daki Ye timler Yurdu (Ospedale degli innocenli) yap1lmda 
yuvarlak kemerler, korenl ba$hk11 ince sutunlar. korni$ler. pencere i.islll CH;gen ahnhk­
lar yeni mimarhk ogeleri olarak kullamlm1$tlr. 

Brunellesch'nin Floransadaki Santa Maria del Fiore Kilisesi (Floransa Katedrali) 
bas1hca planh bir yap1dir. Sanatc1 kilisenin ana transeptum ustunu s ekizgen (octago­
nal) kasnak uzerine oturtulmu$ bir kubbe ile ortmii$tilr(Res.1 3). Kubbede pandanlif 
kullan1lmam1$tlr. iki c;eyrek kubbe denge ve direnci saglamaktadir. Beyaz mermerden 
bir tepe feneri (lantern) d1$ gorunu$u tamamlarnaktadir. Floransaya dej!i$ik bir gori.i ­
ni.i$ veren kubbe teknik ozelligi kadar hafif konik fomm. basil. yuvarlak pencereleri. 
kmmz1 tugla ortusu ile de gu<;h.i ve gt:1zel bir s iluet sergilemektedir. 

San Lorenzo ve San Spirito kiliseleri de ba$hCa basilica planh yap1lard1r. Yan sahm­
la ana sahm1 ayiran korent ba$hkh ince sutunlar yuvarlak kemerlerle bi rle$lirilmi$tir. 
Kemerler uzerindeki silmeler buli.in ana sahm boyunca uzanmaktad1r. Santa Croce kili­
sesi avlusundaki Pazzi capellas1 merkezi planh bir yap1dir. Mekan dort pandantifli bir kub­
be ile ortulmi.i$tilr. Capellanm d1$ yap1s1 bir roma zafertakl bi<;imindedir. Giri$ ustundeki 
yuvarlak kemer de zafertakmm benzeridir. Korent ba$hkh 6 zarif sulun ba$taban (architrav) 
ve sa<;akl1g1 (entablemen t) la$1maktad1r. Sa<;ak yilzeyi plastrlarla panola ra aynlmt$ltr. 

XV. yuzy1l mimarltk sanalrnm bir ba$ka ustas1 da Leone-Baltisla Alberti (1404-
1472)'dir. Brunelleschi t.ic; sahmh basilca plam uygulam1$t1. Alberti ise tek sahmh ve 
kubbeli kilise plam kullanm1$l1r. Bu planda yan sahmlann yerini ki.ic:;uk capellalar al­
mt$ti r. Sanatc;mm Mantua'daki Saint-Andre ki lisesi bu planda bir yap1d1r. Transeptu­
mun ana sahmla keSi$ligi yer bir kubbe ile ortulmil$tiir. Rimini'deki Malatesta tapmag1 
d1$ goriini.i$i.i ile dikkali 9eker. Giri$ kap1smm ustlindeki u9gen ahnhk klasik bir ogedir. 
Bir yDksek, iki yan yuvarlak kemer cepheye ger<;ek bir zafertak1 goriinumu vermekte­
d1r. Flora?an'daki Rucellai Saraymm GOk sade goruni:1$i.i klasik mimarhk elemanlanyla 
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silslenmi$t1r. Zemin kal yiizeyinde dorik, birinci katda iyonik, ikinci kat yiizeyinde de 
korent slil b~hklar ta$tyan plastrlar yer almaktadir. 

Mimar Brunelleschi, heykeltra$ Donatello ve resim sanatc;1s1 Massaccio XV. yuzy1l 
Toscaria sanatmm ayni sanat anlay1$mda birle$en uc;lusuni.i olu$t.urmaktad1r. 

Donatello'nun birc;ok heykeltra$1tk eserleri arasmda Davut heykeli, Gattamelata 
arntt, Floransa katedrali ic;in hazirlad1g1 $arkicilar Ki.irsi.isi.i (cantoria) amlmaya deger 
ozellikte yap1tlard1r. Sanatc;1 oncelikle bronz i$lemi$tir. Davut heykeli atletik viicutlu bir 
genci temsil etmektedir. Gene; sag bacag1 i.izerine agirhgm1 vermi$lir. Sa.kin, ve tfuni.iyle 
rahat bir hava ic;indedir. Eski yunan heykelleri. V. yiizyil slali.ileri de boyle bir vi.icut 
dengelemesi gosterir. Delikanh c;1plaktir. C1plak vucut ba$hba$ma ronesans sanalimn 
yeniligidir. Gattamelata ath bir komutari1 tasvir etmektedir (Restm 14). Romada Campi­
doglioda bulunan Marcus Aurelius ath heykelinin (Resim 15) benzeridir. Roma heykeli. 
belki de. Donatello'ya orneklik etmi$tir. At ve binicisi sakin bir grub meydana gelirmek· 
tedir. Atm lic;l:!;en le$kil eden t:u;: ayag1 vlicut a~trhg1m la$1maktadir. On ayaklardan biri 
kuc;uk bir kure i.izerine konmu$tur. Cantoria iizerinde tasvir edilmi$ c;ocuklar $en. oy­
nak, ya~m dolu bir grub yapmaktad1r (Resim 16). Kabartmalann oniindeki ki.ic;i.ik si.i-
tunlar buliine bir derinlik vermektedir. 

Resim 13 - Brunelesclii. Pirenze Kaledrali'nin Kubbesi 
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Resim 14 - Donatello, Gattamelata Heykeli 

Resim 15 - Marcus Aurelius Heykeli 

Resim 16 - Donatello, Canloria 
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Floransa ilk ronesansmm u<;t:mci.i buyuk sanat<;1s1 ressam Massaccio (1401-1428) 
k1sa omurlii olmu$tur. Massaccio yeni sanat anlay1$ma paralel <;ah$malarda bulun­
mu$tur. Bu sanatc;1 dogayi ve insan1 incelemi$ ve ifade konusunda yeniliklere yonelmi$, 
perspektif ve J$1k etkilerini degerlendirmi$lir. Massaccio'nun figurleiinde ger<;ek, dogal 
bir roliyefiik vard1r. Sanatc;1da perspektif. kitle ve voli.imler birbirini tamamlayan ogeler­
dir. 1$tk ger<;ek bir kaynaktan geliyormucasma tasvir olunan sahneye dag1hr. Resimle­
Iinde heykeltra$hk ve mimarhk birbirilerini tamamlar. Kttleleiin. volumlerin ve I$1gm 
geregince kullan1lm1$ olmas1 sanatc1da gercek duygusunun geni$ ol<;i.ide mevcut bulun­
dugunu gosterir. Massaccio'nun figurleri canhdir. gercektir, anlamhdir. Bi.iti.in bu sa­
natsal ozellikler sanatc;mm Santa Maria del Carmine kilisesinin Brancacci capellasmda­
ki freskleiinde gorulebilmektedir. Massaccio da bi.iyi.ik bir fresk ustas1dir. Capelladaki 
u<; duvar yi.izi.inu tumi.iyle ortmektedir. Konulan Aziz Petrus'un ya9am oyki.isi.idi.ir. 
Fresklerin en onemli panosu isa ile havartleri Kafemaum $ehri onunde tasvireden pa­
nosudur. isa'nm etrafmda havalileri ve $ehrin muhafiz1 bulunmaktad1r. Ufka dogru si­
linerek uzanan <;1plak tepeler ve agaclar bilincli. yahn bir perspektif i.iri.ini.idi.ir. isa'nm 
duru$u ve fizyonomisi kadar yanmdaki ki$ilerin tasvirleri de karakterleri ayn ayn be­
lirtmektedir (Resim 17) I$1k tath bir $ekilde yaygmdir. Ye$i l. mavi. k1m11z1 ve san renk­
ler bu I$Ikla yumu$atih111$tir. Pano ii<; zan1anhdlf. Oc ayn olay. birbirini tamamlamak­
tad1r. Ortada isa ve hvarileri yer almaktad1r. Solda. geride Petrus bahgm <igzmdan 
$ehre giri$ i<;in verilecek paray1 almakla, sagda da bu parayi $ehir kap1c1sma vermekte­
dir. Adem ve Havva'mn Cennet'den Kovulw;;unu tasvireden panoda I$lkla modle edilmi$ 
figurler gorunmektedir. Vaftiz panosunda, s1ras1m bekleyen 91plak figur sanal<;mm ola­
yi ne kadar incelikle izleyebildiginin belgesidir (Resim 18). Sanat<;m1n Santa Maria No­
vella kilisesindeki freski Bruneleleschi'nin mimari perspektifi i.izerine kurulu bir pers­
pektifi g6sterrnektedir. Piramidal bir kompozisyon uygulanm1~tir. On planda, sagda ve 
solda ·iki ki~l. yuvarlak kemerli mekanm solunda Meryem. sagmda St. Jean. ustte, <;ar­
m1hla isa g6n1nmektedir. En i.istte tannsal ruhu sembolize eden figi.ir yer almaktad1r. 
Yuvarlak kemerle devam eden kilise sahm1 perspektif olara.k d egerlendirilmi$tir (Resim 
19). 

___ _.....__ J 

Resim 1 7 - Massaccio, Brancacci KapeUas1 'Preski 
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Resim 18 - Massaccio, Vaftiz Resim 19 - Massaccio, Santa Maria No­
vella Freski 

1430- 1450 y11Ian arasmda Floransada baz1 sanaly1lar yeni sanat atmosferi yarat­
m1$lard1r. Bu sanalG1lar arasmda. resim dalmda Paolo Uccello ( 1397- 14 75) Domenico 
Veneziano (1400- 1461) ve heykeltra$ Luca della Robbia (1400- 1475) bulunmaktadir. 
Massaccio 1$1g1 degerlendirmi;;, figurlerin UG boyutlulugunu belirten bir oge olarak du­
$l.inml!$ti.i. Venedikten Floransa'ya gelen Domenico Veneziano ise gun I$1gm1 oldugu gi­
bi tabloya a lm1$. renklerin parlakhgmm perspektifi ve volUmleri belirtmeye yarayabile­
cegini gostermi$tir. I$1k yalrn2 form Ian belirlmeye degil. ayni zamanda bir atrnosf er 
yaratmaya hizmet verebilen b ir arac; olarak uygulannH$lir. Sanat(.mm eserlerinde ince 
bir I$Ik. beya.z. ye$il ve pembe renkleri Ok$ar. 

Paolo Uccello ger9ek bir perspektif ustas1d1r. Sanat91y1 zamanm sanal ko$ullan 
iyinde degerlendirmek oldukya guytur. Bir bak1ma ge<;mi$e. bir oli;ude zamanma. baz1 
yonleriyle de yuzy1llar1m1zm kubist ve si:1rrea1istlerine bagh ve yakmdir. Tablolannda 
her figi.ir geometrik bir bi<;im alm1$l1r. Dnlu San Romano Sava$1 (Resim 20) tasvirinde 
b ir <;ok figurler raccourci'Jer gostermektedir. Renkler atmosfere ger9ekd1$1 bir hava ver­
mektedir. Londra'da Oxford Mi:1zesinde bulunan Av tablosunda renkli lekeler halinde 
gorillen insanlar ve kopekler surekli hareket halindedir ler. Ger9ekd1$1 bir i$Ik sahneye 
s ih irli bir atmosfer getirmektedir. 

Heykeltra$ Luca dellaRobbia'nm eserlerinde aydm ve i!';nkh bir ahenk vard1r. 
Formlar zarif, muzikli bir ritm i<;indedir. Golik ve yunan sanatlannm sentezi sezilir. Flo­
ransa Katedrali i<;in yaptig1 Cantoria (Resim 21) kabartmalan sanat9mm bu slil ozellik­
leri hakkmda fikir verebilmektedir. Bu kabartmalarda kompozisyon sakin ve dengelidir. 
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Resim 20 - Paolo Uccello, San Romano Sava~i 

Resim 21 - Luca Della Robbici Cantoria 
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Cocuklann jeslleri (Resirn 22) ve hareketleri i<;;tendir. ne$'e yans1tmaktad1r. Kursiiniin 
iizerinde Tevral'm Mezmurlar bolumiinden almm1$: 

Laudate eum in sone tubae 
Laudate eum in psalteria et cythara 
Laudate eum in tempano 

$i.iki.ir s6zleri okunmaktaru..al. 

Resim 22 - Lucatella Robbia, Canloria 

XV. yi.izy1hn ikinci yansmda plastik sanatlar XVI. yi.izy1l klasisizmini hazirlayacak 
c;apta sanat<;;1lar yeti$tirebilecek duzeye ula$ffit$tlr. 

1432 yihnda Floransa'da dogrnu$ olan Antonio Pollaio1o (1432- 1498) gerc;;ekten 
XV. yi.izy11 sonu sanalc;1s1d1r. Bu sanatc;;1 da c;;ok yonludur; kuyumcu. heyke1tra$ ve res­
samdir. Zamanm ve gelecek yi.izyihn estelik ara$tmnalanna. 6ze1lik1e anatomi incele­
meleriyle katilm1$ ve katk1larda bulunmu$lur. Sanatc;mm portrelerinde ve mitolojik ko­
nulu tab1olannm figurlerinde <;;izgiler k1vrak, dalgah ve enerjiktir. Apollo ve Daphne 
milolojik konulu kompozisyonu bu espri de bir eserdir. Heykeltra$hk eseri Herkul­
Anlheus grubunda hareket halindeki vi.icutlann gerili$i gori.ili.ir. Titre$en 1$1klar bu ge­
rilmi$. harekel halindeki vucullan aydmlal1r. 

a) Boru seslertyk O'na Hrundcclin-Santur ve ~:t'rik ik o·m1 h;1mckdin 
Tefve raks ilc O'na hrunckdin. Tevrat. Mezmurlar. 150. 
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Bu a$amanm ikinci buyiik sanat<;:1s1 Andrea Verrochio ( 1435-1488l'dur. Sanat<;1 
ressam ve heykeltra$t1r. Ressam olarak yapttg1 tablolardan tanmm1$ biri Leonardo da 
Vinci ile ortak eser isa'nm Vaftizi'dir. Bu tabloda. sagda bulunan melek ile gerideki 
manzara Leonardo'nun elinden <;1kmadir (Resim 23). Paloiolo'nun resim dahndaki <;:ah$­
malan unutulrnu$ ise de. heykellra$hk eserleri sariat edebiyatma ge<;:mi$tir. Bartolomeo 
Colleoni'nin at ustunde bronz heykeli dinamik, asabi bir kompozisyondur. Bu eser Do­
natello'nun Gattamelata heykeli ile kar$1la$ltnhrsa, birincinin statik, sakin, ikincinin 
ise dinamik ifadeli oldugu goruliir. Komutari Colleoni <;:ok gi.i<;:li.i, asabi gorunmektedir 
(Resim 24). 

Resim 23 - Verrochio-Leonardo, isa'mn 
Vaftizi 

Resim 24 - Verrochio. Colleoni HeykeLi, 
BU.SL 

XVI. yi.izy1l klasisizmini hazirlayan XV. yuzy1l sanal<;:tlarmm. Giolto'dari itibaren. 
1$1k. voliim. mekan ve perspektif sorunlanyla ne kadar buyuk ugra$t verdikleri goruldu. 
Paolo Uccello perspeklif problemini onde gormi.i$ ve onunla c;ok ilgilenmi$ir. Bu arada 
ve bu a<;1lardan iki sanat<;JYI daha incelemek gerekir. Bu resim sanat<;1lan Ombria'h Pie­
ro della Francesco ve Pauda'h Andrea Mantegna'dtr. 

Piero della Francesca (1416-1492) bir arahk Floransa'da Domenico Veneziario ile 
<;ah$ffil$lir. Sanat<;:mm San Sepolcro'da Palazzo Communale'de bulunan Dirili$ tablosu 
kompozisyon ve anlam bakimmdan onemli bir eserdir (Resim 25). Eserde tannsal ve 
di.inyasal birle$tirilmi$tir. Gen;ekten; isa inan ile. ha$metle ayag1rn lahdin kenanna, 
kendinden emin bir jestle basarak dogrulmw~tur. Bu resimde askerler. davrari1$lar ve 
manzara gen;ektir. dunyasaldir. Ba$1 lahde dogru devrik ki$inin. sanatc;mm kendisi ol­
dugu sarnlmaktad1r. Oc;gen kompozisyonlu bu eser anilsal niteliktedir. 
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Resim 25 - Piero Della Francesca, Dirili~ 

Andrea Mantegna Padua ekoli.indendir. Sanatc;mm Pariste Louvre Muzesi'nde ser­
gilenen Carrmhta isa tablosu, aslmda, Veronadaki San Zeno retabulumunun bir pan;a­
s1dir. isa'nm ayaklan dibinde yakman, St. Jean'm ve Meryeme destek olan kadmlann 
trajik ifadeleri c;ok geni$ bir hayal gucunun yans1mas1dir (Resim 26). Milanodaki Brera 
Galerisi'nin Mezara Koyu$ tab losunda ifade gikt1 kuvvetli, perspektif (raccourci) c;ok he­
saphdir. 

Sandro Botticelli (1445- 1510) Polaiolo ve Verrochio ile XV. yi.izyilm ikinci yansmm 
c;ok degerli ve guc;li.i sanat91lar grubunu olu$turur. Bu sanatp gerc;ekten liriktir. $iir do­
ludur. Denebilir ki. resim sanat1 bu derece an ritmli bir sanatc;1y1 nadiren gormii$tllr. 
Bin;ok dinsel konulu tablolar yapm1$ bulunan Botticelli'nin en tanmITII$ iki eseri Prima­
vera (!Ikbahar) ve Venusun Dogu$u tabloland1r. Primavera (Resim 27) tablosunda hul­
yah, kivrak vi.icutlu, zarif gem; k1zlar, bahar sac;an <:;i<:;ekler, ince susler gorulmektedir. 
Ya9ama sevincini melodile$liren bu kompozisyon bir ya.ndan da ya$amm ge<;ici1igini di­
le getiren bir melankoliyi dile getirmekledir. Venus'un Dogu;;u tablosu mitolojik bir ko­
nuyu (Resim 28) lirik. $iirimsi duygular yaratan renk ve c;iZg;ilerle. <;ok ince bir $ekilde 
dile getirrnektedir (Resim 29). 

Leonardo da Vinci ( 1452-1519) c;ok yonlu ve evrensel sanat91 ti pin in en belirgin ve 
sec;kin ornegidir. Leonardo bir bilgin ve muhendistir. Hydrolik. aerodinamik, botanik, 
zooloji, anatomi, fizik ve matematik, astronomi dallannda ara$tirmalar yapm1$, eserler 
yazm1$hr. Leonardo, bu yonleriyle, bilimler tarihinin konusudur. Mimar. heykeltra$ ve 
ressam olarak da guzel sanatlar alamnda i.in yapm1$ bir ki$idir. Resim, sanatc;mm yay­
gm ve c;ok yonlu <;:ah$malannda kli<;:tik ve s1mrli bir bolum tutmaktadir. Resmi zihinsel 
bir olay olarak nitelendirmi$tir. Bu tamm sanat<;:mm eserlerinde a<;:1kc;a ifade bulur. Ta­
nmm1$ eserleri arasmda, yap1h$ sirasma gore, Verrochio ile ortakla$a meydana getir­
dikleri isa'mn Vaftizi, Mu$tulama, Kahinlerin Tapmas1. Magarada Meryem. Cena (Son 
Yemek). Gioconda (Monna Lisa), Sainl-Anna Grubu bulunmaktad1r. 
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Resim 26 - Mantegna, <;;arm11lta Isa 

Resim 27 - Bollicetn Primavera 
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Resim 28 - Botticelli, Venus'un DajU$u 
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Leonardo'nun sanat c;ah$malan, genellikle Floransa'da gec;mi$tir. Bir arahk Mila­
no'ya gitmi$ ve orada eser vermi$tir. Leonardo ilk sanat <;ah$malan rn Verrochio'nun 
alelyes inde yapm1~hr. 

Mu$tulama (Mi.ijdeleme)al Leonardo'nun ilk yap1tlarmdand1r. Simetrik bir kompo­
zisyonla meydana getirilmi$tir. Mimaii degeri olan bir masamn sag yanmda Meryem 
(Resim 30). sol larafmda da Meryem'e isa'ya hamile oldugunu mujdeleyen melek bulun­
rnakta d1r. Meryem. konunun nileligine tumi.iyle uygun olarak, meleksi yi.izlu gem;; bir 
kiz goruni.i$-Undedir. Davran1$1 yumw~ak ve sayg1hdlf. Sol elindeki bakirligi s imgeleyen 
(immacule conception anlammda) zambaklar tutan haberci melegtn profil goruni.i$i.i 
c;ok an ve ~en;ekten meleksidir. sag el i.ic; parmag1 teslisi (Trinite, yani ruhulkudu$. isa 
ve Meryem uc;lU.su) ifade etmektedir. Bugula$arak derinle$en peyzajm on planmda <;e­
$itli ti.ir agac;: lar bir botanist bilinciyle degerlendirilmi$lir. 

Resim 3 0 - Leonardo da VincL MU$lula­
ma. Detay 

Resim 31 - Leonardo da VincL KraUann Secdesi 

n) Tann Mckginin Mcrycm'e. bftkin• <le ohm. tnnm:;tl ruhtan hir '\O<"ugu olncng1111 mi.ijcldt-mcsi. hiklinnesi 
olay1. 

36 



~-

Resim 32 - Leonardo da Vinci, Magarada Meryem 

37 



Leonardo da Vinci buyuk bir I$Ik ustas1dtr. Figurleri. volumleri 1:;;1kla degerlendir­
mek onun sanatmm buyiik bir ozelligtdir. Magarada Meryem tablosunda dort figur, bir 
peyzaj i<;inde bulunmaktad1r. Piramidal bir kompozisyon meydana getirilmi:;;tir. Pers­
pektif <;ok bilirn;lidir. Magara dibinden. fonundan gelen 1:;;1k bir planda kesilrnekte, son­
ra on plandaki figurleri aydmlatmaktad1r. Raccourci mukemmeldir; Meryem'in sol eli 
bunu gostermektedir. Volumler 1:;;1k ve boya ile yugurulmu:;;tur. Konlurlar bir plandan 
otekine yumu:;;ayarak, fonda eriyerek gec;mektedir. Bu. Leorado'nun sfumato denilen 
bugulu teknigi uygulamas1d1r. Jestler ki:;;iler arasmdaki ili$kiyi kurmakta ve boylece 
grubun birligi saglanmaktadir (Resim 32). 

Sanat<;:mm an1tsal nitelikteki yap1ti Milanoda Santa Maria della Grazie kilisesinin 
yemekhane duvannda yeralan freskidir. Fresk italyan sanatc;1larmm XIII. yuzyildan beri 
uygulad1klan resim leknigidir. XV. ve XVI. yuzy1l sanatc;ilan da bu tekni~i uygulam1$­
lardir. Ancak; 

Leonardo duvarda. nemli kire<;: yerine puzzolane denilen volkanik la$ tozunu kul­
lanm1:;;tir. Bu deneme ba$anh olmam1$. unlu eser zamanla <;ok y1pranm1:;;tir. isa'y1 Ha­
varileriyle son yemekte tasvir eden bu fresk. yemekhanenin bir duvanrn tumuyle ort­
mektedir (Resim 33). isa masamn tam ortasmda. arkasmdaki oda penceresinin ekseni 
uzerinde yeralm1$tlf. H~varileri iki yanmda, simetrik duzende bulunmaktadJrlar. Fresk­
teki duvarlar ve tavan. yemekhanenin duvarlarmm ve tavanm devam1 ~ibi gorunmekte­
dir. Maddi mekanla fresk butunle$lirilmi$tir. isa: iGinizden bin beni ele verecek. sozleri­
.ni soylemi:;;al ve bu sozler, hain Juda dahil. butun Havarileri etkilemi:;;. hareketlendir­
mi:;;tir. Oc;er ki$ilik grublar halindeki ki:;;ilerin hareketleri isa'da dugumleniyor gibidir. 
Jestler, ifadeler karakterleri yans1tmaktad1r. Bu, Leonardo'nun vl.icutlann hareketi, 
ruhlann yans1mas1dir lan1m1m belgelemektedir. 

Resim 33 - Leonardo da Vine~ Santa Mari.a della Graziafreski 

al lncil (Yeni Ahit). Matta XXV. 20. 
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Meryem ve Sant'Anna grubunda (Resim 34) iki kadm, bir t,;ocuk ve bir kuzu yeral­
maktad1r. Arkadaki peyzaj, onden geriye dogru bugulanarak uzanmaktad1r. Anna'nm 
kucagmdaki Meryem kuzusuyla oynayan t;ocuga, lsa'ya it;ten bir $efkat duygusuyla 
egilmi$tir. Anna-Meryem-<;ocuk Isa ve Hristiyanhg1 simgeleyen Kuzu piramidal bir kom­
pozisyonda toplanm1$ttr. Buyi.ikannenin bustu cepheden. ayaklan sola, ba$1 saga do­
niiklilr. Boylece kompozisyon yapay olmayan bir hareket i~indedir. 

Monna Lisa yada La Joconda (Resim 35) portre sanatmm en u la$1lmaz say1lan or­
neklerindendir. Leonardo'nun sfumato teknigi bu yap1tda en iist duzeyde mukemmelli~ 
ge ula$IDI$hr. I$1gm zerrele$erek titre$imi seyredenle eser arasma bir atmosfer perdesi 
koymu$ gibidir. Gulumseme ya$am hareketliligi ve ruh gizemi telkin etmektedir. Ma­
vimsi sise biirunmi.i$ daglar, ova ve dere bir insan-doga sentezi o1u$turmaktadir26l . 

.. 

Resim 34 - Leonardo da. Vine~ Meryem 
ve Sl. Anna 

Resim 35 - Leonardo da Vinci, Manna 
Lisa 

3. italyada XVI. yiizyd - Cinquecento - K14sik Ronesans 

XV. yi.izy11 sanat~1lan perspektif, anatomi ve doganm tasviri denemelerinde bu­
lunmw~lar. bu ilkeleri ke$federek sanat dunyasma yeni ve taze bir soluk getirmi$1erdir. 
XVI. yiizyil sanat~1lan bu verileri ve bu1u$lan kendi artistik ve filozofik anlay1$lan ve 
teknik degerlendirmeleri dogrultusunda i$leyip deg;i$tirmi$lerdirl. italya'da olgunla$an 
XVI. yiizy1l sanati bi.Hi.in Avrupaya yay1Jm1$. XIX. yiizy1l sonuna kadar biitiin sanat~1lar 
1talyan sanat merkezlerini ve mi.izelerini. o yi.izyilda yeti$IDi$ bi.iyi.ik ustalann eserlerini 
gormek. inceleme ve kopya etmek ivin ziyaret etmi$. onlardan esinlenmi$lerdir. 

26) Paolo D'Ancona. Leonardo cla Vinci. Edi.zioni d 'Arte. Milnno. 1953. 
a) 1849'da Ruski11'in <inculOk ettigi bir grub sruiat~1 Raplmt'llo'dau onceki sa11at111 oz ve an temsilcileli 

saynu~lar. Prfraplmclitc nkum ha~latnu~larchr. 
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Leonardo da Vinci artistik gucii XVI. yiizyth da etkileyen bir XV. yiizyil sanat<;1s1-
dir. XVI. yiizyll ltalyasmm biiyi.ik sanat ustalan Floransa-Roma merkezlerinde <;alI$ffi1$ 
olan Michelangelo ve Raphello ile Venedik ekoliiniin temsilcileri Timtoretto. Tiziano. Gi­
orgione ve Veronese'dir. Bu sanatc;tlann c;ogu c;ok yonli.i. evrensel ki$ilerdir. 

Michelangelo Buonarotti (1475-1564) heykeltra$. ressam, mimar ve ozandrr. insa­
niistu bir guc; ve enelji ile heykeltra$hk, resim ve mimarhk dallarmda eserler yaratm1$­
br. Sanat: bu titan i9in engin ruhunun ve biiti.in insanhgm ifade arac1 olmu$tur. 

Michelangelo heykel sanahm Medici'lerin Floransa'daki bahc;elerinde antik eserle­
ri inceleyerek ogrenmi$tif. Eski yunan barok heykel tra$h~1 stilindeki Laocon grubunun 
(Resim 36) 1506 yilmda toprak altmdan 91kar1larak tanmmas1 da Michelangelo'nun 
heykel ve resim 9ah$malarm1 etkilemi$tir. 

Resim 36 -Antik Laokon Grubu 

Michelangelo'nun sanal ya$am1 Floransa ve Roma arasmda boli.inerek si.irml1$­
tur. Sanat di.inyasmda ki$n'igi eseriyle butunle$en sanat<;1larm en belirgin ve ileri orne­
gidir. 

Michelangelo Papalardan. genellikle, yakmhk gonni.i$. bazen de onlarla ili$kilerin­
de bi.iyiik zorluklarla kar~1la$ffil$llr. Muhteris. magrur ve <;etin bir ki$i olan Papa iulius 
II Sanatc;1dan kendisi i<;in bir an1t-mezar haz1rlamasm1 islemi$Ur. Bu mezar heykeltra$­
hk-mimarhk sentezi olacak, bir<;ok anlamh heykellerle donat1lacakti. Heykeltra$hg1 en 
temel sanat ugra$1S1 bilen Michelangelo i<;in bu gen;ek bir firsall1. Bi.iyi.ik bir istekle i$e 
koyulmu~;, carrare mermer ocaklanndan 91kartt1g1 mermer bloklan c;;ok zor ko$ullar al­
tmda Romaya ta$1tarak gerekli on hazirhklan yapm1$l1r. Ancak; sanat91y1 c;ekemeyen 
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baz1 tanmm1$ ki$iler. saghgmda amt-mezar yaptumasmm ugursuzluk getirecegi telki­
ninde bulunarak Papay1 bu giri$iminden cayd1rm1$lardir. Bunun i.izerine, bir sure once 
7 firkiye'den <;agn alm1$ bulunan Michelangelo lstanbul'a gitmeye haz1rlanm1$tir27). Bu 
yolculugun yap1lmas1 geli$en olaylar nedeniyle gen;ekle$ememi$tir. 

Papa Iulius II. fresk teknigi ve sanati ile hi<; ugra$mam1$ bulunan Sanat91ya Ca­
pella Sixtina'y1 fresklerle susleme gorevi ve sorumlulugunu vermi$tir. 

XVI. yuzy1lda Papahk (Kilise), Reform ve Kar$1t Reform (contre-reforme). humaniz­
m a sanah ve sanatc;1lar1 degi$ik olc;ulerde etkileyen gu<;ler olmu$tur. 

Sanat<,;1 heykeltra$hk <;ah$malarmda konularmm yalmz birka91m klasik mitoloji­
d en alarak yap1tlar meydana getirmi$tir. ilk eseri sayilan Kentavrlarla Lapitlerin Sava$1 
b ir kabartmadir. Bachus (Resim 37) heykeli de ~asik mitoloji konulu bir eserdir. Mic­
helangelonun konulan dinseldir. hiristiyanhk inanc;lanm yans1br. Romada Senpiyer ki­
lisesindeki Pieta Grubu ilk buyi.ik eserlerindendir (Resim 38). Meryem oh.i 9ocugunu 
kucagma alm1$tir. Kompozisyon piramidaldir. Meryem'in eteklere dogru yayilan giysisi 
bu pirarnidin tabarnd1r. Izd1rabm1 tevek.ki.i1le susturan gen<; annenin yi.izunde kadere 
boyun egrnenin ve tevek.ki.i.li.i.n idealle$tirilmi$ yans1mas1 okunmaktad1r. Sanat91, kendi 
deyirniyle, bakire bir gen<; anne tasvir etmi$tir, <;unki Meryem bakire idi. Annenin 1zd1~ 
rab1 yuzl.inun <;ok sakin ve gen<; guzelligini zedelememektedir. Bu eser ifade ve kompo­
zisyonuyla klasiktir. Mermerin perdahh yuzeyleri yumu$ak golge-1$1klar yapmaktadir. 
Davut heykeli gen;ekten amtsaldir (Resim 39). Bu eserde anatominin buyuk bir dikkat 
ve ustahkla degerlendirildigi gorl.ilmektedir. Magrur ve sert ifadeli bir yuz. a tletik ve 
saglam bir vucul Tevralm dev Goliat'me yenen gencini karakterlendinnektedir. 

Amt-mezar i\:in haz1rlanm1$, fakat yerinde kullan1lmam1$ heykeller sanat~mm un­
lu yap1tlanndan Musa ve iki Esir'dir. Esirlerden biri sakin (Resim 40) oteki bagmdan 
s 1ynlmak i\:in gli\: harc1yormu$ gibi tasvir olunmu$tur (Resim 41). Heykellerdeal kaslar 
gu<:lli bir fiziksel enerj iyi belirt ecek nite1ikte i$lenmi$. $i$irilmi$, abartllm1$tir . Ancak:' 
bu vucutlar bir d1$ g"i.l\:le degil, nefisleriyle, kendileriyle sava$an insanlar1 tasvir etmek­
tedir. Bu. statik durumda bir dinamizm ifadesidir. Musa heykelinde de (Resirn 42) ayni 
ozellik ve nitelikler gorulmektedir. Sina Dagmdan On Emirle donen Musa kavmini bir 
altm buzag1 heykeline taparken bulmu$lur. Hiddeti sonsuzdur. smtrs1zd1r. Peygambe­
rin kaslannda. kol ve el damarlannda. gozlerinde bu hiddetin fiziksel smirs1zhg1 okun­
maktadir. Asabi eJleriyle uzun sakahm kavram1$tir. Bu eser s1mrs1z irade gucunun. 
kuvvetin ve kinin senlezidirhl . 

2 7) Marcel Brion. Ge11ie er Dostinee. Michel-Ange. Eel. A Michel. 1!)39. s. 171 - 173: Romain Rolland. Vie de 
Michel-Ange. Lib. Hachette. s. 54. d ip note 2. Ogrencisi ve Vita di Michel Angelo Buonarotti. Roma. 
1559 eseriyle biyograllsini yaymlarn1s; bulurnu1 Aseanio Condivi Michelaugelo'nun 1504 y1hnda Ti.i.rki­
ye'ye gitmek isk<ligini. J 5 l 9'<1a. portrelerini yapinas1 i<;:in Sultan tarafmclan Eclirnc'ye \:agnlchgm1 kay­
detmcktcclir. Bu ilaclelerclen anla$1lacakt1r ki. Michelangelo ltalya'claki ktrgmhklan n ed eniyle degil. 
k endi anusuyla Tti.rkiye'ye ge lmek istemi$1 ir. Fatih'in portresini yapmak lizere Venedikli Gentile Belli­
ni tstanhul 'da kaltm9 ve <;:al.19m1$hr. Bu veriler Tt:1rk Sultaularm sanata yatkmhkla i.i.nli.i. ltalyan res­
samlanm. tamyarak bilerek se<;tiklerini bclgelemektedir. Ar~ivlerimizde . bi<; ku~kusuz. bu konularla 
ilgili belgeler v11rc11r. 

a) Bu heykcller Paris lc. Louvre Milzesincle scrgilcnmcktcclir. 
bl Musa heykeli Roma'da Sm1 Pitro in vincoli kilisesincle sergilenmekteclir. 
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Resim 37 - Michel-Angelo, Baccus Resim 38 - Michel-Angelo, Pieta 

42 Resim 39 - Michel-Angelo. Davut 



Resim 40 - Michel - Angelo, Esir Resim 41 - Michel-Angelo. Esir 

Resim 42 - Michel-Angelo, Musa 
43 



Florasan'daki San Lorenzo Medici'ler Capellasmda Medici fulesinden Iuliano ve 
Lorenzo'nun mezarlan buJunmaktad1r. Sanat<;1, her mezar1 ii<; figurle olu$turmu$tur. 
Iuliano ve Lorenzo statuleri, ayn ayn, hirer ni~ i$gal etmektedir. Ni$lerin onlerindeki ke­
notaflar (sozde mezarlar, bO$ mezarlar) uzerlerinde iki$er figur uzanmaktadir. fulia­
no'nun portresi (Resim 43) y~armn aktif yamm. Lorenzo'nunki ise ic;e donuk, muraka­
beye donuk yanm1 simgelemektedir(Resim 44). Lahitlerin uzerlerindeki c;1plak figurlerin 
ikisi kadm, ikisi erkeklir. Bu dort heykeJ gunun dort vaktini, kadmlar $afak ve geceyi, 
erkek figurleri de gundi.izu ve ak$am karanhgm1 simgelemektedir. Bu eserlerde de ayni 
s1k1$IDI$ enerjiyi, insanm kaderiyle ve kendisiyle sava$1m dile getiren passif dinamizmi 
gormekteyiz. Figurlerde anatomik eti.idle degerlendirilmi$ bir tur abartma vardir. Ozan 
Sanatc;1 Lorenzo'nun mezanm $U sonnet'si ile anlamlandmm$ltr: 

Resim 43 - Michel - Angelo, Juliano de 
Medici 

Resim 44 ·Michel-Angelo. Lorenzo de 
Medici 

Gok ve yer, gundiiz ve gece konu,uyor ve diyorlar: 
H1zh ak1,1m1zla duk Giuliano'yu olfune siiriikledik;ll 

Kadm heykeliyle simgelenen Gece (Resim 45) i<;in ise. Sanal<;1 bi.Hun bir karamsarh~1y­
la; $Uillar1 SOyli.iyor: 

Uyumak giizel ~ey, ta, olmak ise daha guzel, 
Mademki cinayet ve utan~ ge~erlidir, hiikiim siirmektedir. 
Gormemek ve hi~bir ,ey t,itmemek bana mutluluk verir, 
Bunun i~in, yalvar1nm, beni uyand1rmaym, yava, kon~un. 

a) El cielo et la terra. el die la notte pmlano e cl icorw: 
not ahhi<imo col nostro veloce corso coclocto alla 11101-te el duca Giulia110 
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Resim 45 - San Lorenzo Kapellasr. Gece 

Figurlerinin abartmah kaslan ve gosteri$h voh1mler ile Michelangelo'nun XVII. 
yDzyihn barok sitilinin oncusu oldugu soylenebilir. Ancak: gucu ifade eden bu abartma­
lar aksiyona yonelmemi$. statik bir dinanizm niteliginde kalm1$tlr. Barok stil sanat<;1la­
n harekele de ayni ol<;ude deger verirler. 

Michelangelo'nun resim dahndaki tanmm1$ yap1ti Kutsal Aile isimli. tuvalidir. Bu 
eser Agnolo Doni admdaki soylu bir ki$i i<;in yapilm1$t1r (Resim 46). Tabloda Yusuf, 
Meryem ve <;ocuk Isa lasvir olunmu$tur. Kompozisyon. volumlerin <;ok belirgin $ekilde 
degerlendirilmesi suretiyle meydana getirilmi§ltir. Heyke1tra$hga yonelik bu ozelligiyle 
kompozisyona resme donmi.i$ heykel dern::bilmektedir. 

Capella Sixtina 40 metre uzunluk. 13 metre geni$lik ve 25 mere yilkseklikte bir 
mekandir. Tavam be§likortu bi<;imindedir28l. Tavandaki ortapanolar Tevratm Yaratih$. 
ilk Gi.inah. Tuf an gibi lemel konulanm tasvir elmektedir. Bi.iyuk Peygamberler, kahin 
kadmlar. gene; figurler de k6$elere yerle§llirilmi§ltir. Tavan freskleri. ti.imi.iyle, bir insan­
hk epopesidir. Temel ugra$1smm heykeltra$hk oldugunu soyleyen sanatc;1 bu freskler­
deki figi.irleri, yonttugu heykeller gibi bi<;imlendirmi$lir. insanm Yaratilmas1. (Resim 47) 
Ka.hin Kadm (Resim 48) figurlerinde oldugu gibi, oteki figurler de bu ozellikler goriiliir. 
figiirlerden herbiri bir ki$iligi temsil etmektedir. Peygamber ieremia (Resim 49) Dii$ii­
nen Adam tipinin en anlamhs1d1r. 

Michelangelo Papa Paulus III zamanmda ve onun emriyle Capella Sixtina'nm, giri­
§le gore kar$t duvanna bir Huki.im Giinii kompozisyonunu i$1emeye koyulmu§l, c;ah§lma­
lar1 kesintilerle 1541 y1lmda tamamlanm1$llr. Sanatc;1ya gore bu geni§l pano Son insan-

28) Marcel Brion'un onsc)zuylc:. Pc-iutJ·e. sculpkur. an:hit'ede Micel-Angl'. Gnu1ge Ontelierc. P<tris. 1972; 
Chefi:.'d'oeuvre de !'Art. Michel-Ange a la Chapelle SixtitH'. Had1ette-Fabri-Skirn. 
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Resim 46 - Michel Angelo. Kulsal Aile 

Resim 47 - Capella Sixtina. insamn Yaratilmast 
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Resim 48 - Capella Sixtina, Sibil Resim 49 - Capella Sixtina, ieremia 

hk Trajedisini tasvir etmektedir. Tavan fresklerinin konulan Tevrattan ahnm1$ll. Hu­
kum GunO incilin onemli bir konusunu i$lemi$tir. Kompozisyonun en Ost bolUmunde, 
ortada Olympos'da Zeus goriiniimiiyle Isa. kendisine ve din kurallanna ihanet eden go­
nahkarlan 9ok anlamh ve sert bir jestle, sanki, lanetleniyor. Gunahkarlar Cehennem 
derinliklerine gruplar halinde, salk1m salklm yuvarlan1yorlar. En altta Cehennem Irma­
g1 Ka)'lk91s1 Kharonal cehennemlikleri, ki.iregiyle vurara.k, kay1gma y1g1yor. tsa'mn ya­
nmda.ki Meryem gunahkarlan bag1$lamasm1 ister gibi, ogluna y6nelmi$ bakiyor. En 
iistte m elekler isa'nm gerildigi c;rum1h1 ta$1yorlar. 

Son Hukum bittikten sonra Papa Paulus III Michelangelo'yu Vatican'daki ozel ca­
pellasm1 (capella Paolina in Vaticano) fresklerle suslemekle gorevlendirmi$tir. Freskle­
Iin konusu San Paulus'un inane; degi$tirmesi ve San Petrus'un c;arrmha gerilmesidir. 
Bu fresklerde trajik olaylar kivranan formlarla degerlendirilmi$tir. 

Mimar Michelangelo San Lorenzo Kitaphgmm merdivenini in$a etmi$. Senpiyer 
bazilikas1 kubbesinin. sonralan Giacoma della Porta tarafmdan uygulanan yap1 projesi­
ni haz1rlam1$. Roma imparatoru Marcus Aurelius'un ath heykelinin dikili bulundugu 
Campidoglio meydanm1 di.izenlemi$tir. 

Michelangelo, Kendi heykelini Kendin yont demek ister gibi, titanik ki$iligini yont­
tugu heykel ve yaptig1 resimlerde (fresklerde) maddele$tirmi§tir. 

XVI. y(izy1l italyan mimarhgmm lanmm1$ temsilcilerinin yap1tlannda antik c;aglar 
mimarhklannm. bizans. roman ve gotik m imarhklann etkileri gorulur. Michelange-

a) Kharon yunan mitolojisinde bir Cehenr1rm gorevJigidir. Gorcvi. gunahkarlan kay1~1yla o!Uler nehrintn 
ote yakasma ges:innektir. 
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lo'nun <;agda$1 Angelo Bramante (1444, 1514). Giacomo della Porta (1539-1602). Palla­
dio (1508- 1580) XVI. yiizy1lm tanmm1$ mimarland1r. Hi.imanizmanm yerle$mesiyle mis­
tisizmden uzak yap1lar da meydana getirilmi$tir. Palladio, kendisinin de uyesi bulundu­
gu Academia i<;in Vicensa'da bir tiyatro in$aSma ba$lam1$, ancak. oli.imi.i i.izerine yap1 
bir ba$ka mimar larafmdan tamamlanm1:;;tir. 1580 y1hnda da Sophokles'in Kral Oidipos 
piyesi temsil edilerek, yap1 tiyatro sanati alanma ac,;1lm1$tir. Bu arada sahne dekorasyo­
nu haz1rlama giri$imlerinde de bulunulmu$lur. 

XVI. yiizy1hn en unli.i sanat<;1s1 Urbinolu Rafaello Sanzio (1483. 1520) biitun sa­
nat ekollerinin bir tur sentezini yaparak doruga ula$mt$tir Raphaello biraz babasmdan 
daha c,;okda Perugino denilen Pietro Vanucci'den yararlanm1$llr. Raphello'nun ilk guzel 
eserlerinden olan Meryem'in Evlenmesi (Resim 50) tablosu klasik slilin niteligi hakkm­
da ac,;1khkla bilgi verebilmekledir. Meryem ve Yusuf Hahamm iki yanmda yer alm1$lar­
d1r. Arkada. geride kubbeli bir tapmak goruluyor. Hahamm tam ekseni i.izerinde bulu­
nan tapmaga merdivenle <;1k1lmaktad1f. Bu merdivenli di.izen derin bir perspektifle 
mekam geni$lelmektedir. iki yandaki grublar kompozisyonu dengelemektedir. Boyalar 
belirgindir, I$Ik biitun yiize yay1lm1$l1f. Raphaello dort y1l Floransa'da kalm1$tir. Bu su­
re i<;inde onbe$ Madonna (Meryem-<;ocuk isa tasviri) resmi yapm1$hr. 

Resim 50 - RaphaeUo, Meryem'in Evlenmesi 

Mimarhk da ya pan sanat<;:mm olduk<;a geni$ bir f elsefe ki.ilturu oldugu arila$I1-
maktad1r. Bu felsefe ki.ilturunu. ihlimal, Ramada. Vatican 9evresinde edinmi$tir. Resim 
sanatmda, leknik olarak. yaghboya ve fresk i$lerni$tir. Dinsel konular, mitolojik konu­
lar ve portre turleri sanal91y1 ayni ol<;ude ilgilendirmi:;;tir. bzellikle, buyiik bir portre us­
las1d1f. Gen<; ya$ta olen bu sariatc,;mm stili ince ve soylu, kompozisyonlan dengeli, ifa­
desi zariflir. Madonnalannda Meryem <;ok guzel yuzlu, meleksi gori.inu$1U gen<; bir anne 
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olarak tasvir edilmi$tif. Ideal guzellik sanat<;mm modeli olmu$tur. Gi.izel Bah<;evan, Ma­
donna del Granduca, Madonna del Cardellino, Madonna del Sedia i.inlu eserleridir. Cok 
tanmm1$ Gfuel Baht.;evan (Resim 51) tablosunda Meryem, Cocuk isa ve Yahya (Johan­
nes) kompozisyonu piramidal. yani simetrikttr. U<;lli. kirda tasvir edildigi i<;in tabloya 
Gi.izel Bah<;evan ad1 verilmi$tir. Mavi. kmmz1, mor renkler lokaldir. Anatomiler ideal 
orandadir. Yaygm bir I$Ik tabloya huzur verrnektedir. Meryem meleksi yilzlli gen<; ve 
guzel bir kadmdlf. 

Floransa sanatmda gelenek oldugu i.izere, Raphaello da bu teknikle resimler yap­
m1$t1r. 1506 yihnda Romaya gelen sanat91 Papa iulius II nin emriyle Vatican'daki i.i<; sa­
lonun duvarlarm1 fresklerle si.islemeye koyulmu$lur. Bu salonlann en onemlisi Stanza 
della Segnatura denilen toren salonudur. Sanat<;1. salonun duvarlanna Disputa (theolo­
ji). Alina EkolU (Felsefe). Iustizia (Adalet) ve Pamassos (Siir) konulanm i$1emi$tir. Dis­
puta panosunda Kilise babalan. merdivenle <;1k1lan bir platform i.izerindeki altarm iki 
yanmda. simetrik grublar halinde toplanm1$lardlf. Dstte, bulutlara tahl kurrnu$ isa ve 
Azizler gorulmektedir. Atina Okulu da (Resim 52) benzeri bir kompozisyon gostermekte­
dir. Kemerle orti.ilmui;;. genii;; ve yilksek bir mekan i<;inde, merdivenle i;1k1lan bir plat­
form uzerinde Antikitenin iki unli.i filozofu, Platon ve Aristoleles bulunmaktadir. Filozof­
larm konusu ger<;egin akllc1 bir yontemle ara$lmlmas1d1r. Platonun elinde, kendi eseri 
Timaios; Arstoteles'in elinde de Ethika bulunmaktadir. idealizmi lemsil eden Platon 
eliyle yukanlan, realizmin savunucusu Aristoteles ise yeri i$fu"el elmektedir. Filozofla­
nn ellerinde tuttuklan eserler antik felsefenin iki lemel kaynag1d1r. Merdivenlerin iki 
yanmda alt k1s1mlarmda, basmaklarda lanmm1$ .aritik <;ag filozof ve bilginleri yer al­
maktad1r. 

Resim 51 · GU.Zel Bahcevan, Raphaello Resim 52 - Raphaello, Atina Ekolii 
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Raphaello hah kartonlan da yapm1$tir. 

Raphaello biiyiik bir portre sanat<;1s1drr. Zamanmm papalannm, tanmm1$ soylu 
ki$ilerinin, ve bu arada. sevgilisi Margherita Luti'nin portrelerini yapmt$tlr. Licom'lu 
Kadm derin. t<;ten bak1$1. belirgin ve aydm formuyla seyirciyi etkilemektedir. Agnolo Do­
ni portresi Leonardo'nun stili etkisini gostermektedir. Kusursuz bir sfumato konturlan 
ve fonu yumu$atmaktadlf. Ki$inin psikolojik etiidii mukemmeldir. 

Michelangelo'nun sanati ile temas1 olan resim sanat<;1lar1 onu bir ekolun mensup­
lar1 gibi taklid etmerni$1er, kendi ba$1anna bir stil yaratarak yeni bir sanat akimma y5-
nelmi$lerdir. XVI. yi.izy1lm manieristleri ve ltalyan barok sanat1,;1lan bunlardandir. 

Michelangelo'nun etkileri d1$mda kalarak. XVI. yi.izyil Floransa klasisizmini siir­
duren iki resim sanat<;1s1 Andrea-del Sarto (1486-1531) ile Corregio da denilen Antonio 
Allegri (1489-1534)'dir. Bu sanat1,;1lann tasvirlerinde Leonardo da Vinci'nin konturlan 
olabildigi ol<;i.ide yumu$atma, silme teknigi olan sfumatosunu uygulamt$1ardlf. Andrea 
del Sarto. aynca, kompozisyonlannda piramidal di.izenlemeye yer vermek suretiyle Tos­
cana gelenegine bagh kald1gm1 gostennilir. 

Corregio'nun sanatl da klasiktir. Ancak: bu sanat<;:1 zaraf el (grazia) ve incelikle yu­
varlak1a$an formlar1 sevmi$lir. Figurleri harekel ha1indeki mitolojik guzel kadmlarm 
tenleri yumu$ak bir clair-obscur'le $iirle$lirilir. Ince bir erotizm bu kompozisyonlarm 
duygusal ozelligidir. Danae. Zeus ve to, Antiope'nin Uykusual (Resim 53) bu nitelikler­
deki yap1tlardir. 

Resim 53 - Corregio, Antiope'nin Rliyasi 

a) Danae. z.eus ve lo. Antiope'nin Uykusu yunan mito lojisinin konulandir. Antiope <,~ok glizel bir kaclmdir. 
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Manierizm ve manieristler, XVI. yuzyi.hn yansma dogru ita1ya'da Maniertzm deni­
len bir sanat ak1m1 dogmu$tur. Buyuk klasik sanat ustalanmn atmosfertnde ve yanm­
da yeti$IDi$ o1an bu ak1mm sanat<;1lan doga dt$I sayilabilecek abartmah form inceligtne, 
ah$1lmarm$ renk ve 1$Ik uygulamalanna ve deformasyona onem vermi$lerdir. Yapttla­
nnda irrasyonel ve hatta absurd bir $iirsellik gorulD.r. Pagan ve erotik konularla mistik 
ve dinsel konulan birlikte. yada degi$ik olarak i$lemi$1erdir. 

Bu akimm ba$hca temsilcileri Pontormo (Jacopo Carruci, 1494-1556), Rosso Fio­
rentino (1494-1541), Parmagianino (1503-1540). Primaticcio (Prtmatice. 1504- 1570)'dir. 

Pontormo manierist ekoli.in ba$1d1r. Pontormonun sariat arilay1$m1 en iyi deger­
lendiren esert Florarisa'da Santa Maria Felicita kilisesindeki <;arrruhtan 1ndirili$ tablo­
sudur. Sariat<;1 degi$ik ve biraz tuhaf stil ara$tmnalanm bu esertyle gostermi$tir. Eser­
de yapma bir I$1k. naturalist olmayari bir mekan gaze <;arpar. tsa'y1 <;evreleyen ki$iler 
sanki birbirt i<;ine girmi$tir. Rosso Toscana manieriZminin ikinci ustas1dir. Bu sanatc;;1 
Michelarigelo ve Alman resim sanatmdan etkilenmi$tir. Fakat, as1l Pontorme ile temas1 
sanat<;mm c;;ah$malarma 1$Ik tutmu$tur. Geleneksel kariunlan tan1maks1zm, aydm ve 

. se<;kin bir desenle, i<;ten geldtgi gibi hareket ederek eserler vermeye yonelmi$tir. Renk 
anlay1$1 da smirsizdir. Rosso. Pontormo'nun birbirine ge<;en <;iZgilerini daha abartmah 
bir hale getirmi$tir. Renk anlayi$1 da smirs1zd1r. Pembe. san. mavi renklere oncelik ver­
mi$tir. Yetronun K1zlanm Savunan Musaal (Resim 54) tablosu bu bak1mdan tipik bir 
omektir. Bu tablo ile Rosso Michelangelo'dan esinlendigini a<;1kc;;a gostermi$tir. 

Resim 54 - Rosso. Yetro'nun K12lanm 
Savunan Musa 

a) Tevrattan ahrmn~ bir konudur. Musa. Midyan kahininin kizlanrn kovan ~ohanlann e llnden kurtanr. 
Sonra kizlardan hiriylc cvknir. Tcvrat. Exodus. 3 . lG. 
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Primaticcio ve Rosso Fransa Krah Frarn;ois I, davetlisi olarak Fransa'ya gitmiler ve 
orada Fonta~nbleau manierist ekolUnu kurmu$lard1r. Domenice Beccafumi Toscana 
manieristlerinin ba$ka bir temsilcisidir. Bu sanatc,;:1 da Michelangelo ve Raphaello'yu ta­
mmt$. onlardan etkilenmi$tir. Sanat uygulamas1 1f;ngm gerc,;:ek d1$1 ve yalmzca telkin 
edici etkilerini yansitma temeline dayarnr. Bu 1$Ik bazen, formlar1 bogan nitelikte olabi­
lir. Kompozisyonlannda canh I$Iklar on plandaki figurleri aydmlatlf, buna kar$m ka­
ranhk fon belli belirsiz yans1malarla giZemli bir gorunil$e burunur. Sienadaki Carmine 
Kilisesindeki Michael tablosu sanatc;mm ozgun bir yap1t1d1r. Parmagianino kuzey ttal­
ya'da, Parma $ehrinde dogmu$lur. Sanatc,;:1, Floransa'da Rosso'yu tan1mt$tlr. Parmagia­
nino uzun, k1vrak, zfuif figurlerle kompozisyonlar yapm1$hr. Bu figurler tabloda c;apraz 
planlar uzerinde toplanir. Kendi portresi perspektif deformasyon gosterir. Uzun Boyun­
lu Madonna (Resim 55)'da figurler k1vrak, oranlar uzundur. Meryem'in boynu, eski Mt­
sir resimlerinde goruldugu gibi, uzatilm1$tir. Bu, incelik, zarafet saglamak i<,;:in yaptl­
m1$tlr. 

Resim 55 - Parmagianino, Uzun 

Boyunlu Meryem 

Dogu ile surekli politik, ticari, ve kiiltiirel ili$kileri bulunan Venedik (Venezia) Du­
kahg1 sanatta uzun sure biZans etkilerine ac;1k ve bagh kalm1$tlf. Venedik resim sanat­
c1lan bu etkilerden oldukc,;:a gecikerek siynlabilmi$lerdir. Buna kar$m. Toscana bolgesi 
sanal<;1lan eski yunan ve roma mimarhk ve heykeltra$hk eserlerini gorebilme. inceleye­
bilme ve omek edinebilme o1anaklanna erkenden eri~ebilmi~lerdir. XIV. yuzy1l resim 
sanatmda da kendilerini arayi~ olanaklan dogmrn~tur. 
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Venedik XV. yiizyil resim sanat<;tlannm onde gelen temsilcileri Gentile Bellini 
(1429-1507). Giovanni Bellini ( 1430-1517) karde$ler. Antonello da Messina (1430-14 79) 
ve Vittore Carpaccio (1465-1525)'dur. Venedik daha sonralan. XVI. yiizy1lm ba$mda, 
Giorgione de denilen Giorgio Barbarelli (1477-1510), daha sonralan, Tiziano (Tiziano 
Vecellio (1477- 1676), Veronez (Paolo Caliari, 1528- 1588), Tintoretto (Jacopo Robusti. 
1518-1594) gibi unlU sanat91lar1 yeti$tirrni$tir. Bu sanat<;tlar ya$am sevgisi ve zevki ile 
dolu ki$ilerdi. I~nkla yogurulan peyzajlann, <;e$itli ve ince guzelliklerin tutkunu idiler. 
Tuvallerine I$1g1. renk titre$imlerini ve atmosferi getirmil$erdir. Roma-Floransa sanat<;1-
lar1 peyzaj1. tablolannda fon olarak kullaniyorlardi. Venedikli sanat<;1lar ise figiirlerini 
peyzaj i<;ine atm1$lar, peyzajla biiti.inle$tirrni$lerdir. 

Venedik sanat<;Ilan fresk teknigine onem verrnemi$lerdir. Rutubetli Venedik at­
mosferi freske uygun dii$memi$lir. 

XV. yuzy1lda, Venedikte Duca'larm ortammda Bellini Karde$1er buyiik line kavu$­
mu$lard1r. Babalan Jacopo Bellini de ressamdi. Gentile Bellini oriyantalizme yonelik bir 
sanat<;1 o1mu$tur. Bu egilirn ve tutku sanat<;mm istanbul'da ge9irdigi sure i<;inde olu$­
mu$tur. Duca tarafmdan Fatih Sultan Mehmed'in hizmetinde bulunmak uzere tstan­
bul'a gonderilen Bellini Fatih'in portresi (Resim 56. O. 70-0,52) ile baz1 $ehzadelerin 
portrelerini yapm1$tlr. Fatih'in portresi, Sultanm hi<; ku$kusuz en otanttk resmidir. 
<;er9evenin iki yanmda gene; Sultanm zaferlerini belgeleyen 6 tac bulunmaktadir. 

Gentile Bellini ba$anh bir portre sanat91s1 olmu$tur. 

Giovanni Bellini bir sure kaymbabas1 olan Andrea Mantegna'nm etkisinde kalm1$­
lrr. Sonralan kendi yumu$ak ve tath sitilini olu$tumrn$lur. Dinsel yap1tlannda Madon­
na'lar gene; ve nartn kadmlar olarak goruni.ir. Renkleri 1$1kland1rrn1$tir. 

Antonello da Messina Venedik resim sanatma Flaman sanatmm gen;:ek<;iligini ve 
yaghboya teknigini getirrni;;tir. 

Carpaccio loncalar iyin yapt1g1 seri halindeki tablolannda i<; ve d1$ dekorlarda, fi ­
giirlerde ustaca kulland1g1 renklerle kompozisyon birligi saglam1$t1r. Bir renkten oteki­
ne kolayhkJa gec;ebilmi$tir. 

Venedikli Giorgione yeni bir stilin temsilcisidir. Bu bakimdan da bir giorgioniz­
me'dn soz edilebilmektedir. Sanat<;1 baz1 dinse1 konulu tablolar yapm1;;tir. Ancak; Uyu­

yan Venus. Tempesta (Firtma, Sagnak) ve Kirda Konser gibi unlu yap1tlar1 zamanm ko­
$Ullanna gore hem de stil ve konulan bak1mlanndan yeni say1lm1$, gelecek y11lar 
sanatlan i<;in de omek olmw;;tur. Uyuyan Venus (Resim 57) <;1plak bir gene; kiz1. bir pey­
zaj i<;inde beyaz ortulu bir kanapaye uzanm1$ olarak lasvir etmektedir. Ba$mt kolu i.ize­
rine edayam1$ olan kiz uyuyor gibidir. Guzellik ideali bak1mmdan ger<;ekten klasik yu­
nan heykellerinin fom1 miikemrneliyetini gosterrriektedir. Tiziano. Velasquez. Goya. 
XIX. yiizy1lda Manet bu zarif Venus formunu tekrarlarnay1 denemi$lerdir. Neoklasik 
heykel sanat<;1s1 Canova'mn Paoline Bonaparte yap1t1 da. hi<; ku$kusuz. benzeri fom1 ve 
espridedir. 

Tempesta (Firtma)da (Resim 58) ya$an1lan devir i<;in yeni ve c;eki$meye neden ola­
bilecek nitelikte bir eserdir. Peyzaj, agac;lar1 ve kuleleri ile kurald1~1 gorunumdedir. Bir 
dere ve koprii peyzaj1 tamarnlamaktad1r. Toplanm1$ bulut kumeleri arasmda 9akan 
$iID$ek semayi, sanki. aydmlatmaktadir. On planda c;ocugunu emziren yan 91plak bir 
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Resim 56 - Gentile Bellinl Fatih Sultan Mehmed 
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Resim 57 - Giorgione, Uyuyan Veniis 

Resim 58 - Giorgione, Ft.rtma 
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kadm gorulmektedir. Tablonun sol alt k6$esinde karg1h bir asker durmaktad1r. Bu tablo­
nun tasvir konusunun anlarm ac;:1kc;:a bilinememektedir. Doga ile insanlar arasmdaki 
uyumu anlatm1$ olabili r. Tabloda kullarnlan renkler sm1rh birka<; renkten olu~aktadtr. 

K1rda Konser (Resim 59) s1k ve koyu agac;: ki.imeleri sahneyi doldunnaktad1r. On 
planda oturmu$ iki erkekten biri gitar. ikt <;1plak kadmdan biri de flut c;:almaktadir. 6te­
ki kadm bir surah! ile mermer bir havuza su dokuyor. Derinle$en peyzaj yumu$ak 
renklerle; kadmlarm dolgun viicu tlar1 da sfumato ile bic;imlendirilmi$tir. 

Ed. Mariel sanatc;:1mn bu tablosundaki konuyu daha ya$ayan, daha gerc;:ek<;i bir 
anlay1$la, ayni ad1 verdigi tablosunda tekrarlam1$t1T. 

Giorgione'nin Ya$h Kadm (Resim 60) tablosu ince, ger<;ek<;i bir sanat anlay1$mm. 
izlenim ve ruhsal analiz guci.in un e$Siz bir omegidir. 

Resim 59 - Giorgione, Kirda Konser 

italya'nm dogas1 renkli ve zengin bir kasabasmda dogan Tiziano Vecelli ilk resim 
<;ah$malarm1 bir mozaik ustasmm yanmda yapm1$tlr. Venedige gelen sanat<;1 orada 
Carpaccio. Bellini Karde$ler gibi lanmm1$ sanatc;1larm eserlerini incelemi$. ve ozellikle. 
Giorgione'nin atmosf erin say1s12 I$Ik yans1malanrn ve form inceliklerini degerlendirme­
de usta olan sanatim tan1m1$llf. Tiziano Giorgione'nin yakm takip<;isi olmu$tur. Ancak; 
TiZino'nun tasvirleri daha canh. daha insanc1ld1r. Konular ne olursa olsun. figurler da­
ha anlamh, jestler hareketlidir. Tiziano c;ok gu<;li.i bir coloriste'dir. Konu repertuvar1 <;e­
$illi ve c;ok zengindir. Portre. dinsel konular. $iirsel anlamh mitolojik alegoriler sanat<;1-
nm kudrelli fm;as1yla formla$1r. Tiziano peyzaj tutkunudur. Her <;e$it konulu 
tablolannda, konu ile ayni sanatsal degerde peyzaja yer verilmi$tir. 

Tiziano. zamanmm Reform ve kaf$1t reform <;at1$malanndan etkilenmemi$. sade­
ce sanatm1 icra etmi.;;tir. 
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Giorgione'nin Uyuyan Venus tablosunu tamamlad1g1 samlan 1'iziano Venedik sa­
nat~Ilannm etkilerinden s1ynlarak kendi stilini bulmu$tur. 

Resim 60 - Giorgione. ihtiyar Kadm 

Sanatt;;mm ilk yap1tlanndan olan Kutsal A$k - Dunyasal A$k (Resim 61) tablosun­
da ger~ek elemanlar ile alegorik ogeler birle$tirilmi$tir. Geni$ ve derin peyzaj ak$am 
vaktini gostermektedir. Kabartmalarla suslu, klasik stildeki bir teknenin iki yanmda. 
simetrik olarak oturmu$, biri giysili, oteki yan ~1plak iki gent;; ve guzel kadm, belkide 
gen_;:ekten dunyasal ve gert;;ekten kutsal a$kt simgelemektedirler. Ortada, teknenin suyu 
ile oynayan t;;ocuk. bir Eros goruluyor. <;1plak vucutlan. sa~lan ve yuzleri tath renkler 
ok$amaktadir. <;1plak kadmm omuzundan sarkan k1rmtz1 $al tabloyu s1cak ve canh tut­
maktad1r. K1rm121 renk Tiziano'nun butun tablolannda surukleyici bir renk olarak s1k. 
s1k kullamlm1$tir. Bu tablodaki kadm figurlerinin plastik guzellikleri Florada (Resim 62) 
ve Tuvalet Yapan Kadm konulu tablolahnda da gorulmektedir. iki gen<; kadm da ideal 
guzelliktedir. Yumu$ak formlar tath bir t$tkla ok$amyor gibidir. 

Tiziano <,;agda$1 kimselerin, soylu ki$ilerin t;;ok ba$anh nitelikle portrelerini yap­
m1$ltr. Bu arada Charles-Quint'in, Papa Paulus ll'nin portreleri. kendi portresi (Resim 
63) omekler olarak ahnabilir. Eldivenli Adam (Resim 64) bu portrelerden bir ba$kas1dir. 
Sanat~1. resimde psikolojik degerlendirmeye onem vermi$tir. Tiziano yalmz bu portrede 
ve kisa bir sure it;;in gri ve kahverengi renkleri kullanm1$ttr. 

Tiziano dinsel konulu tablolar da yapm1$t1f. ilk eseri isa'mn Vaflizi'dir. Meryem'in 
.\.1abede Sunulmas1, isa'nm Gomulmesi oteki dinsel konulu yap1lland1r. 
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Resim 61 - Tiziano Kutsal 0$k-Prqfan a$k 

; ' 

Resim 62 - Tiziano, Flora Resim 63 - Tiziano, Kendi portresi 
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Resim 64 - TiZiano. EldivenU adam 

Baccus Ayini (Bacchanal) tablosu da olijinal bir konuyu tasvir etmektedir. Peyzaj 
c;ok renkli ve zengindir (Resim 65). Arianaal. oldukc;a erotik goriiniimi.iyle on planda, 
sag ko~ede yer almaktadIT. Degi~ik planlardaki figiirler arasmda, ortada gorunen gene; 
kadm Tiziano'nun gem; kadm modeline uygundur. K1rm1z1 giysili figurle sahneye canh­
hk verilmi~tir. 

Resim 65 - TiZiano Bacchanal 

a) Baccus yada Dionysos yunan mitolojisinde ~arap w bag tmms1chr. Arian da tannsal ki:ikenli guzel bir 
kadmdir. Dianysos'la evlenmi~tir. Baccus ;'\yinleri olclukya orjirml nitelikk. ii;kili. co:?kulu ti:irenlerdir. 
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Sanatc;mm birbirine ve Giorgione'nin Uyuyan Veni.is'i.ine benzeyen t.ablolan Urbi­
no Veni.isii (Resim 66) ve Miizik ve Amor'la Eglenen Venus tuvalleridir. Bu tuvallerde, 
benzeri vi.icut yap1smdaki gene; ve guzel. c;1plak kadmlar kahverengi, k1rmiz1 renklerle 
canlandmlm1$. tath k1vnmlar yapan beyaz orti.ili.i kanapeler uzerine, ayni bic;imde 
uzanm1$ gorunmektedirler. 

Resim 66 - Tiziano, Urbino VenilsQ 

Venedikli resim sanatc;1s1 Tintoretto bir sure Tiziano'nun yanmda c;ah$ID•$. sonra 
kendi yolunu ara$t1rmaya ba$1amt$br. Sanatc;mm sttlinin olu$masmda Tiziano'nun pale­
ti. Michelangelo'nun saglam c;izgileii etkendir. Her sanatc;1 gibi. o da. dinsel konulu tablo­
lar yapm1$tir. Banyoda Suzan, Yusuf ve Putiphar'm Kans1 tablolan konulanm Tevrat'dan 
Mars ve Venus t.ablosu da yunan mitolojisinden alm1$t1r. Analomide ustala$mak ic;in, Sa­
natc;mm Michelangolo'nun heykellerini omek olarak ald1g1 san1lmaktadir. Tiziano'nun 
renk zenginligi ise kompozisyonlannda belirgindir. Bnayoda Suzan (Resim 67) tuvalinde 
ti.imi.iyle c;1plak kadmm vi.icudu saydam bir goriiniim veriyor. Tuvalet tak1mlar1 bi.iyiik bir 
lilizlikle gosterilrni$lir. Aynada kendini seyreden Suzan'm bir ayag1 suda daireler c;izmek­
tedir. Alacakaranhkla bahc;ede gtzilenmi$ iki ihtiyar, gizlice, kadm1 gozli.iyorlar. 

Michelangelo'nun c;1plak figi.irleiinin anatomik yap1s1 kadmm c;1plak vi.icudunda 
yankt buluyor. 

Veronez ic;in, I$tk ve form temel sorunlard1r. Estetik amac;; gi.izel duygular yarata­
cak tasvirler yapmak olmahdir. Sanatc;1ya gore duygusal haz ki$isel degil, toplumsald1r. 
Gi.izel giysili Venedikli kadmlar seyircilere, ayni olc;i.ide. tath duygular vermelidir. 

Veronez c;ok az say1da dinsel konulu resimlere yapm1$br. Tablolarmda dinsel ve 
mitolojik konular, XVI. yi.izyil Venedikli kadmlarla degerlendirilmi$tir. Omegin; Sular­
dan Kurtanlan Musa Tevratm konusudur. Sanatc;1 bu olayi tasvir eden tablosunda tari­
hin kadmlanm degil, zamanmm Venedikli kadmlarm1, zen~in ve parlak giysileri ic;inde 
gostererek anlamlandmnak istemi~tir. 
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Sanaty1mn bilyuk boyutlu iki onemli tablosu Cana Dugunii ve Leviler'in $61e­
ni'dir. Bu ~ok figurlu tablolarda zengin bir sahne goriintusil vardir. Sahneler dekorlarla 
doludur. Cana Dugunu Venedikteki bir kilise i9in yap1lm1$tlr. Kalabahk figilrlii, zengin 
dekorlu sahnede orta masada ve ortada isa yeralmakta, ik.i yanmda tamnmt$ kilise bil­
ginleri bulunmaktadtr. Onde Veronez ve Tiziano tasvir edilmi$tir. Veronez Viyole, Tizia­
no kontrbas c;almaktadtr. Yan masada Fran9ois I. Charles-Quint ve Kanuni Sultan Si.i­
leyman s1ralanm1$hr. Kral ve Kralic;eler bu masanm oteki konuklarid1r. 

Levilerin $6leni de dinsel bir konudur. Tabloda, c;ok gosteri$li bir mimari vardir. 
Perspektif ve simetrik kompozisyon c;ok figurlu tabloda dengeyi saglarnaktad1r. Trom­
pel'oeil perspektifi tarnamlarnaktad1r. Kutsal konunun zarnana uydurulmas1, sahnede 
kopek ve soyratilarin tasvir edilmi$ olmas1 sanat<;:mm Engizisyonca sorumlu tutulmas1-
na neden olmu$tur. 

Resim 67 - Titoretto. Banyoda Susanne 
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iSPANYA'DA RONESANS SANATI 

XVI. yi.izy1lm ba$lannda ronesans estetigi k1smen ispanyaya da ula$IDI$br. Ancak 
ispanyol mimarhk sanatI. italyan ronesans mimarhgmm yap1larda ahenk ve sadeligi 
arayan ilkelerini tumiiyle uygulamam1$. bu mimarhgm yalmz siisleme ogelerini alarak 
onlar1 alabildigine degi$ik dekoratif kahplara dokme yoluna gitmi$lir. Bu stile, kuyum­
culuktaki siisleme teknigine benzemesi nedeniyle, plateresk stil ad1 verilrni$tir. Bir~ok 
yap1tlar arasmda, omegin, Salamanca Universitesi bu stilde bir eserdir. Geomelrik ka­
hplara dokulrnii$ bitki ve hayvan motifleriyle meydana gelirilen karma susler yapmm 
butiin yiizlerini kaplamaktadir. Bu ~ok suslii stile kar$1. guneyde, Malaga ve Granada 
kalerrallerinde klasik slilin kuvvetli etkileri gorii1iir. Bu yap1larm planlan basil ve 
ahenkli, susleri korenl duzenindedir. Plateresk stile kar$1 olan klasik stilin bir ba$ka 
omek eseri Madrid yakmmdaki Escurial Sarayid1r. Bu bi.iyi.ik yap1ya mimar Juan Bau­
tista ba$lam1$. eseri Juan Herrera tamamlam1$ltr. Butun yap1 sade ve sert bir gori.inii$­
ledir. Planmda simetri hakimdir. Suse yer verilmemi$tir. 

ispanyol heykeltra$hgmda. genellikle ve geleneksel olarak malzemede agaca ve bo­
yaya oncelik tanmmu~ttr. XVI. ytizytlm buyuk ispanyol heykeltra$1 Alonso Berruquete 
(1486-156l)'dir. Bu sanat~1 birkac; kez italya'ya gitmi$. italyan mimarhk sanatim, Mic­
helangelo ve Rosso'yu lan1m1$hr. ismail'in Kurban Edilmesi agac;tan heykel grubu sa­
nalc;mm tanmm1$ yap1tlanndand1r. 

ispanyol resim sanall XVI. yuzyilda sanat gucuyle butun artistik devirlerin ve ekol­
lerin en bi.iyi.ik ustalarmdan say1Jabilecek c;apla bir sanatc;1 gormi.i$li.ir. Bu bi.iyi.ik sanat-
91, ispanyollarca El Greco diye adlandmlan Domenico Theolokopulos (154 l- 1614)'dur. 

El Greco Girit adasmda dogrnu$. ispanya'da c;ah$mt$lir. El Greco'yu ronesans sa­
nal1 ic;inde ayn bir tip saymak mi.imkundur. 

Greco bizans mozaik ve ikonlannda gori.ilen uzun oranlan benimsemi$tir. Bu. bel­
k i de Giritli olmasmm dogal sonucudur. 

1565 y1lmda Venedige giden El Greco Tiziano'nun atelyesinde c;ah$m1br. Bu c;agm 
italyan manieristleri sanatc;1y1 etkilemi$tir. Bizans sanati verileriyle birle$en bu manie­
rizm tiimi.iyle ozgun bir stil olu$lurmu$dur. 

Sanatc;mm kompozisyonlannda figiirlerin oranlan abartmah ~ekilde uzundur. 
<;izgiler. konturlar kivnhr. bi.ikiilur. renkler kural d1$1 degi$iktir. Grinin maviye c;alan 
tonlan oncelikle kullan1lm1$llf. Kmmz1. mavi ve san renkler lokal renkler halindedir. 
Geni$ renk meplat'lar1 gori.ilur. 

Elgreco'nun ilk yap1tlanndan olan Kutsal Oc;1ii italya gezisinin elkisini ac;1kc;a yan­
s1tan bir kompozisyondur. Kompozisyonda buti.in figurler tsa'nm etrafmda toplanm1$llr. 
Bu tur kompozisyon italyan klasik resim sanalmm ve Michelangelo'nun temel kompo­
zisyon ilkesine uyar. Michelangelo'nun Kutsal Aile kompozisyonu (Resim 46) ile Elgre­
co'nun Kutsal Or,;lu'su benze~mekledir. Aynca; ortadaki Baba-Ogul ikilisi de Michelan­
gelo'nun Senpiyer Kilisesindeki Pieta mermer heykel grubuyla (Resim 38) 
kar$Ila$l!nlabilir. Elgreco. sonralan bu tiir kompozisyonu birakm1~. tablolannm ogeleri­
ni ayn ayn, kamportiman denebilecek bolmeler ve plantar ic;inde gostermi$tir. 
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1571 yilmdan itibaren Toledo $ehrine yerle$en ve oliinceye kadar da oradan aynl­
mayan sanatc;1 koyu katolik lspanya'nm en mutaass1b insanlarm1 toplayan bu $ehirde 
dinsel konulu birc;ok eserler ve portreler yapmI$tir. Sanatc;mm Toledo'daki San Tome 
Kilisesinde bulunan Orgaz Kontunun Gomi.ilmesi konulu eseri gerc;ekten i.inli.i bir ya­
p1tdrr. Bu eserde Elgreco'nun biltiin slil ozelliklerini bulmak milmkiindiir. Biitiiniiyle 
ahmrsa. bu stil manieristdir. Sahne iki bolilme aynlm1$tir. Alt bolumdeki sahneyi, her­
biri bir portre gibi gorulebilen ki$iler doldurmaktad1r. Butun yCtzlerde tevekkiilii Wide 
eden bir duruluk, sukfm okunmaktad1r. Sahnenin ortasmda Kontun cansiz viicudu 
goklerden o an ic;in inen St. Stephanus ve St. Augustinus tarafmdan ta$mmaktad1r. Bu 
din ulularmm giysileri zengin i$1emeli ve c;ok gosteri$lidir. Tablonun iist bolumu gokler­
de haraketli gec;en bir sahneyi tasvir etmektedir (Resim 68). Klasik resim italyan resim 
sanatI bu tiir kompozisyonlan tamm1$ ve uygulam1$bf. 

Sanatc;mm buyiik kompozisyonlan arasmda Cobanlann Secdesi (Resim 69). Pant­
kot. Meryemin Goge Cekili$i tablosu omek olarak almabilir. St. Andrea ve St. Frances­
co ikili kompozisyonunda bu AziZlerin sert tabiath dindarhklanm. engin duygusal ya­

. $amlanm yans1tilm1$ gormekteyiz. Herbiri bir portre gibidir. 

Bu tabloda figurler abartmah bir orans1zhk gostermektedir. Jestler, ve el hareket­
leri c;ok anlamhd1r. 

El Greco peyzaj resimleri, mitolojik konulu tablolar ve bin;ok porlre yapm1$br. 

Toledo $ehrinin Goriini.i$i.i (Resim 70) gi.izel bir peyzaj omegidir. 

Resim 68 - Elgreco, Orgaz Kontunun GOmill.­
mesi 
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Resim 69 - Elgreco, Cobanlann Secdesi Resim 70 - Elgreco, Toledo Manzaras1 
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FRANSA'DA RONESANS SANATI 

Fransa'da, X:V. yilzy1lda gotik sanatm etkileri yaygm bir $ekilde devam etmi$tir. 

Fransa Orta<;;agm sonuna kadar Katedraller Mernleketi olarak kalrn1$hr. 

Resirn sanatI dua kitaplarmdaki (Livres d'Heures) rninyaturlerle dogmu$ ve o yol­
da geli$ffii$lir. 

XVI. yilzyilda Fran<;;ois I zamamnda mimarhk geli$IDi$. baz1 $atolar in$a olunmu$­
tur. Chambord Satosu, Fontainbleau Satosu bu ti.ir yapllardandir. Paristeki Louvre Sa­
ray1 bir<;;ok eklerle gen$iletilrni$lir. Bu saraym Salon Carre cephesi mimar Pierre Lescot 
ve heykeltra$ Jean Goujon'un ortakla$a eseridir. Bu fasadda mimarhkla heykeltra$hk 
ahenkli bir bi<;;imde kayna;;tmlrn1$hr. Plastrlar. frizler. komi$ler ve ba$hklar yeni mi­
marhk ogeleridir. 

Heykeltra$ Jean Goujon (1520-1564)'un Paristeki Fontaine des Innocents heykel­
leri, Louvre Saraymdaki Cariatide'leri sanat9mm Ronesans klasik sanatm1 benimseyip 
uygulad1gm1 gosterir. 

Fran9ois I italyan sanat91lan Leonardo da Vinci ve Andrea del Sarto'yu Parise da­
vet ederek italyan resim sanab ile ili$ki kurmw~tur. Boylelikle, resim sanab dalmda 
italyan etkisi yolu a<;;1lm1$tir. ttalyan manierist resim sanal<;;1lanndan Rosso 1531. Pri­
matice 1532 y1lmda Fransa'ya ge1mi$lerdir. Bu sanat91lar Fontainbleau manierist eko­
liini.i olu$turmu$lard1r. Aslmda Fontainbleau Saray1 bin;;ok Avrupah sanat<;ilann bulu$­
tugu yer olmu$tur. Degi$ik tekniklerle meydana getirilmi$ bulunan Fontainbleau 
graviirlerincte29l manierist stil ile diger stillerin ortak.la$a etkisi gorulUr. Resim sanatm­
da manierist stil ile diger eserlerde, ozellikle kadm tasvirlerinde <;;izgiler zanf bir $ekilde 
uzat1lrn1$hr. Mitolojik konular olduk<;;a erotik figurler haline getirilmi;;tir. Avc1 Diana 
(Resirn 71) gen<; ve 91plak bir kadm1 avc1 k1hgmda tasvir etmektedir. Diana klasik mito­
lojide av ve gen<; kizlann koruyucu-tann<;;as1d1r. Avc1 k1hgmdaki bu kadmm Kral Henri 
II'nin gozdesi Diane de Poitiers oldugu bilinmektedir. Figflrde uzun oranlar, ince ifade 
manierist stilin ozellikleridir. Tepidarium (Resim 72) bir roma hamammm 1hk 1s1h bolii­
mudur. Bu tabloda da ti.irnuyle manierist slilde c;:1plak kadm figurleri gorulrnektedir. 

Fran<;;ois Clouet (1515-1572) 1talyan manierizmi izinde ve etkisinde bir Frans1z 
resrni meydana getirmi;;tir. Sanat<;mm bin;ok portre reirnleri vardlf. Krali<;;e Elizabeth 
d'Autriche'in portresi (Resirn 73) sanat-;mm anlamh ve degerli yap1tlanndandlf. Kralic;e­
nin yilz ifadesinde incelik ve huzun okunmaktadlf. Resimde, icra bak1mmdan biiyilk 

bir se<;;kinlik. a.:;1k11hk gorulmektedir. Sanatc;mm Franc;:ois 1. portresi Krahn ki~iligini ic;· 
tenlikle yans1tan. realist espride bir eserdir. 

29) Ecole de Fontainhleau. Gravures. !Ie-nri Zemer. Ed . Arts et Mc·ticrs Graphiques. P;u·is. 1969. 
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Resim 71 - Fontainebleau Okulu, Avci Diana 
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Resim 72 - Fontainebleau Okulu. Tepidariwn 

Resim 73 - F'ran9ois Clouet, Krali{;e Elisabeth 
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KUZEYVE ORfAAVRUPA MEMLEKETLERiNDE 

XV. VE XVI. Y'OZ¥ILLARDA SANAT 

Flandr'daal, XV. ytizyildan itibaren yaghboyamn kullamlmas1 nedeniyle, sanatta 
onemli bir yenilik olmu$lur. ltalya sanat<;:1lan detramp resim teknigini uyguluyorlar ve 
bu teknikle ve oncelikle freskler yap1yorlardi. Yaghboya kullan1m1 tasvirlerde teferruata 
inme ve incelikleri i$leme olanag1 veriyordu. Tablolarda parlak yuzeyler saglanabiliyor­
du. Kuzey Avrupa memleketlerinde gotik mimarhk sanatl ge<;:erliydi. Resim sanatmda 
dua kitaplan ilk ornekler olmu$lur. 

Ticaretle ugra9an Flandr insanlan realist ki$ilerdi. Resim sanatmda da bu realizm 
goruli.ir. Sanat<;:1lar tablolannda ki9ilerin anatomik defom1asyonlanm, yilzlerindeki de­
rin <;:izgileri gostermeklen i;ekinmemi$lerdir. Odalardaki e9ya biltiln detaylanyla tasvir 
olunmu$lur. 

Dinsel eserler <;:ogunlukta olma.kla beraber portre resimlere de geni$ olc;ude yer ve 
onem verilmi$lir. Bu nilelikteki eserlerde de duygusal ifadelerin yans1tilmas1 saglanm1$­
tir. 

Resim sanatmda fFaman R6nesans1'mn ger<;:ek temsilcisi Jan Van Eyck (1400-
144l)'dir. Bu sanat<;:mm, karde9i Hubert Van Eyck (1379-1426) ile orta.kla$a yapt1klan 
bilinen ve halen Gand $ehrindeki Saint-Bavon kilisesinde bulunan Mistik Kuzu polipti­
gi o zamanlarm kuzey Avrupas1 sanal1 i<;:in tumuyle yeni bir resim anla)'1$I ve g6ril$ii 
getirmi9tir. Konusu dinsel olan bu eserde kompozisyon ve desen bilin<;:li. perspektif, de­
neme halinde de olsa. leknik kurallara uygun. anatomi kusursuzdur. Yaygm 1$lk renk­
lerle rasyonel bi<;:irnde kayna$m19tlr. Sanat<;:mm Arnolfini Ailesi Tablosu (Resim 74) dik­
kale deger bir yap1td1r. Bu italyan <;:ift bir oda i<;:inde tasvir olunmutur. Dekorasyonun 
bullln elemanlan, ondeki kopek. aynadaki figurler, tavanda ki avize inceden inceye go­
rulrnii$. degerlendirilrni9lir. Arlcak; detaylann biltun aynnt1lanyla belirtilmi$ olmas1 
kompozisyonu ag1rla9tirmarnakta. dengeyi hi<;:bir $ekilde zedelememektedir. Deseni bir 
kat daha gi.i<;:lendiren bir •$Ik yi.izeyleri yalarnakta. canh bir atmosfer yaratrnaktad1r. Sa­
nat Tarihinde. ilk kez, Arnolfini 9ifli her hangi iki ki$i olara.k degi9ik odalarda tasvir 
olunmu$Lur. Bu. gerc;ek portre sanati eseridir. 

Jan Van Eyck'm Rahip (Muhilrdar) Rolin tablosunda simetrik bir kompozisyon 
vardlf, 09 yuvarlak kemerli bir yap1 onunde Meryem ve isa sagda, muhurdar da solda 
yer alm19llr. Table kolayca okunmaklad1r. Her objenin aynnt1lanyla tasvirine onem ve­
rilmi$tir. Muhurdar1 zengin giysisi, $ehrin uzaklara kadar aynnt1lanyJa gorunen man­
zaras1 titiz bir <;:ah$may1 belgelemektedir. Rahip, Meryem'in kucagmdaki 9ocuk Isa 
oniinde dinsel bir jestle 96kmil~tilr. ifadesi, rnevkiini bilen. rnagrur bir ki$ilik ifadesidir. 
Karakter tasviri 9ok ba$ar1hd1r. Muhurdar Paele ve Meryem tc::blosunda (Resim 75) da 
bu ince detaylara ini$. kara.kter, ki9ilik etudune ve ifadesine verilen onem gorilhir. Bu 
tabloda da kompozisyon sirnetriklir. Ortada, bir taht uzerinde kucagmdaki <;:ocuk isa ile 

a) Flanclr. smirlan zamanla <iegi§en hir hi.ilge<lir. Bei~·ikn. Fransa'nm hir pan;as1 ve I lollancla'nm da hlr bo­
h1mu bu holgcye ginn<?kte idi. 
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oturmu$ bulunan Meryem'in sagmda bir piskopos, solunda da muhurdar ile Saint Ge­
orge yer almaktadir. Diz c;okmU.$ muhurdann yuzi.inun damarlan. gozlerinin ya$hhk 
nedeniyle beliren fersizligi kesin bir realizmle ifade olunmu$tur. Sanatc;mm <;e$meli 
Meryem, Bagi$ Pmar1 tablolannda da hep bu ince detaya ini$i. renkle birle$en kuvvetli 
deseni, psikolojik ifadeyi bulmaktayiz. Bu eserlerde realizm egemendir. Jean Van Eyck 
biiyi.ik bir portre ustas1dtr. Mi.ihiirdar Rolin, ve Van der Paele'nin, kendi kansmm port­
releri, birc;oklan arasmda, bu yarg1y1 kuvvetlendiren eserlerdir. 

Resim 74 - Jean Van Eyck, Amolji.ni 
Ailesi 

Flamari Ronesans sanatmm ilk a$amasmm ikinci biiyuk temsilcisi Bruxelle'de c;a­
h$IDI$ olan Roger Van der Weydendir ( 1400-1464). Bu sanat91 da VanEyck gibi. ince de­
taylan i$ler. gaze c;arpan en ki.ic;uk $eyleri bile sab1rla inceler, c;evreyi dikkatle tasvir 
eder. Fakat. Roger. Van Eyck'a oranla daha sert I$1g1 benimsemi;;tir. Eserlerinde, e$ya 
i.izerine di.i$en I$1k dolays1zd1r. Sanatc;mm onemli bir yap1t1 Beaune Di.i$ki.inler Hasta­
hanesi (Hotel-Dieu) capallas1 i<;in yapt1g1 Son Hukum retabulumudur. Bu, gerc;ekten 
muhte$em poliptigin (Resim 76) bi.Hun kapaklan uzunlugu 9 metredir. Yald1zh zemin 
uzerinde list di.izey yarg1 temsilcileri yer almakta. en ustte. tepede c;arm1h parc;alanm 
ta$1yari dort melek. ortada hukum gunu sahibi isa. elinde ruhlan tartan gosteri$li me­
lek Mikail. Meryem ve aziZler bulunmaktad!f. Roger Van der Weyden'in Meryemleri fiZik 
goruntu baklmmdan orta ya$h kadmlard1r. Bu kadmlarm 1zdirab1 c;ok duygusal bir $e­
kilde yans1tilm1$llr. Maler Dolorasa (Resim 77). Muzdarib Anne, c;ok ince ve dokunakh 
bir duygusalhgm tevekkulle kan$1k, e$Siz ifadesini yans1lmaktad1r. 
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Resim 75 - Jean Van Eyck, Paele ve Meryem 

Resim 76 - Roger van der Weyden. Bemm Retabulumu 
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Resim 77 - Roger Van Der Weyden, Ma­
ter Dolorasa 

Hans Memling (1435- 1494) ve Hieronymus Bosch (1450-1516) XV. yi.iZ)'lhn sonu­
nu degerlendiren resim sanatc;Ilandir. Hans Memling; Van Eyck ve Rogar Vander Wey­
den gelenegini surdurmi.i$, Hieronymus Bisch ise yeni bir $iir di.inyas1m dile getirmi$lir, 

~Iman kokenli Hans Memling Bruge'da 9ah$mI$. boylelikle flaman okulunun tem­
silcisi olmu$tur. Fakat, sanatc;mm kendine has sanat ozellikleri vard1r. ince; dramatik 
a$amaya varmayan bir huzi.in, tath. yumu$ak bir ifade Memling sanalmm karakteristi­
gidir. Azize Catherine'in Mistik Evlenmesi Retabulumu, Aziz Cristophe retabulumu las­
virleri bu sanat anlay1$mm belgeleridir. 

XVI. yiizyilm e$iginde yeti$ffii$ bulunan Hieronymus Bosch (Jerome Bosch da de­
nir. 1453-1516) garib hayvan, bitki ve yaratik formlarm1. hayal i.iri.inu ifritleri, sembol­
leri tasvir etmeyi seven bir sanatc;1d1r. Konusu ne olursa olsun. Hieronymus Bosch fla­
man ekoliinun ortakla$a ozelligi olan ah$kanhkla en ince detaylara inmi$. zengin ve 
goze c;arpan renkler kullanm1$llr. Kara.kterleri ifade ic;in deformasyona da yoneldigi go­
ri.ilmektedir. Bilin9alt1 di.inyasm1, yada di$ di.inyanm hicve deger olaylarm1 anla$1lmas1 
c;ogunlukla gi.ic; sembolik formlarla ifade eden bu sanat91 bir bak1ma gerc;ek btr surrea­
listdir. Sanat9mm ilk eserlerinden olan Hokkabaz (Resim 78) insanlarm c;ok kez delilige 
varan duzensiz davram$1anmn sonucunu anlalma.ktad1r. Bu tabloda. kendinden gec;e­
rek bir el 9abuklugu sahnesini izleyen $a$kin ki$inin para kesesinin 9ahm$1 gorillmek­
tedir. Moral degerli bir kompozisyon olan bu tasvirde figurler bir masanm bir yamnda 
toplanm1$hr. Paras1m arkasmdaki 9ocuga 9arptiran $a$km merakh, hokkabazm elc;a­
buklulugunu seyre dalm1$t1r. Her yuzde ayn ayn istihza. $a$kmhk ifadeleri okunmak­
tad1r. Figurlerin tasvirinde. konunun geregi deformasyon uygulanm1$tff. 
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Resim 78 - Hieronymus Bosch, Hokkabaz 

Bosch'un onemli eserleri arasmda Ot arabas1, Deliler Teknesi, Zevk Bahc;esi, Cen­
net Bahc;esi, Krallann Secdesi, St. Antonius'un Denenmesi panolan an1lmaya deger. 

Bu eserler bir poliptigin parc;alandir. 

Ot Arabas1 ve Deliler Teknesi toplumu hicveden konulard1r. Bir Oaman atasozun­
de, Dilnya bir ot arabasma benzer, herkes bu ottan gi.ici.i yettigince ahr. dendigi bilin­
mektedir. Bu arabadan da (Resim 79) otlar1 toplumun her kesimine mensub ki~iler. bir­
birleriyle yan$arak koparmaya c;ah:}maktadirlar. Arabanm uzerindeki otlara oturmu$ 
iki fl:}1k, $ehveti, sefihligi simgelemektedir. Garib bir yarat1k uzam1:} burnunu flut gibt 
c;almaktadir. Miizikle ve zevkle kendilerinden gec;en c;tfti sagda, sap1khgm simgesi bir 
baykul}; solda da iblisin simgesi bir desti c;evrelemi~tir. Solda bir melek onlar ic;in dua 
etrnekte, $eytan k1hkh bir yaratik da c;ifti kandmnaya c;ah:}makta, oyalamaktad1r. Bu 
c;tft btr anhk mutlulugu, c;abuk gec;en mutlulugu degerlendirmektedir. Mutluluk; ot ara­
basmm eteginde bogu:}en :}iddeti, deh~t. cinayet ve ihtiras olaylan uzerine kuruludur 
Kompozisyon, iistiiste gelen figur grublan ile olu$turulmu$tur. Figi.irlerin yilzleri, jestle­
ri tabiatlanna ve s1fatlanna uygun olarak, degi:}tirilerek tasvir olunmw;;tur. Deformas­
yon, dogal olarak, uygulanm1$br. 

Deliler Teknesi (Resim 80) Strasbourg'lu humanist Sebastien Brant'm (1458-

1541) iinlu satirik nitelikdeki eseridir. Bu eserde insanlarm her di.izeydeki i$lemlernide, 
davram:}lannda degi:}en derecede akilsizhklar, c;dgmhklar bulundugu ac;1klanmak isten­
mi:}tir, Sebastien Brant'dan 10 yil sonra Roterdamh biiyi.ik humanist Erasmus, bir b~­
ka anlayt$ ve stilde Delilige Ovgii (Eloge de la Folie) eserini yayinlamt$tir. lster dinsel, 
ister humanist ac;1dan goriilmii$ ve ahnm1$ olsun, insanlann ya:}amlannda ba$gostere-
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Resim 79 - Hieronymus Bosch. Ot Ara­
basi 

Resi.m 80 - Hieronymus Bosch, Deliler 
Teknesi 

bilen sap1khklar, dengesizlikler sanatlann konusu olabilmi$tir. Hieronymus Bosch'un 
Dehler Teknesi; <;ok yi.iklu bir ka}'lkla yolculuga c1kan toplumun ce$itli kesitlerine men­
sub insanlan tasvir etmektedir. Pisbogazhk, sarho$luk, hiddet ve, ozellikle. vurdum­
duymazhk bu insanlann belirti,lmek istenen nitelikleridir. Tablada bircok sembol vardir. 
Bayrak iizerindeki ay, smgm ilzerindeki desti. agactaki bayku$ battl tnanclan simgeli­
yor. Oldukca koyu mavLrenkli su, kirazlar ve kilrek yerine kullamlan ka$Ik da, ayn ay­
n anlam ta$1yan semb_ollerdir. Figilrler belirli olcude deforme ve karikature edilmi$tir. 

Zevk Bahcesi triptik panosunda erotik zevkler alayh br $ekilde tasvir edilmi$tir. 
Dstuste. katkat kompozisyoncta tek yacta grub halincteki figurler ce$illi renklerle goste­
rilmi$Ur. 

Flaman ronesans1 XVI. yilzyilda buyi.ik bir realist sanatc1 yeti$tinTii$tir. Pieter 
Brueghel (1526- 1569) mensub oldugu toplumun ya$am ve geleneklerini gercekciligin 
en ac1 ve igneli anla}'l~ayla tasvir etmi$tir. Gunlilk ya$amm ce$tili yonleri sanatcmm tu­
vallerinde yank1 bulur. Konulann cogu atasozlerinden almm1$tlr. Hieronymus Boch ve 
Pieter Brueghel ya$amm garib ve karamsarhk veren yonlerini, olaylanrn ifade etmi$ler­
dir. $u farklaki; Bosch bu amacla, zihinde yarattig1 ifritleri, $eytanlar1, ve garib yarabk­
lar1 insanc1l olaylan dolayh olarak anlamlandmnak icin simgelerle yans1tm1$br. Brueg­
hel ise guliinc ve hayal urunu konulan gercekler dilnyasmda bularak tasvir eder. 
Korler Parabolu (Resim 81) boyle bir yap1ttir. Tablonun sol iist ortasmdan sag alt kena­
nna dogru ard arda. birbirine degnekle tutunan korler tasvir edilmi$tir. Ondeki kor bir 
<;ukura yuvarlanm1$. ona tutunanlar da dil$erek i.isti.iste y1g1lm1lardir. Anlam; dostunu­
zu iyi secin. olabilir. Geni$ bir peyzaj1, yaygm bir I$1gm yumu$att1g1 boyalanyla bu sah­
ne oldukc;a dramatik bir atmosf er yaratmaktadir. 

73 



Resim 81 - Brueghel Korler 

. Koy Danslan (Resim 82) Tablosunda kuzey mern lekellerin etnik ozelliklerini ta$1-
yan kadm ve erkekler dansetmektedirler. Dugi.in yernegi (Resim 83) Tuvalinde de ayni 
tip insanlar gori.ilmektedir. Kmmz1. san ve rnavi boyalar geni$ meplatlar halinde uygu­
lanm1$tir. 

Resim 82 - Brueghel, Koylu Danslan 
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Resim 83 - Brueghel DU.gun Yemegi 

Avc1lann Donil$U (Resim 84) tablosunda, tuvalin solundan itibaren, sag ve sol ile­
riye dogru a<;1lan geni$ bir perspektif mekam geni$letmektedir. Tablonun ortasmdaki 
kanatlanrn a<;:m1$ ku$ sahneye gen;ek ii<; boyut vermi$tir. 

Bolluk ulkesinde tablosunda toplumun degi$ik kesitlerinden ki$ilerle ve <;ok degi­
$ik bir kompozisyonla bir alegori farmla$lmlmak istenmi$tir. 

Brueghel'in eserlerinin yans1tt1g1 meseller ve atasozlerinin anlamlan kolayca sap­
tanabilir. Anlatilmak ve telkin edilmek istenen olaylar. 9ogunlukla. geni$ bir peyzaj i<;in­
de ge<;er. 

Sanat91 flaman sanatmm. ObJelertn detaylanna inme gelenegini siirdiirmii$tiir. 
(:i<;ek Demeti (Resim 85) tablosunda her <;:i<;:ek. her renkle, ayn ayn gosterilmitir. Bu, 
<;ok degerli bir renkler kompozisyonudur <;ocuk Oyunlan (Resim 86). geni$ bir mekan­
da <;e$itli tur oyun oynayan 9ocuklar, her tiirlii degi$ik renkle ve ayn ayn gosterilrni$tir. 

XVI. yiizy1l Almanyasmda uluslararas1 gotik sanatm kahnti ve gelenegiyle italya 
Ronesansmm yenilikleri <;at1$rna haline gelmi$. sanat kalmt1larla yenilikler arasmda bir 
sure bocalam1$t1r. Heykellra$hkta gotik izler ve kahnttlar yeni bir stilin dogup geli$me­
sini onlemi$tir. Buna kar$m. resim sanatmda e5siz bir geli$me goruhir. 

Mimarhk eserlerinde temel ilke. yap1 esprisi ve stili gotiktir. Fakat. yap1lann dt$ 
susleri, bolumleri, komi$leri ve balkonlan ronesans yap1 elemanland1r. Gotik mimarhk 
bu ogeleri tan1maz. ..· 

Heykeltra$hk dahnda da gotik stilde ve espride eserler goriilmektedir. Ancak; 
Wiirzburg'da 9ah$an Tilman Rlemschneider (1468-1531) bu etkilere itibar etmeyen bir 
stille dinsel konulu eserler yapm1$tlr. <;ocuk isa ve Meryem (agac;tan) ve Pieta adh eser­
leri yeni anlay1$la yap1tlard1r. Golik heykellerde giysilerin k1vnmlan buylik, kahn biik­
lumler gosterir. Sanatc;mm bu yap1tlannda ise giysilerin kii<;i.ik, dar biikliimleri ve kw­
nmlan vucutlann anatomik yap1s1m geregince belirtebilmektedir. Kompozisyonlannda 
forrnlar dengelidir. 

75 



.. 
"'! ... ' . ,,. . 
' 

\ 
• 

76 



Resim 85 - BruegheL Cicek Demeti 

Resim 86 - Brueghel. Cocuk Oyunlan 
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Resim sanatmda Almanya XVI. yuzy1lm ba$mda gen,;ekten buyilk sanatc;Ilar gor­
mii$tilr. Mathias Grunewald (1470-1528), Albrech Diirer (1472- 1528). Albricht Aldorfer 
(1486- 1538). Lucas Cranach (1472-1553) ve Hans Holbein (1498-1543) bunlardand1r. · 

<;agd1$1 butiin alman sanatc;1lar1 arasmda Mahias Grunewald bir biiyuk eserin ya­
p1mc1s1 olara.k gerc;ek une kavu$ffiU$tur. Birc;ok eserleri vard1r. Fakat, lsenheim manas­
tm i<;in yaptig1, halen Colrnar'da bulunan triptik resimleri sanatc;mm en onemli yap1tla­
ndtr. Grunewald. zamanmda degerlendirilernerni$tir. Ancak. c;agda$ ele$Uri sanatc;mm 
ol<;ii dt$I biiyiikliikte bir usta oldugu inancma varm1$tir. 

Sanatc;mm Colmar-lsenheirn altan buyiik bir yap1ttlf. Bu ralabulum bir poliptik­
ttral. Ba$ panonun ortasmda, ana lema olarak. c;arrruhta Isa yer alrnaktadlf. Ortada, 
isa'mn orans1z olc;i.ide bi.iyuk vucudu gorulmektedir. Sagda Yahya, tek ba$ma bulun­
makta. solda Meryem ve aziz Jean ikili bir grub le$kil etmektedir (Resim 87). tsa'nm vu­
cudunda. yuziinde el ve ayaklannda oliimle sava$an bir ki$inin gerili$ ve kas1lmalan. 
engin izd1rab1 ic;tenlikle ve buyi.ik bir guc;le yans1t1lm1$t1r (Resim 88). Bu ifade gi.ici.i, ger­
c;ekten. smlfs1z olc;iidedir. Meryem bu izdirab sahnesine dayanamayarak bayilm1$. ve 
St. Jean'm kollanna y1g1lm1$llf, yuzii iyice soluktur. isa'nm onunde diz c;6kmil$ Mad­
len'in vi.icudu, ac1yla yay gibi gerilmi$tir. Poliptigin oleki kanatlarmda Mw~tulama 
(anonciation). isa'mn Goge <;ekili$i (Resim 89), isa'mn Dogu$u. Melekler Korosu. St. 
Antonius'un Denenmesi 6ykuleri tasvir edilmi$tir. St. Antonius'un Denenmesi pano­
sunda azizi inarn;tan etmek i<;in c;aba harcayan yaratiklar, butun anlam1yla dogaustii. 
gerc;ekustu nitelikte ve gonmi.l$te, hayal urunu gorunumundedirler. Sanatc;mm tasvir­
lerinde butun palet renkleri kullarnlm1$tir. K1rm1ZI, san. mavi ve ye$il renkler lokal ola­
rak uygulanm1$br. isa'mn Goge <;ekili$i panosunda reel alemden irrel aleme ge<;i$. mavi 
renklen turuncu ve san renge ge\:i$le anlal1lm1$tir. Grunewald da vaktinden once gel­
mi$ bir ekspresiyonist ve surrealist sanaty1 olarak gorulebilir. 

' 

Resim 87 - Grunewald, isenheim altan 
~~~~~~~~~~-

a) Poliptik ~ok kanath re tahulumclur. 
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Resim 88 - GrLinewald, isenheim altan, 

isa 
Resim 89 - Grunewald. isa'nm Goge 

<;ekili$i 

Nurenberg'li Albrecht Durer3°l (1472-1528) Alman Reform Cag1. Luther 9ag1 hu­
manist sanat91s1dir. italya'ya yaptig1 gezilerde Roma. Venedik ve Floransa'da italyan ro­
nesans sanat91lannm eserlerini gorup incelemi$tir. 6zellikle 91plak insan anatomisi 
ha.kkmda sonradan yapt1g1 etudlerde bu gezilerin etkisi olmu$tur. Durer bir ressam ve 
buytik bir gravordur. italyan Cinquecento sanat91lanmn geleneksel bir evrimle ula$tik­
lan sanat anlay1$ma ve duzeyine kendi ara$tmnalanyla ula;>abilmi$tir. 

Gravurcu olarak Durer eau-forte ve xylographi tekniklerini uygulam1$tir. En 
onemli ve tanmm1$ eserleri. alegorik anlamh. Suvari-61Um-$eytan. Melancholia. <;ali$­
ma Odasmda St. Jer6me'dur. 

Melancholia'da (Resim 90) kanath bir melek sag tarafta otunnu$ gorunmektedir. 
Arkasmda ve etrafmda geometrik $ekiller. kum saati, elinde de bir pergel bulunmakta­
d1r. Melek ba$ITII egmi$, derin di.i$ilnceye dalm1$br. Matematik verilerin, ak1l 6l9ule1inin 
ruhu doyurmad1gm1 ifade etmek ister gibidir. Bu hal, ger9ek bir rnelankoli halidir. Me­
lancholia Goethe'nin Faust'unun bir oncu tipi olabilir-il. Sahnede perspeklif bilin<;li bir 
$ekilde i$lenmi$tir. Melegin anatomik y_ap1s1 gtysiye verilen golge-1$1kla plastik bir $ekil­
de degerlendirilmi$tir. 

30) Erwin Panofsky. TI1e Life and Art of Albrecht Di.irer. Princeton Univarsity Pre-ss. 1955. 
a) Faust. Traduction franryaisi par Gerard de Nerval. La Nuit; Ahdi.ilhak Aclnan. Faust. Tahlil tecri.ibesi. 

1940. s. 15 ( ..... ...... fakat gi.iri.iyorum ki hiryhir ~ey bilmege kadir clegiliz.) 
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Sanat~1 oran. anatomi ve perspektif sorunlanyla teraf11ca me$gul olmu$tur, ince­
lemeler ve yaymlar yapm1$br. Anatomi ara$brmalan ve etiidleri ideal insan Upini sapta­
ma ~ah$malandir. Cipla.k viicut tasvirlerinde klasik sanat anlayi$ ve ol~iilerini uygula­
m1$br. tspanyada Prado Muzesinde sergilenen Adem ve Havva tablosu boyle bir 
ara$brmanm ilk urunudur. Adem ve Havva'nm ~1pla.k vi.icutlar1 klasik yunan heykelle­
rinkine benzemektedir. Dort Kutsal Kitap Yazan (Resim 91) tablosunda yazarlardan 
herbiri (Jean, Pierre, Paul, Marc) geleneksel ve kutsal kara.kterlerine uygun olarak tas­
vir edilmi$tir. Bu portreler zihinsel ifade guciinun ve dengeli, olgun bir icranm kusur­
suz omekleridir. 

Resim 90 - Albrecht Dilrer. Melancholia Resim 91 - Albercht Diirer, Dort Kitab 
Yazan 

Diirer ~ok ba$ar1h bir portre ressam1dir. Kendi portreleri. annesinin kalemle ya­
pilm1$. ya$hhgm ger~ek ifadesi olan resmi (Resim 92) bir~ok orneklerden biridir. Kendi 
portrelerinden birini Isa gibi tasvir etmi$ olmas1 Reformun tolerans ongoren dinsel etkt­
sinin belirgin urunudilr. 

Albrecht Altdorferin peyzajlann egemen oldugu tablolannda dinsel oykiller, olay­
lar anlablm1$br. St. Florian poliptigi tasvirlerinde atmosf er soluk renklerle, ger~ek d1$1, 
gizemli bir atmosfer olara.k verilmi$tir. Sanat~mm tablolannda peyzaj ~e$itli renklere 
burunmii$ bitkilerle bir az daha canlandinlm1~tJr. Dirili:? (Resim 93) tablosunda bu gt­
zemli renk atmosf eri ~ok belirgin nitelikte dile getirilmi$tir. 

Lucas Cranach da. genellikle. Altdorfer stilinde sanat eserleri yapm1$br. Anca.k: 
bu sanat~mm tasvirlerinde alabildigine dramatik bir ifade vard1r. Carm1hta tsa tablosu 
ah$tlmam1$ bir kompozisyon uygulamas1yla dikkati <:eker. Carm1h. olageldigi gibi, tab-
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lonun ortasmda. k~1dan gorulecek $ekilde yer almam1$br. Isa sagda, onunla birlikte 
<;armtha geiilen iki hirsiz ise tablonun solunda bulunmaktadir. Perspektifte kuvvetli bir 
raccourci hakimdir. Merkezde Meryem ve St. Jean sessiz bir izdirab kitlesi olu$turmu~­
lardir. Bulutlar tsa'nm vucudunun iist klsmm1 golgelemekte. alt k1sm1 ise mavi semada 
daha kabank, daha belirgin goriinmektedir. Bu sanat<;1 dindt$1 konular iizeiine de egil­
mi$. k1vrak. oynak <;izgilerle, biraz gotik gibi goriinen kadm figiirleii, Venus tasvirlert 
yaprm$ttr. Bu eserlerdeki deformasyonlar sanat<;mm zartf kadm vucutlan tasvtr etme 
isteginin sonucudur. Lucas Cranach ba~nh bir portre ressam1dir. 

Hans Holbein da ba$arih bir portre sanat<;1s1drr. Humanist Erasmus'un portresi 
bu iinh1 yazarin zeki ve sakin <;ehresini, ruh yap1sm1 yans1tmaktadir (Resim 94). lki <;o­
cuguyla kansim tasvir eden tablosundaki figurleiin i<;tenligi ve sa.kinligi, Holbein'nm ki­
$11erin ruhsal ya$amlarim ne kadar ba$ariyla dile getirebildigini gostermektedir. 

~ ·~- ' 
~ f- .Jk,.,... \,:.~ 

"""·"" '.!::Jj ..,_.[' 
...J .. CJ 1..-.c 

"'vc.. .4'-•,lf· 
1• jn. - ~·-\.· 

Resim 93 - ALtdnrjer, Dirili.$ 
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Resim 94 · Hans Holbein.Erasmus 
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XVII. YUZ¥ILDA AVRUPA'DA SANAT 

XV. yuzy1lda ba$1ayip XVI. yilzyilda olgunluk a$amasma ula$an Ronesans sanab 
ttalya'da ve oteki Avrupa memleketlennde gerc;ekten bi.iyilk ustalar yeti$tirmi$tir. Bu 
sanatc;Ilar plastik sanatlar dallarmda dengeyi, huzuru ve ac;1khg1, form mukemmelligtnt 
degerlendirmeye buyi.ik onem verrni$lerdir. Bu amac;la; resim sanatmda deseni, kompo­
zisyonu belirgin, t$1g1 yaygm eserler yaratmaya yonelmi$1erdir. Raphaello, bu bak1mlar­
dan resim sanatmda Ronesans sanat idealinin bi.iyilk temsilcisi olabilmi$tir. Oteki sa­
natc;1lar da, az yada c;ok olgun stil uygulamalanyla ayni sanat idealini ·gen;ekle$tiITni$­
lerdir. 

Buyilk heykel ve resim sanatc;1s1 Michelangelo'nun eserlerinde gorulen abartma­
lar. titanik goruni.i$ler Ronesans1 a$an bir slili oldugu kar11sm1 vermi$tir. Aynca; Hie­
ronymus Bosch, Lucas Cranach, Albrecht Durer gibi sanatc;1lar bilinc;alti dunyasma 
seslenen bilmeceler alemini ifadeye yonelen sanat uygulamalannm ve esletiklerinin 
temsilcileri olmu$lard1r. Maniersitler de oranlar1 uzatarak, ah$1lmam1$ I$Iklara ve renk­
lere yer vererek Ronesans sanali idealinden belirli olc;i.ide uzakla$IDl$lard1r. 

XVII . yuzy1lda dogan ve Barok denilen stilin ad1 konmam1$ oncUleri baz1 XVI. yuz­
yil sanatc;Ilan olabilmektedir. Baz1 sanat tarihcileri bu stilin do~masm1 Kilise tarafmdan 
Reforma kar$1 ba$lat1lan Contur-ereforme hareketleriyle ac;1klamak isterni$lerdiral. 

XVI. yi.izytlda Avrupada Kiliseyi ele$tirme amacm1 guden bir olay, Reform olay1 
olu$ffiU$tur. Almanya'da. isvi<;re ve Hollanda'da reformcu baz1 din adamlar1 ve di.i$i.i­
ni.irler Kiliseyi di.izelterek duzenleme hareketinin onci.ileri olmu$lard1r. Buna kar$1hk. 
yine ayni XVI. yuzyilda Reforma kar§1 kokli.i ve militan bir Kilise hareketi, Conre­
refonne. ba$latilm1$llf. Bu kar$t hareketi Otuzlar Konsili ( 1545-1 565) tertiplemi$. 1540 
yihnda tgnace de Loyola 'Linli.i Cizvit Te$kilatm1 kurmu$tur. Bu le$kilal ve paralelinde 
yilri.irluge giren EngiZisyon Kilisenin iki gi.ic;lu zorlama orgam olmu~tur. imana ancak 
duygu yoluyla eii$ilebilir. ak1l ile degil, skolastik kilise dD$Dncesi Kilisenin yaymay1, 
kabul ettirmeyi amac;1ad1g1 ilke olarak yeniden ortaya <;1km1$tir. Reform bu anlay1$1 de­
gi$tirmeye sava$ffiI$tI. Mademki imana duygulann koriiklenmesi ile ula$Ilabilirdi, oyley­
se sanat ve sanatc;Ilar da bu kutsal amaca yonelik nitelikte eserler veremeliydiler. Boy­
lece, XVII. yuzy1lda, birc;ok Avrupa memleketlerinde mimarlann, heykeltra$1ann ve 
ressarnlann mi.i$terisi krallardan ve prenslerden once Kilise olmu$tur Contre-reformu 
benimseyen sanalc;mm lemel gorevi lopluluklarm heyecarnm koruklemek, surpriz, CO$­

ku ve heyecan yaratmak olmu$tur. Sanat gosteri$e y6nelmi$. mimarhk, resim ve hey­
keltra$hkta hareketi, gosteri$i saglayacak estetik ve teknik duzenlemeler yapilmt$lir. 
Hareket esash bir kavramdir. Sanat<;ilar hareketi olabildigi ol<;ude mimarhk, heykeltra$­
hk ve resimde elde deebilmek i<;in kompozisyonda, planlann duzenlenmesinde, boya ve 

a) Alman Sanat Tarih\.iSi Heimich Wollllin ise ( 1864- 1945) sanatm kencline cizgo hir ya~am1 ve tarih! olclu­
gu ilkesinden hare ke tle . sanat eserinin incelenip degerlendirmC'sinck 5 antitC;' tik sanatsal clegerler kate­
gorisinin g<.'~~erli oldugunu kabul etmi§tir. Yazar<i gore: klasik sanattan harok sanata ge~l§ bu degerlerin 
hirinden otckinc gevi:;; suretiyk olmaktachr. Du kar§1t ckgC'rler dcsC'ndC'n· rC'nge. yi.lzeysel di.izcnclcn­
derinlige. kapah forrnd:u1 -nv1k fonna.. \,Ok ogcli b!rlikten-tek i:igeli birlikten. n~~1khkt«m-koyuluga. vuzuh­
suzluga ge<;'.i~ §eklinde ifade olunmu~tur. H.Wolfllin. Principes Foclamentaux de L'Histori de L'Art, Pion. 

83 



I$1gm uygulanmasmda yeni ilkeler yaratma yoluna gitmi$1erdir. Mimarhkta asimetrtk 
plan, yiizeylerde t$1k-golge oyunlan yapmak amac1yla ic;-d1$ bukey ogeleiin kullamlma­
s1, siislii fasadlann ve enteniyorlerin yaratilmas1 amaca hizmet edebilmi$tir. Heykelt­
ra$hkta giysi klvnmlarmm golge-1$1g1 saglayacak $ekilde diizenlenmesi, yiiz ifadelerinde 
ve jestlerde duygusall1gm yans1tilmas1, olabildigt 6lc;ude diyagonal plana yer verilmesi 
yoluna gidilmi$tir. Resimdeki kompozisyon; hareket kompozisyonlar1dtr. Bunlar diyago­
nal (c;apraz). S ve C planlarda olab.ilirler. Tasvirlerde derinlik istenir. Kullamlan renkler 
c;ok c;e$itli ve degi$ik olabilir. Ozellikle kmmz1 renge deger verilir. VolUmler abartihr. 
XVII. yiizyil; barok sanati hareketi. I$1g1 kayna$ttrarak, heykeltra$hg1, mimarhg1 ve resi­
mi uyu$turarak bir ti.Jr Tum Sanat (art total) gorii$ii getirmi$tir. Trompe-l'oeil ve racco­
urci bu sanatm esash bir perspektif uygulamas1d1r. Mimarhkla resmin kayna$tmlmas1 
gosteli$ saglayabilecek diizenlemeleiin yap1lmas1 olanag1m saglam1$br. Yaptlann kub­
belerine, kubbeye yakm duvarlanna yap1lan resimler seyircide semaya, sonsuzluga 
yiikselen figiirler etkisi yaratabilmektedir. Opera sanatt estetik ve scenique (sahne du­
zeni) anlayi$1yla XVII. yiizy1lda dogmu$lur. 

XVII. yiizyll Avrupa memleketleii sanatlarmda c;ok yonlii ve c;ok degiik bir g6rii$ 
ve uygulama vardrr. Bir yandan Ronesansm klasik sanat ilkeleri ve ideali baz1 memle­
ketlerde yeni dogan sanat ak1mlan yan1ba$mda devam etmi$. Ote yaoda, bazt memle­
ketlerde barok sanat stili uygulanmaya ba$laID1$tir. 

Barok kelime anlamtyla diizensiz, kabaca bic;imlendirilmi$ demektir. Bu s1fat 
XVII. yuzy1l sanatma. XVIII. yiizyil estetikc;ileri tarafmdan yak1$tmlm1$. barok denilen 
sanatm klasik sanata oranla kaba. diizensiz bir sanat oldugu ifa.de olunmak istenmi$­
tir. Ashnda: barok sanat gen;ekten biiyuk bir sanatttr. XVII. yiizy1lda mimarhk, resim 
ve heykeltra$hk dallannda iin yapm1$ sanatc;1larm yeti$mesini saglam1$br. 

Barak sanat ltalya'da. Romada dogmu$. oradan bi.itiin Avrupa'ya, degi$ik formlar 
alarak yayilm1$br. Bunda Michelangelo stilinin ve manierizmin etkileii sezilmekle bera­
ber. Kar$1t Reform (Contre-reforme)'un biiyiik katk1s1 olmu$tur. Katolik ltalya'da, ts­
panya ve Flanre'da. tspanya'nm deniza$m kolonilerinde yeni stil biitUn guciiyle yerle$­
mi$ ve tutunmu$tur. Buna kar$1hk; protestan memleketlerde ve bu arada Hollanda ve 
ingiltere'de baroka itibar olunmam1$t1r. Fransa klasik sanat gelenegine bagh kalm1$. 
ancak dekoratif sanatlarda ve belirli bir ol<;ude de, heykeltra$hk dalmda etkili olabil­
mi~tir. 

Barok resim sanatm ilk italyan temsilcisi Caravaggio (1565-1610, Karavaco, Mic­
helangelo Merisi)'dur. Bu sanat<;1 geleneksel klasik resim sanatma kar$• yeni bir estetik 
anlayt$ ve uygulama getirmi$tir. Bu, o zamanm sanat anlay1$ma uymayan btr tur ~ea­
lizmdi. Sanatc;1. dinsel konular1 halka gunluk ya$filll ko$ullanna ve ki$ilere indirmek is­
temi$tir. Contre-reforme'u militan bir disiplinle uygulayan Kilise sanatc;1y1 bu yiizden 
mahkum etme yoluna gitmek istemi$tir. 

Caravaggio tablolannda sert I$tk-golge kontrastlarma biiyiik 6lc;iide yer vermi$tir. 
Bu, stil bak1mmdan gerc;ek bir yenilik ve atihmd1r. Sanatc;mm ilk yap1tlanndan Falci 
Kadm (Resim 95) tablosunda heniiz sitilin dramatik niteligi yoktur. Gene; figurlerin tfa­
deleri yumu$ak ve zanftir. Smirh boya uygulamas1yla voli.imler plastik olarak gosteiil­
mi$tir. Yunan mitolojisinin Dionysos (Bacchus)'u rastgele bir delikanh olarak, elinde $a-
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Resim 95 - Caravaggio, Falci Kadin 

rap kadehi. oniinde bir nature-morte degerinde meyve tabag1 (Resim 96) ile tasvir olun­
mu~tur. K1rm1z1 ve kahverengi boyalar. belirgin bir desenle delikanlmm anatomik yap1-
sm1 degerlendirmektedir. Ayni gori.inil~te olan Delikanh tuvalinde (Resim 97)da c;ok 
renkli meyve sepeti tam bin nature-morte'dur. 

Sanatc;mm daha sonraki eserlerinde i~1k-golge kontrastlarim tumiiyle i~leyen bir 
stil uygulanm1~tir. Bu stildeki birc;ok tablolan arasmda Saint Jerome sayilabilir. Mer­
yem'in Otiimii tablosunda (Resim 98). Meryem diyagonal plandaki bir yataga uzanm1~. 
halktan bir kadm goriihilmdedir. Etrafmdakiler de oyledir. Meryem'in c;1plak ayaklari 
bu etkiyi artmnaktad1r. isa'nm annesi hi<;bir zaman boyle tasvir edilmemi~ti. Sanatc;1 
bu yiizden Kilisece kmanm1~tlf. Koyu k1rm1z1 renk, koyu ve ac;1k 1~1klarla c;eli~kiler yap­
maktadir. Caravaggio'nun biitiin eserlerinde ayni uygulama gori.ilmektedir. 

Gene; olen Caravaggio'nun atelyesi olmam1~t1r. Ancak. stili caravggisme olarak 
birc;ok sanatc;1lari etkilemi~tir. 

ttalyan barok sanatmm onemli temsilcileri mimar. heykeltra~ ve ressam Bernini 
(1598-1680. Giovanni Lorenzo), mimar ve ressam Pietro Cortona (1596-1669). Frances­
co Borromini {1599- 1667) ve Venedikte c;ah~m1~ olan bir ba~ka mimar Baldassare 
Longhena (l 598- l 682)'dir. 

Bernini. baztlarmca Michelangelo kadar biiyiik bir heykeltra~. tanmm1~ bir mi­
mardir. Bernini'nin mimarhk eserlerinden en tanmm1~1 Romadaki Sant'Andrea al Quiri­
nale kilisesi. Senpiyer Kilisesinin om1ndeki meydan revaklar1 ve ayni kilise ic;indeki gor­
kemli baldaquinodur. Bu mimarhk eserleri barok sanatm bi.itiin ozelliklerini gosterirler. 
Sant' Andrea kilisesinin plan1 elliptiktir (Resim 99. kilise planlarl} Bu plan. yine ayni 
formda bir kubbe ile ortiilmii~tur. Bu tiir elliptik kubbe formu barok yapdari simetrik 
planlanna uymaktad1r. Boylece d1~ yiizeylerde hareket sams1 yaratilabilinmektedir. 
G01ge-1~1k yans1malari da saglanabilmektedir. 
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Resim 96 - Caravaggio, Bacchus 

Resim 98 - Caravaggio. Meryem'in 
Oliimu. 

Resim 97 - Caravaggio. DeUkanli 
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Resim 99 - Barok K ilise Planlan 



Bernini'nin Senpiyer Kilisesi oniindeki revaklan da elliptik plandadir (Resim 100) 
Bu revaklar kilisenin onunde a<;1lan geni$ mekam kucaklamaktadir. Kihsenin ic;indeki 
bronz baldakin 30 metre yuksekliktedir. 4 bronz si.itunu butkulan oluklarla siislenmi$­
tir. Bu, i<; mekana goz kama$tmc1 bir buyuklUk vermektedir. 

Bemini'nin en tanmm1$ heykeltra$hk eserleri arasmda Apollo ve Daphneal, Pros­
perina'mn Ka9mlmas1hl, Davut, AziZ Theresacl, Mutlu Albertoni sayilabilir. XIV. Louis 
bi.istu portre sanatmm, stil ozelliklerini gosteren en mi.ikemmel ornegidir. Apollo ve 
Daphne mitolojik bir konuyu tasvir etmektedir. ikili kompozisyon (Resim 101) olduk<;a 
diyagonal bir planda gorulmektedir. Semaya yi.ikselir gibi ka<;an Daphne'yi ayni planda 
hareket ve ahh$la Apollo kovalamaktad1r. St. Theresa ve Mutlu Albertoni heykellerinde 
giysilerin kuma§ gibi bi<;imlendirilmi$ k1vnmlan golge-1§1k yans1malanm tiimuyle goste­
rebilecek niteliktedir. Yuzlerdeki ifadeler ekstaz halinde bulunan ruhlann maddele§mi§ 
goruntiileridir St. Theresamn vi.icudu izdirabla k1vranmakta, yi.izi.i tannsal bir huzuru 
ifade etmektedir (Resim 102). Ludovico Albertoni de ayni ekstaz halini gostermektedir 
(Resim 103). Prosperina'nm ka9mlmas1 da mitolojik bir konunun heykeltra§hk kompo­
zisyonudur. Fizik gucii anatomik yap1s1 ve $iddetli hareketiyle bi<;imlendirilmi$ olan er­
kek (Resim 104). Pluton, direnmeye 9ah$an kadm1, Prosperina'y1 kolayhkla kaldmrn$ 
gorunmektedir. Bu kompozisyondaki anatomik abartma. ~iddetli hareket barok sanatm 
heykeltra$hktaki gori.inti.isiidilr. Fransa Krah XIV. Lous'nin bi.isti.in (Resim 105)de de 
ayni uslub ozellikleri vardir. 

Pietro Cortona Romadaki Santa Maria della Pace kilisesinin mimandir. Grek ha91 
bi<;imde planh olan bu kilisenin (Resim 106) cephesinde yer alan yi.izeyler barok anlayi­
$a uygun olarak i$lenmi§tir. Yanm dfure bi<;imindeki giri$in l.ist kism1 ii,;:bukey panda­
dir. Bu duzenlemeler ve sutunlar kap1ya <;ok ozgun, dinamik bir nitelik kazandmnakta­
dir. 

Borromini'nin Romada in$a ettigi San Carlo alle Quatro Fontane kilisesi de barok 
mimarhgm en tipik omeklerindendir. Bu kilisenin ellptik plam ku<;i.ik capellalarla dona­
tilm1$tlr. D1$ cephede korent ba$hkh. az yahn gorunen plastrlar yanm daire planla ka­
p1yle uyu$maktadir (Resim 107) . 

Baldassare Longhena Venedikteki Santa Maria della Salute kilisesinin mimand1r. 
Kilisenin gosteri$li kap1s1 bir zaf ertak1 bii,;:imindedir. Kubbenin agirhgm1, ayni zamanda 
dekoratif nitelikte olan mermer voli.itler dag1tmakta. llafifletmektedir. 

a) Apollo §iir. mlizik ve sanatlar tanns1du-. Daphne de kir ve onna.n perilerinden (nymphea) biridir. Apollo 
Daphne'yi sevmi§. ancak sevgisine k,'lr§1hk venneyen k121 ka~mnak istemi§tir. Daphne. clefne agacma 
doni.i§erek takipten kurtuhnu§tur. 

hl Prosperina (Persophone). mitolojide. Jupiter (Zeus) ve Cf:'reos (Oemeter)'in klZlchr. Pluton (Hades) tara­
fmdan ka~mlnu~ttr. 

c) Avilal1 Theresa Azizlik mertebesine eri§llli§tir. Dinsel yaz1lan varchr. Mistikdir. Bir §iirinde ~oyle yakar­
maktadir: 
Sensiz ya§run ne kacl;:u- haznclirf 
Al1ahunf Seni gormeye susanu§ olan ruhum. 
Yaln12 bir§ey irzuluyor: Olmek. 
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Resim 100 - Beminl St. Pierre Meydam 

Resim 101 - Bernini, Apollo ve Daphne Resim 1 02 - Bernini. St. Theresa 
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Resim 103 - Bernini, Mutlu Albertoni 

Resim l 04 - Prosperina'mn Ka<;;inlmasi Resim 105 - Bernini. XIV. Louis 
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Resim l 06 - P. Cortona, Santa Maria della Pace 

Resim l 07 - Bernini. Sanl'Andrea al Quirinale 
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XVII. YV2YILDA iSPANYA'DA BAROK SANAT 

XVII. Yiizyil lspanyada sanat yoniinden btr altm devri olmu$tur. Cervantes. Lope 
de Vega. Calderon gibi biiyiik yazarlar; Velasquez. Zurbaran, Ribera ve Murillo gibi bu­
yiik ve iinlii resim sanatc;1lan bu yilz yilda ya$ami$tir. ispanyanm politik ve ekonomik 
bunahmlan. sanatlann bi.iyiik boyutlarda geli$mesiyle, bir olc;iide, c;eli$kili gorulebilir. 
tspanya koyu katoliktir. 

lspanyol resim sanatc;1lannm en buyiigu Diego Velasquez (1599-1660) Sevillahdir. 
Sanat egitimini Francisco de Herrera ve Francisco Pacheco atelyelerinde yapmt$br. Ru­
bensin Madrid ziyareti ve kendisinin iki Roma gezisi ya$ammm iki onemli olayi olmw~­
tur. Velasquez k1sa zamanda Saray ressamhgma ula$abilmi$tir. 

Velasquez'in Sevilla devri eserlerinde yalmz stil bak1mmdan degil, konu bak1mm­
dan da ya$amlan ortarnda hergiin goriilebilen insanlann olduklan gibi tasvirlerine on­
celik tamyan bir realizm vardir. Sevilla'h Saka (Resim 108). Bacchus'un Zaferi yada 
ic;enler. bu devrenin ba$anlt yap1tland1r. Saka. gunliik gorunii$ii ic;inde tabloya an1tsal 
bir hava vermektedir. Figi.irde gu<;h1 bir plastlklik vardlf. Giysisi, fizyonornisi ile biiti.in 
figiir realizmin e$Siz br omegidir. Ki$inin yanmda duran su testis! seyirci ile tabloyu 
birle$tirmekte, mekci.rl, sanki geni$lemektedir. Yaygm 1$1kla birle$en renkler bu duygu­
yu desteklemektedir. Tablonun allegorik bir anlam1 oldugu di.i$iiniilrnektedir. Ya$h Sa­
ka kendi c;ag1m; arkada su ic;en ki$i orla ya$arn c;agm1; on plci.rlda bardag1 alan c;ocuk 
da ilk genc;lik a$amasm1 sirngelemektedir. tc;enler tablosunda mitolojik bir konu gunh1k 
ya$am ortam1 ve atmosferi ic;inde degerlendirilrni$tir. 

Velasquez'in tspanya Sarayt ressam1 olarak yaptig1 tek ve grub portrelerinde ayni 
estetik ve plastik ozellikler gorulur. Tuvallerde voli.imlerin formla$tlnlmas1 saglam bir 
desenle saglanm1$tir. Fakat: detaylarm i$lenmesinde c;abuk firc;a vuru$lartyla c;ah$1lm1$­
ltr. 

Velasquez'in iki onemli tablosu Nedimeler (Resim 109) ve Breda $ehrinin Teslimi 
yada Karg1lar (Resim l lO)'d1r. 

Nedimeler bi.iyuk boyutlarda bir (3, 15-2,75.m) yap1tdir. Sanatc;1. atelyesinde kral 
ve kralic;enin resmini yaparken prenses nedirneleriyle atleyeye girmi$ bulunmaktadir. 
Kral ve krali9enin figurleri dipte. aynada yans1m1$tlr. Solda sanat<;1 portreleri yapmakla 
me$guldiir. Kiic;i.ik prenses tablonun ortasmdadir. Bir saray adam1 daha dipte. ac;1k bu­
lunan kap1 oni.inde gori.ilmektedir. Bu tabloda perspektifle rnekci.rl gen1$ligi c;ok ustaca 
saglanm1$t1f. Seyirci kendini bu atelye ic;inde sanabilmekledi. Figurlerin i$lenmesinde 
detaylardan kac;1mlm1$. esas iizerinde durulmu$Lur. Sac;lar ve kurdelalar birkac; fm;a 
vuru$uyla bi9imlendirilrni$tir. I$1k yakmdaki ve uzaktaki figurleri ayni olc;i.ide aydmlab­
yor. Tablada dart t$tk bolgesi saptanabilir. Bu I$1k bolgeleri tabloya gerc;ekten duyulabi­
lir bir ozellik vennekle. boylece derinlikler saglanmaktad1r. Boyalar t$1kla atmosfere da­
g1tilrn1$tlr. 

Breda $ehrinin Teslimi yada Karg1lar tablosu tarihsel bir olay1 lasvir etmektedir. is­
panyol general Ambrosio de Spinola'nm Hollanda kuvvetleri kornularn, $ehir valisi Justin 
de Nassuau'dan Breda $ehrinin teslim almas1 toreni anlat1lm1;;br. Kompozisyon c;ok he-
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Resim 108 - Diego Velasquez, Nedimeler Resim 109 - Velasquez. Nedimeler 
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92 Resim 110 - Velasquez. Breda $eh Teslimi 



saphdir. Ortada, simetrik olarak, yenen ve yenilen iki komutan kar$1 kar$1ya durmakta­
dir. lki tarafta askerler yeralm1$hr. Yenik komutan yenenin kar$1smda diz c;okercesine 
egilmi$. yenen komutan ise bunu engellemek isteyen bir jestle elini omuzuna koymw~tur, 
ifadesi yumu$ak ve dostc;ad1r. $ehir anahtanm bu ic;lenlikle almaktadrr. Soldaki lspanyol 
askerlert ve sagdaki yan donuk at, askerler sahneyi yar1m daire ic;ine alm1$tir. Kargllar za­
fer sembolu olarak, kaldmlm1$tir. Ufukta, dumanlar i<;inde $ehir gorulllyor. Bu goriintu 
gerc;ekten empresiyonist niteliktedir. Tabloda I$1kyaygm, boyalar ise c;ok zengindir. 

Velasquez dinsel ve mitolojik konulu tablolar da yapmt$hr. Matta'mn Evinde isa, 
Meryem'in Tac; Giymesi dinsel konulu tablolanndandir. Yusufun Tunikas1 Tevrat'tan 
ahnm1$tlf. Eski yunan mitolojisinden almarak zamana uydurulmu$ olan konu Athena 
ve Orumcek yada ipbukenler tablosunda degerlendirilmi$tir. Nedimeler tablosunda ol­
dugu gibi, bu tabloda da on planda <;1knk ba$mda i$g6ren kadmlar bulunmakta, dipte­
ki planda ise Tannc;a Athena ile mitolojinin becerikli dokuyucu k1z1 Arakhne (Arahne­
oriimcek) yanyana yer almaktadir. Zengin ve tath renkler, oldukc;a kan$1k golge-11;nk c;e­
li$kileri sahneyi doldurmakta (Resim 11 l)'dir. 

Resim 111 - Velasquez. Athena ve OrUm.cek 

Velasquez buyuk c;apta bir portre ressam1dir. Krahn, kralic;enin. prenslerin bin;ok 
portrelerini yapmt$llf. Prens Baltasar Carlos'u at ustunde tasvir eden tabloda (Resim 
112) atolyede yap1lm1$ bir resim peyzajla birle$tirilmi$ gorunmektedir. Kuc;i.ik prensin 
$ahhlanmt$ at uzerindeki gon1ni.i$ii kendinden emin bir jestin ifadesidir. Saray $arla­
tanlannm, cucelerinin portrelerinde karakterlerin tiimi.iyle yans1d1g1 gorulmektedir. Pa­
pa Innocent'nm portresi, k1rm1zmm biiti.in incelikleriyle beyazm ahenkli kayna$masm1 
gostermektedir. Papa'nm oldukc;a sinsi ve kendinden emin bak1$t. oturu$u sanatc;mm 
portre eti.idlerinde kara.kter ozelliklerini saptamadaki ba$ans1m belgelemektedir (Resim 
113). 
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Resim 112 - Velasquez, At Ustilnde Carlos Resim 113 - Velasquez, Papa innocent 

Francesco Zurbaran (1598- 1664) Velasquez'in ya$1tld1r. Zurbaran sanat c;:ah$ma­
larma Sevilla'da Herrera'mn atelyesinde ba$lam1$hr. Sanatc;:1 Caravaggio ekoli.i.nden sa­
yilabilir. Manasbrlardaki din adamlanmn ya$amlarmm sanatc;:1s1 olmu$tur. Kadm ince­
ligini, gi.izelligini manastir kadmlanrn tasvir ederken de belirtmege ozen gostermi$tir. 
Boylece. dinsel konulan zihinsel bir 9aba ile i$lemi$tir. Sanat91, dinsel konular d1$mda 
guzel naturmortlar da yapm1$tlf (Resim 114). 

Jose de Ribera (1591-1652) Caravaggio'nun ispanyol temsilcisi say1hr. Bu sanatc;:1 
da 1$1k-karanhk c;:eli$kilerine onem verir. Figurlerinde anatomik anamolileri. deformas­
yonlan belirtmekten 9ekinmez. Topal <;;::ocuk (Resim 115). Saint Barthelmy'nin <;;::arm1ha 
Gerilmesi (Resim 1 16) bu nitelikteki tablolanndandir. 

Bartalemo Estaban Murillo (1617- 1682) de Sevilla'hdir. Bir rastlanbyla Van 
Dyck'm Londra'da yapllg1 resimlerin kopyalarm1 gormi.i.$, sanata yonelmi$tir. Sonralan 
Madrid'de Velasquez'i tan1m1$br. Sanat9mm 9ok <;e$itli dinsel konulu eserleri vardir. 
Sevilla'nm gi.i.nli.i.k ya$am sahneleri, dilenci c;:ocuklar, temizlik yapan kadmlar (Resim 
117) bu tUr tasvirlerdendir. Meryem tasvirlerinde ger9ekten zihinsel bir incelik, yumu­
$akhk vardir. 
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Resim 114 - Zurbaran, Natunnort 

Resim 115 - Ribera, Sakat <;ocuk Resim 116 - Ribera. Sanit Barthelmy 
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Resim 11 7 - Murillo Fakir <;ocuk 
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XVII. YDZVILDA FLANDR'DA SANAT 

Katolik memleketlerden olan Flandr'da devrin barok sanatmm en guc;li.i temsilcisi 
ressam Paulus Rubens (1567-1640) zamanmm ve bi.itiin Avrupa sanatmm bi.iyiik eser­
lerini yaratm1$tlr. 

Rubens bir yonuyle Ronesansa baghdir. klasik antikiteyi tamm1$tlr. Sanatc;1, ayni 
zamanda koyu bir katoliktir. Roma kilisesine ic;tenlikle baghdir. Sanatc;mm bi.itiin eser­
lerinde klasik antikitenin ve kilisenin etkileri goruli.ir. 

Anwerste yeti$en sanatc;1 bir arahk ltalya'ya gttmi$, orada i.inlu italyan sanatc;1lan­
m tan1m1$tir. 

Rubens resim sanatmda renk. voli.im ve hareket ogelerine en ileri olc;ude deger ta­
rnm1$t1r. Kompozisyonlar1 hareket kompozisyonlan, yani c;apraz, C ve S bic;imli planlar 
gosteren kompozisyonlardir. Voliimler dolgun, abartmahdlf. Sanatc;mm paleti zengin­
dir. Buti.in renkler ve renkni.ianslar1 gerektigi yerlerde kul1an1lm1$tlr. K1rm1z1 oncelikle 
ve s1k s1k kullanilan, sevilen renktir. tablolarda kahverengini dengeler. Tu$lar oldukc;a 
kalmd1r. I~nk da plastik oge olarak uygulanrn1$. ~ogunlukla belirli figurler uzerinde top­
lanm1$tlr. 

Rubens. sanatsal formasyonu ve dinsel inanc1 geregi konulanrn dinsel, mitolojik 
kaynaklardan sec;mi$, profan konulara da bir olc;ude yer vermi$tir. Sanatc;1 bi.iti.in bu 
konulan hep ayni estetik ve teknik elemanlara deger vererek incelemi$ ve i$lemi$tir. 

Sanatc;1. portreler de yapm1$tir. 

Dinsel konulu eserler arasmda <;arrmhta isa. <;ic;ekler <;elengi ic;inde Meryem. ve 
Mitoloji konulu eserlerden Venus ve Adonis. Leukippes Kizlannm Ka<;mlmas1. Oc; Grati­
a. Sava$m Kotuli.ikleri sayilabilir. A$k Bahc;esi, Kermes dind1$1; Gokku$akh Manzara 
peyzaj resimleridir. 

Mizraklanan isa. <;arm1hta isa (Resim 118) kar$1t reform di.izeyinde ve inancmda 
bir eserdir. Olaym dramatik an1 tasvir edilmi$tir. Ath bir ki$i isa 'nm gogsunii m1zrakla­
makta. Meryem, Madlen ve St. Jean da bu dramatik sahneye lan1k olmakladlf. Kompo­
zisyon sag iistten sol alta dogru. c;apraz olarak duzenlenmi$lir. isa ortada. iki hirs1z 
yanlada gori.ilmektedir. K1rmiz1 ve kahverengi tabloyu canland1rmaktad1r. <;ic;ekler <;e­
lengi ic;inde Meryem ve isa lablosunda kucagmdaki c;ocugunu seyirciye dogru tutan 
gene; kadm c;ok i<;ten. aym zamanda alc;ak gonulliiliikle bakmaktadrr. <;ok renkli c;i<;ek 
c;elenginin bir ba$ka sanatc;1 tarafmdan yapild1g1 samlmaktad1r. 

Leukippos'un Kizlannm Kac;mlmas1al tablosunda (Resim 119) y1ld1z bic;imli bir ha­
reket kompozisyonu uygulanm1~tir. Dort insan figi.iri.i. atla birlikte, aglfhk gostermeyen 
bir di.izende istif edilmi$tir. <;1plak vucutlannm bi.item delaylan. titreyi$i incelenip de­
gerlendirilmi$ olan bu kadmlar, kendilerini dugcm gecesi kac;iran ikiz karde$ Castor ve 
Potlux'e sadece bic;imsel olarak kar$1 koymaktadirlar. 

a) K.Jasik mitolojinin ikiz kardc~lcri. Oioskur'la.r. 
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Resim 118 - Rubens. <;arrmhta lsa Resim 119 - Rubens, Leukippos'un KtZ­
lannm Ka9inlmast 

A$k Bah<;esi (Resim 120) ve Kermes (Resim 121) birbirine degi$ik nilelikte benze­
yen eserlerdir. A$k Bah<;esinde <;ok renkli ve gonul a<;an bir peyzaj i<;inde zengin gtysili, 
se<;kin ki$iler gorunmektedir. Bu tablo Rubensin, belki de, kendi ya$aimndan bir go­
runtuyu saptamaktadir. Tablonun solundaki Eros ve eglenen ki$ilerle Watteau'nun 
Fetes Galantes'lan prototipi bir tasvir yap1lm1$t1r. Rubens tablonun solunda. Kans1 He­
lena orta da gorulmektedir. Kermesde, Brueghel'in KoylU Dansalan'nda oldugu gibi, 
bir<;ok <;iftler lam bir oijik CO$kuyla dans etmekledirler. Tablo s1cak ve tath renklerle 
doludur. 

O<; Gratia i.i<; figi.irli.i bir kompozisyondur. C1plak vi.icutlan yumu$ak ve tath bir 
1$tkla y1kanan bu u<;gilze11ik ve zarafet perisindeki kadm tipleri Rubens'irl sevip, konu­
su n e olursa olsun. her tablosunda tasvir etligi tiplerdir. Soldaki guzel kadm sanat<;mm 
e$idir. 

Rubens portre olarak kar1smm. <;ocuklanyla kansmm. <;ocuklanmn resimlerini 
yapm1$tlr. KO<;uk Ki.irk kansmm yan <;1plak portresidir. Kendisinin, ya$ammm sonuna 
dogru yaptig1 portres i bu tun fizik ve ruhsal ozelliklerini yans1tmaktad1r. · 

Rubens bir ara Fransa'ya gitmi$. Paristeki Luxembourg Sarayi i<;in ltalyan Marie 
de Medici'nin Fransa Sarayrna gelin olarak geli$ini ve ya$arit1sm1 tasvir eden bi.iyi.ik bo­
yu tlardaki resimleri yapm1$llf. 

Rubens'in ustun sanat guci.i kendi ulkesinin sariat<;1larm1 oldugu kadar tum 
XVII.. XVIII .. ve halla XIX. yi.izyillar boyunca Avrupa sanat<;ilanrn da etkilemi$tir. 

XVII. yi.izyilda Rubens ekoli.inii temsil eden iki sanal<;1 Antoon Van Dyck (1599-
1641) Jacob Jordaens (1593-1673) dir. 
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Resim 120 - Rubens, A~k Ba~esi 

Resim 121 - Rubens. Kermes 
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Antoon Van Dyck Anverste Rubensin atelyesinde cah$ffiI$tlr. Romayi. Venedik'i zi­
yaret eden sanatc;1 Tiiziano ve Veronez'in renk ve I$1ga onem veren eser1erini ve stillerini 
incelemi$lir. 1632 yihnda Londraya gitmi$. orada Kral Charles'm cok takdir ettigi bir 
sanat<;1. Saray ressarru olmu$tur. Van Dyck tngiltere Krahmn ve Kral ailesinin, zamarn­
nm ingilteresinin soylu ki$ilerinin portrelerini yapm1$tir. Kral Charles'm Louvre Miize­
sinde sergilenen portresinde bir av doni.i$i.i yapan Kral. geni$ bir peyzaj iCinde, rastgele, 
fakat kibar ki$iyITii$ gibi tasvir olunmu$tur. Krahn eli. anlamh bir j est olarak kalcas1 
i.izerindedir. Seyirciye doni.ik bak1$1 elkileyicidir. 

Van Dyck ingiliz portre resim ekoli.ini.in gerc;ek kurucusudur. XVIII. yt}zyihn i.inli.i 
ingiliz portre sanatc1lan Reynolds. Gainsborough, Romney Van Dyck'm actig1 yolda yt}­
ri.imii$1er. onu bir az esneklilik ve incelikle taklid etmi$lerdir3 ll. 

Van Dyck'm lablolarmda yumu$ak. tath bir I$1k renkleri Ok$ar. Tu$lar1 geni$. an­
lat1m1 duygusal ve zanflir. modellerinin duygusal nitelikleri yi.izlerinde ve jestlerde ifade 
bulur. 

Jordaens da. bir sure. Rubensin etkisinde kalm1$lir. Sanatcmm stili Rubenskin­
den daha az guc;lu. Van Dyck'mkinden daha az incedir. Jordaens gercek<;i nitelikte 
eserler yapm1$tlr. Mitolojik konulan da kendi anlay1$ma gore anlaltma onem venni$tir. 
Figi.irlerinin volUmleri bir 61<;\.tde do1gundur. San, k1rm1z1, turuncu renkler 6ncelikle 
kulland1g1 renklerdir bu renkleri beyaz yada mavi lekeler si.isler, ilk yap1tlarmdan olan 
Dorl Kilap yazan tab1osunda ki$iler karakterlerine uygun $ekilde, portre gibi yorum­
lanm1$llf. Bolluk Allegorisi. Kral i<;:iyor karakteristik eserlerindendir. Bolluk Allegorisin­
de c;1plak kadm vi.icutlanmn rejlkleri, zengin meyve ki.imelerinin ce$it1i renkleriyle tath 
c;eh$kiler yapmaktad1r. Rubens stilinin etkisini yans1lan kadmlardan biri, omuzunda 
tabloya c;ok canhhk veren k1rmiz1 bir $al ta$1maktad1r. Kral ic;iyor tablosunda tipik bir 
flamari konusu i$1enmi~Ur. Ya~ama sevinci iCindeki ki$iler mutlu bir topluluk ic;:inde 
tasvir olunmu$tur. 

31) Alfre-d Leroy. Histoire de In Peinture Anglaise. Albin Michel. 1939. s. 87. 
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dir. 

XVII. YUZY'ILDA HOLI.ANDA'DA SANAT 

Protestan olan Hollanda'da XVII. ylizy1l sanat bak1mmdan gerc;ek bir altm devri-

Mimarhk k1nmz1 tuglalarla ki.ic;iik, miitevazi yapilar in$asma ragbet etmi$lir . 

Heykeltra$hk da ihmal olunmu$tur. 

Resim sanatmm biiylik ustalan Frans Hals (1580-1666), Rembrandt Harmenszon 
van Rijn (1606-1669). Delft'li Jan Vermeer (1652-1675)'dir. Bu sanalc;1lardan ba$ka. 
peyzaj. enteriyor konulu buyuk eserler vermi$ sanatc;Ilar da XVII . ylizyil Hollanda sana­
tmm degerli temsilcileridir. 

Resim sanatmda dinsel konulara onem verilmemi$tir. Sanatc;1lar portre, janr, pey­
zaj turlerini, sokak goruntulerini, enteriyorlert tasvire y6nelmi$lerdir. Bu sanatc;1lar ara­
smda Rembrandt, sipari$ iizerine baz1 dinsel konulu tablolar ve gravi.irler yapmt$br. 
Ancak sanatc;mm geni$lemesine ve dertnlemesine sanat ya$ammda dinsel konulara ver­
digi yer smirh kalm1$br. 

Flaman as1lh Frans Hals Haarlemde dogmu:;; ve orada ya$aITI1$ltr. ilk sanat egili­
mini Carel van Mander isimli bir sanal<;mm atelyesinde yapan Hals resim sanabmn 
portre dalmda c;ok degerli eserler yaratm1$llr. 

Sanatc;mm ilk yap1tlarmda italyan resim sanatmm elkileri gorulur. Zamanla ken­
di oz stilini geli$tirmi$. sanatma ozgii gen;ekc;ilik duzeyine ula$mI$tir. Bu buyi.ik sanal­
c;mm ashnda hic;bir sanat ekol ve stil olc;ulerine s1gmayan bir sanat gt:1cu vard1r. 

Frans Hals resimlerinde ana renk tonlarma ilgi duyar. Resimleri. genellikle siyah­
beyaz variasyonlan gosterir. Mavi, san ve k1rm1z1 renkleri, gerektiginde ve gerekli yerler­
de kullarnr. Gerc;ekc;ilik anlayi$1 ile yapt1g1 tek. c;ift yada grub portrelerde kompozisyonu 
aksatmadan, ki§ilerin karakter etiidleri inceden inceye yap1lm1$t1r. ic; ya$antllar yuzler­
de ve jestlerde okunur. 

Hals bi.Hi.in sanat devirlerinin en buytik portre ressam1dir. 

Sanatc;mm grub porlreleri arasmda Kadmlar imareli Yoneticileri (Resim 122). Er­
kekler lmareti Yoneticileri (Resim 123). St. Georges Te$kilati Subaylan (Resim 124) aml­
maya deger. Bu grub portrelerinde her ki$inin karakteristikleri yakalamp belirtilmi$lir. 
Aynca: gruba giren figi.irler arasmda ahenkli bir birlik saglanm1§tlr. Sanal~1. kompozis­
yonlarda genellikle diyagonal plana onem vererek mekan ogesini degerlendirmi$tir. Pey­
zaj tasvirine gerek kalmam1$t1T. Subaylar portre grubunda parlak ve s1cak renkler kul­
lamlm1$tlf. 

Frans Hals hafkm her sm1fma giren, c;e$illi i$1erle ugra$an insanlann da portrele­
rini yapmt$lir. Tanmm1$ Cingene Ktz (Resim 125) portresi bunlardandir. Serbest tu$1a­
n. yapth$mda ic;ten geldigi gibi icra, kizm dudaklanndaki anhk tebessiim bu tabloyu 
c;ok ba§anh bir sanat eseri sayd1rm1$tlr. Louvre Milzesinde sergilenen bu eser 0,58,0,52 
olc;usi.indedir. 
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Resim 122 - Frans Hals. KadmLar imdreti Yoneticileri 

Resim 123 - Hals, Erkekl.er imareti Yoneticileri 
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Resim 125 - Hals. <;ingene KIZ 
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Rembrandt'm sanat ya~m1 kendi ya~mmm evrimine paraleldir'321. 

Sanatc;1. once dikkate deger baz1 eserler yapm1$tir, bu ba$lang1c;tir. genc;lik a$a­
masmm karakteristik goruntusu saydabilir. Bunu, zamana uygun. oldukc;a gosteri$li 
eserler yaratma a$arnas1 izler, kompozisyonlar c;ok hareketlidir. tmam belgeleyen, derin 
dii$Dnceyi yans1tan, be$eri trajedinin izd1rabm1 ve buyuklugunu dile getiren eserler bu 
a$arnanm urunudur. 

Rembrandt, silrekli kendini a$ma sava$1 vermi$tir. Kendi ya$am drammm sana­
tmda etkisi olmu$lur. Sanatc;1yi ya$arnmdan ayn dil$ilnmek olanaksizdir. 

Sanatc;mm degi$ik tarihlerde yaptig1 eserler kendi portreleri, tek portreler (yakm­
larmm ve isteyenlerin portreleri). grub portreleri, peyzajlar, janr, mitoloji ve tarih konu­
lan olarak sm1flandmlabilir. 

Rembrandt'm ilk grub portrelerinden Dr. Tulp'un anatomi dersi tablosunda (Re­
sim 126) Dr. Tulp diyagonal plandaki bir masa ilzerine uzatilm1$ kadavra oniinde go­
riilmektedir. Tablonun solundaki 7 ogrenci pirarnidal bir kompozisyon olu$turmu$tur. 
Her biri ayn bir portre olan ogrenciler degi$ik yonlere bakmaktadlflar. I$Ik kadavray1 ve 
yiizleri aydmlatiyor. 

1642 y1h sanat<;mm ozel ve sanatsal ya$arnm1 golgeleyen olaylari getirmi$tir. E$i 
ve modeli Saskia olmii$. ote yandan. sipari$ uzerine yaptig1 Bannmg Coq'un Gece Dev­
riyesi denilen tablosu da kendini c;ekemeyenlerce c;ok degi$ik bir yap1da ve dolayis1yle 
avant-garde bir eser sayilarak kotillenmi$tir. 

Tabloda, goreve c;1kan milisler bir meydanda, halktan olan ki$ilerle bulu$IDU$ go­
riinmektedirler (Resim 127). Tabloda portrelerin i$lenmesine onem verilmi$lir. Grub ko­
mutan1. yard1mc1s1yla on planda yer alm1$hr. l$1k. kademeli olarak, tablonun gerilerine 
kadar. belirli noktalarda toplanarak gilmi$tir. 

Sanatc;mm yaghboya tablolannda ve gravi.irlerinde gori.ilen I$tk fizik yada lojik bir 
I$Ik degildir. Bu I$Ik sanatc;mm $iirsel ve metafizik di.i$i.in di.inyasmm yarattig1 nitelikte­
dir. Sanatc;mm buti.in yap1tlannda bu nitelikteki I$tgm konuyla ve yerine gore figurle 
butunle$tigt, konuyu sanatc;mm dD.$ilnup duydugu gibi anlarnlandird1g1 gori.ilur. Tev­
rat'tan ahnan Kudusiin Tahribine Yakman ieremia konulu tabloda (Resim 128) derece 
derece degi$en I$Ik figuru sarm1$, geni$ bir claire-obscur dii$i.inme, yakmma ruhsal 
olayim yans1tacak nitelikte uygulanm1$tlr. 

Grub portrelerinde Dokuma Sendikas1 Yoneticileri tablosunda 6 ki$i kar$tlannda 
bulunmayan ve gorunmeyen ki$i ile, sanki diyalog halinde gori.inmektedirler. Kompozis­
yon, geleneksel grub portreleri kompozisyonuna uymakta, figurler kahverenginin degi­
$ik tonlariyla degerlendirilmi$ mekanda giysilerinin beyaz yakalan ve yuzlerini aydmla­
tan yumu$ak 1$1kla plastik olarak ifade edilmi$ gorunmektedirler. 

Klasik mitoloji ve Tevrat oykuleri c;e$itli insanc1l nitelikleriyle Rembrandt'1 ilgilen­
dirmi$ ve yap1tlarma konu olmu$tur. Biri Tevrat. oteki klasik mitoloji konulan olan 
Bat-$eba ile Danae sanatvmm iki 91plak kadm (nu) figurleridir. Tevrat figuri.i Bal$eba 
i~in Sanat~1. kar1s1 Hendrickje'yi modeli yapm1$br. Tuvaletini yapan c;1plak kadm anato­
mik yap1s1 gerc;ek bir realizmle model edilmi$tir (Resim 129). Kahverengi geri plan da 

32) Jakob Rosenberg. Rembrandt. Life Work. Phidon. London. 1968. 
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Resim 126 - Rembrandt. Anatomi Dersi 

Resim 127 - Rembrandt, Gece Devriyesi 
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Resim 128 - Rembrandt, ieremia Resim 129 - Rembrandt, Bat-$eba 

clair-obscur ile degerlendirilmi$ vucuda plastik nitelik kazand1rmaktadir. Modelin bi.i­
tun vi.icut yap1smda bir gev$eme, yi.izi.inde ve jestlerinde safiyet ve tereddi.it garulmekte­
dir. 

Elinde Tevrat Peygamberi Davut'un kendisini davet eden mektubunu tutmakta­
ctu-al. Danae mitolojinin konusunu tasvir eden bir tablodurbl. l$1klandmlm1$ bir yatak 
uzerine uzanm1$ c;1plak kadmm vi.icudunu I$Ik oyunlan sannaktad1r. Kahverengi ve 
I$1kl1 on plan butun sahne ile ahenkli bir $ekilde buti:mle;;mektedir. 

Sanatc;1 kendisini degi$ik ya$larda tasvir eden portrelerini yapm1$tir. Bu portreler­
de fizik degi$ikliklerle ruhsal degi;;iklikler oncelikle belirtilmi$tir. Kar1s1 Saskia ile mut­
lu ya;;am gunlerini ammsatan ikili portre. ikinci e;;i Henrickje'nin yalmz, c;ocuklanyla 
birlikte portreleri bu resim turi.inun degerli yap1tlandlf. 

Rembrandt desen ve gravur olarak da birc;ok yap1tlar meydana getim1i$tir. 

Delft'li Jan Vermeer (1632-1675) XVII. yuzyil Hollanda resim sanalma renk ve un 
veren sanatc;Ilardandir. Bu sanatc;1 tablolannda clair-obscur'e yer vermez. Ac;1k mavi, li­
mon sans1 renklere oncelik tamr. Resmi hafiftir, golge (koyuluk) yer almaz. Maddeye 
onem verir. ipek giysiler. kurk si.isler sanatc;1 ic;in onemli elemanlardir. Bu sanatc;1ya; ev 
i$leriyle ugra$an kadmlar, gi.inluk ya$amm an sahneler. dantela oren gene; kizlar, mek­
tup okuyan kadmlar. kuc;uk ve dar Delft sokaklan gori.intuleri tasvir konulan olmu;;­
tur. 

a) Davut peygamber askerlerincle n Uriyanm kans1 Bn.t-$ehn'y1 y1karnrk<·n gori.ir. begenir. Uriya'y1 sag do­
ni.ilemeyecek bir sava$a gonderfr. kaclmla evlenir (Samuel. II). 

b) Mitolojiye gore Da nae'yi seven Zeus a ltm yagmuru hic;:iminde odnsmn girer. 
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Dantela 6ren kadm tablosunda figi.ir oldukc;a notr renklerle gosterilmi~tir. Sagdan 
gelen I$tk fonu aydmlatmakta, boylece figi.ir kabankhk gostermektedir. 

Si.itc;i.i Kadm (Resim 130) gerc;e~c;i nitelikte bir eserdir. Tablodaki bir boli.im natur­
mort niteligindedir. Soldan gelen 1~1k bu mi.itevzi mekam ve objeleri aydmlatmaktadir. 

Delft'de bir Sokak (Resim 131) tablosunda klasik perspektif kurahna bagh kahn­
maksizm, derinlik planlarla verilmi~tir. <;e$itli renkler tam bir uyum gostermektedir. 
Evlerin ac;1k kap1lanndan ic; avlular gorunmekte, boylece tabloda derinlik meydana gel­
mektedir. 

Resim 130 · Vermeer, Sutcu Kadin 

Ba$1Ikh K1z ( 132) tablosu Leonardo da Vinci'nin stilini ammsatan bir yap1dadtr. 
Renkler <;ok yumu$ak, ifade i<;tendir. Kizm bak1$mdaki ve gi.ili.imseyi$indeki tazelik bu 
portreyi bir ba$yap1t di.izeyine c;1karmaktadlf. 

Mektup Okuyan Kadm, yada Mavi Giysili Kadm (Resim 133). Sanatc;mm e$i Cath­
rienn'i tasvir etmektedir. Soldan gelen 1$tk mutevazi mekam ve objeleri aydmlatmakta­
dir. Mavi. limon sans1, gri, siyah-beyaz renkler uyumu bi.iyi.ik bir rahathkla saglanm1$­
tir. Butiln bic;;irnsel ogeler tam bir ahenk ve denge ile anlamlandmlm1$tir. Boylece 
sahne huzur ve mutluluk ifade etmektedir. 

Vermeer'in Cografyac1. inci Tartan Kadm, Ressamm Atelytsi. A$k Mektubu, Asker 
ve Kadm. Uyuklayan Gene; Kiz ba$ka 6nem1i ve degerli yap1tland1r. 

Yi.izyihn bi.iyuk peyzaj sanatc;1s1 Jacob Ruysdael'm (1629-1682) Wijk Yeldegirmeni 
an bir doganm $iirle$tirilmi$ gori.inli.isi.idi.ir (Resim 134). K1y1lan hafifc;e yalayan dalga­
lar, ulka kadar yayilan geni$ ova, bir an durmu$ kanatlanyla silueti hafif, yumu$ak bir 
I$Ikla aydmlanm1$ degirmen bu tabloya yalm. fakat gizemli bir gori.ini.im vermektedir. 
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Resim 132 - Venneer, B~lzklt Krz 
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Resim 133 - Venneer, Mek tub Okuyan Kadin 

Resim 134 - Ruysdael. Yel deginneni 
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Jan Steen (1626-1679), Pieter de Hoogh (1629-1683) ve Nicolas Maes (1632- 1693) 
hep ayni ic;tenlikle Hollanda insamm ken di <;evresi ve atmosf eri i<;inde yakalayip tasvir 
eden sanat<;1lard1r. 

Katolik oldugu i<;in protestan Hollanda'da dinsel konulu yap1tlarm gec;erli olmaya­
cag1m bilen Jan Steen, tercihen. ic;ki. kavga ve eglence sahnelerinin resimlerini yapm1$­
tir. Halkm buyuk bir bOli.imu bu tur sahneleri ya$1yor ve seviyordu. Sanatc;mm bu re­
simlerinde. oteki sanat<;ilann resimlerine oranla daha gu<;lu ve I$1kh renkler 
kullan1lrn1$hr. Hasta Kadm. Mutfak. Tavemada $enlik ve Saint Nicolas (Noel Baba) (Re­
sim 135) bu tur <;ok renkli ve hareketli yap1tlanndand1r. 

Gerard Ter Borch (1617-168l)'un resim sanati Hollanda'nm kulturli.i ve ince duy­
gulu bmjuva kesiminin ya$arn1m tasvir etmektedir. Borch lngiltere'de, Fransa ve ispan­
ya'da bulunmu$lur. Tablolannda zevkle ve gozahc1 renklerle d6$enrni$ entriyorler, par­
lak renkli kuma$1ardan yap1lm1$ giysili kadmlar gorulur. H1$1rd1yor duygusunu veren 
kuma$1ann tath lovnmlan, 1$1gm $iddetine gore. kuvvetli yada yumu$ak gorunmekte­
dir. Sanatc;mm Muzik Dersi (Resim 136) Mektup, 6zel Konser. Baba 6gudu tablolarm­
da bu stil ozeJlikleri gorulUr. Borch. bir ol<;ude. Vem1eer'in etkisinde kalm1$l1r. 

Nicolaes Maes Amsterdamhd1r. Sanat<;1 ev i<;i ya$amlanm tasvir eden resimler 
yapm1$hr. Bu entriyorlerde, genellikle. dua eden ya$1tlar gorulur (Resim 137). Butun fi­
zik yap1s1 ile ya$hhg1 karakterlendirilmi$ olan kadm evinin mulevazi bir k6$esinde i<;­
tenlikle dua etmekledir. Pencereden ahnan 1$Ik mekam ve figt:nii anlamh b i<;imde ay­
dmlatmaktadJr. 

Pieter Hooch Hollanda geleneksel ya$amm1 en iyi yans1tan sanat<;1lardandir. Ho­
och Rotterdam'da dogmu$. Delftde ya$arn1$llr. Vermeer'i Delftde lan1m1$t1r. Sanat<;1 ev 
ic;i resimleri olarak <;ama$1r Dolab1, Kiler. Bir <;ocukla Avluda HV:metc;i gibi tablolar 
yapmI$hr. Resimlerde 1$1k, c;ogunlukla tath planlarda derecelenir ve yumu$ak renkler 
goslerir. Baz1 kezde, bu 1$tk tablonun geri plarnndan gelir. on plandaki figurleri tath bir 
$ekilde sarar. Bu takdirde clair-obscur uygulamalar1 vardir. Kiler (Resim 138) tablosu 
sanatvmm ev ic;i tasvirinin guzel bir omegidir. Tablada oranlar dengeli. mekanm geo­
melrik degerlendirilmesi mukemmeldir. Renkler ahenkli bir nitelikle uyumludur. Ku­
<;uk ktzma bir kupecikten bir$eyler veren kadmm bulundu~u oda bir ba$ka odaya ac;1l­
makta. oradan da avlu gorunmektedir. l$1k geri plandan geliyor. ve gi.izel. anlamh bir 
contr-jour yap1yor. 

Dogayi titizlikle inceleyip degerlendiren HolJandah sanatc;ilar arasmda. ayni titiz­
likle hayvan resimleri yapan (animalier) Amsterdamh Paulus Polter (1625-1654) bu re­
sim turfmiin temsilcisi olmu$tur. Sanat<;mm Gen<; Boga (Resim 139) konulu tablosu 
ozgun bir eserdir Tabloda hayvanlar, ozellikle ayakta. profilden gori.inen boga b ir fotog­
raf objektifi ile saplanm1$ kadar ger<;ektir, canhdir. Geri planda 1$1kh ve saydam semah 
bir peyzaj uzanmaktadlf. 
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Resim 135 - Jean Steen, St. Nicoles, 

Resim 136 - Ter Borch. Milzik Dersi 

112 



Resim 137 - Nicolas Maes. Dua Eden 
Kadm 

Resim 138 - P. Hooch. Kiler 

Resim 139 - Paulus Potteur. Gene Boga 
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XVII. YUZ¥ILDA FRANSA'DA SANAT 

XVII. Yuzytl Fransas1 XIV. Louis'nin Kralltg1 s1ralannda fikir ve sanat alanlannda 
buti.in Avrupa'nm eski italyas1 haline gelme yolunu tutmu$tur. Bu yi.izy1l Fransa ic;;in 
Buyuk Yuzy1ldsr. Corneille. Racine. Moliere, La Fontaine Pascal gibi buylik edebiyat ve 
fikir adamlan bu yuzyilda yeti$mi$tir. Resim, heykel ve mimarhk dalmda da unlu sa­
natc;;1lar gorulmi.i$tilr. 

XVII. ylizy1l, genellikle fransiz sanatmm klasik devridir. 

Klasik deytmi birkac;; anlama gelir yada klasik deyimi gen!$ ve dar anlamlarda de­
gerlendirilebilir. Her$eyden once ve ozellikle edebiyattan soz edilince. klasik yap1t form 
ve muhteva bak1mlarmdan her zaman ge<;erli, zamanm eskitemedigi eserdir. Sadelik, 
gerc;;eklilik ve dogalhk onemli niteliklerdir. Boyle bir eser sanat yonunden be$eri ideate 
u la$ID1$tlr. Corneille. Raceine. Moliere gibi buyuk sanat91lann. edebiyat91 ki$ilerin traje­
di, komedi ve oyklileri ylizyillan ya$amaktad1r. Klasik deyimi eski yunan ve roma anti­
kitesinden yararlanm1$. antikiteyi omek tutmu$ eserler i<;in de kullamhr. Klasisizm ve 
klasiklik ile enlellekluel karakterin duygusal karakter kar$1b bulunctugu ifade olunur. 
XJV. Louis <;ag1 sanal slili butun bu anlamlar1 kapsar. Resim sanatc;;1lar1, heykeltra$la­
n. c;;ogunlukla. konulannm bi.iyuk k1sm1m eski yunan ve romadan a hrlar. Sanatlarda 
kura llar kes inlikle behrtilmi$ ve saptanm1$ bir akademik gori.i$ egemendir. Ki$isel duy­
gu ve heyecan yerini di.izen ve sisteme b1rakir. 

Sanat1 disipline etmekle gorevli Academie Franc;;aise ( 1635) ve Academie des Be­
amx Arts (1648) bu zarnanda kurulmu$tur. 

Ancak; klasisizm XVII. yi.izy1l Frans1z sanalmm resml yonu. akademik ozelligidir. 
Butun sanatc;;1lar ve sanatlar bu duzene ti.imuyle uymam1$lard1r. Omegin; XVII. yuzy1l 
Frans1z resim sanatmda uc;; artistik egilim gori.ilur. italya'da ya$amI$. yada italya ile te­
masa gelmi$ Nicolas Poussin. Simon Vouet. Claude Gelee-Lorrain. Eustache Le Sueur. 
Charles Lebrun gibi sanatc;;1larda italyan sanalmm klasisizm etkileri gorulebilir. Bu sa­
nat91lar antik heykeltra:;;hktan ve Venedik resim sanatmm renk anlay1$mdan esinlen­
mi$1erdir. Resim sanat91lanmn baz1lan ise dogrudan dogruya yada dolayh olarak ital­
yan sanal91s1 Caravaggio'nun etkisini yans1l1rlar. Georges de La Tour. Le Valentin 
bunlardand1r. Louis Le Nain ise Hollanda sanat1 esprisinde eserler vermi$tir. 

Nicolas Poussin (1594-1665) Frans1z as1lhdlf, fakat ltalyada ya$amt$l1r. Poussin 
gem,:lik y11lannda T'iziano'nun renk zenginliginden ve sanat anlayi$mdan etkilenmi$tir. 
fakat sonralan anUk sanata ve Raphaello'ya ustunluk tamm1$Llf. Antik sanattan ald1k­
lar1m geri;eklen guzel ve anlarnh buldugu doga ile butunle$lirilmesini b ilen sanatc;;1 ya­
:;;am ve renk dolu eserler yaratm1$llf. Poussin kil<;uk boyuttaki tablolannda yunan­
roma milolojisi konularm1. geni;;, renkli peyzajlar i<;inde i$lemi~ti r. Sanalc;;1 dinsel baz1 
konular1 da degerlendirmi$tir. 

Poussin olc;;Ulu guzelligi arar. renge buylik onem verir, fakat rengin tablolannda 
ilk planda olmasm1 dL1$i.lnmemi!;)tir. 

Pooussin portre ressam1 degildir. Tek portresi. kendi portresidi r. 
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Sanatc;1mn eserleri, mitolojik ve dinsel olarak gruplandmlabilir. Bi.iton sanat eser­
lerinde oldugu gibi, bu eser gruplannda da muhteva ve anlam paralel ozdedir. Pous­
sin'in eski klasik edebiyat, mitoloji ve felsefe ki.ilti.irii yap1tlar1m anlamlandumaktadu. 
Ba$hca dinsel konulu tablolan Mezara Koyu$. <;arm1htan lndirme, Sulara Bu.ak1lan 
Musa. Sulardan Kurtanlan Musa. M1sira Ka<;1$. Kutsal Aile. Kizd Denizden Ge<;i$; mito­
lojik konulu yap1tlan da Flora Dlkesi, Flora'nm Zaferi, Bacca anal, Diana ve Endymion, 
Pan'm Zaferi, Echo ve Narcissos, Arcadia <;obanlan, Orpheus ve Euridike. Tasm1 Suya 
Alan Diogenes. Daphne'ye A$1k Apollon olarak ozetlenebilir. 

Arcadia <;obanlan (Resim 140, 0,87-1.20 m.) sanatc;mm klasik sanat anlayt$mm 
onemli bir ornegidir. Tabloda kompozisyon ahenkli, dengeli, desen belirgin, insan temas1 
i.istun niteliktedir. Tasvirde gori.ilen dort ki$i bir mezar ta$1 i.izerindeki et in Arcadia ego 
yaz1tmm anlam1m degerlendirmeye 9ah$maktadir. Bu yaz1t latincedir. Arcadia'da da ben 
vanm. Arcadia'da da bana rastlanir, sozleri faniligi, mutlulugun gec;ici oldugunu anlattr. 
Bu yaz1mn anlam1 tablodaki dart ki$iyi duyguland1rm1$. iyice etkilemi$tir. Bu degi$me­
yen insanc1l bir duygudur. Ki$iler, bu bak1mdan ki$isel degil. evrensel tiptir. soyuttur. 
Jesteler sakin, figi.irler dengelidir. Diz c;okmi.i$ bulunan c;obanm kolu seyirciyi kar$1Sm­
daki gene; adama dogru c;ekiyor. Gencin elindeki degnek berikinin bacagma paraleldir. 
Kadm vobanm vucudu buyuk agacm ekseni uzerindedir. Bu tablonun her elemam belirli 
bir diizen, ahenk saglamak i<;in biiti.ine gore hesaplanmt$ ve deger1endirilmi$tir. 

Mutlu olmak i<;in ya$am gereksinmelerinin en a ll di.izeye indirilmesini benimse­
yen felsefenin temsilcilerinden Diogenes (M.0. 413-323). soylenenlere gore. bir c;ocugu 
pmardan avuc;lanyla su i<;:erken gorunce, su i9mek i<;in kulland1g1 tasm1, gereksizligini 
anlayarak suya atm1$tlr. Peyzaj Roma dolaylannda bir yeri lasvir etmektedir. Solda, ge­
ride yumu$ak bir I$Ik altmda titre$en ye$il ve gn renklere bi.iri.inmi.i$ Vatican gorulmek­
tedir. Bu peyzaj sanatc;mm tablolarmda yer alan peyzajlann en dengelisi ve anlamhs1dtr 
(Resim 141. 1,60-2.21 m.). 

Orpheus ve Euridike tab1osunun konusu da milo1ojiden ahnm1~lir. Muzisyen 
Orpheus'un e$i Euridike kirda do1a$irken bir yilan tarafmdan sokularak olmi.i$ti.ir. Tab­
lo bu olaym ilk a$amasm1 tasvir etmektedir (Resim 142, 1,24-2,00 m.) Euridike ac1 ile 
k1vranmakta, Orpheus ise. olaydan habersiz. bir kenarda lir c;almaktad1r. Peyzajda sa­
kin bir yaz gununi.in goruntuleri vard1r. Nehir kenannda bahk911ar ve ba$ka kimseler 
go.ri.ili.iyor. <;ok ba$anh bir kompozisyon steak ve tath renklerle degerlendirilmi$tir. 

Ekho ve Narcissos (Resim 143. 0.74-1,00 m .) da milo1ojiden ahnm1$ bir konuyu 
tasvir etmektedir. Duygusal ve trajik bir konudur Ormanlar ve pmarlar Muz'ii Ekho 
(yank1) guzel Narcissos·a lutkundur. Ancak; kendini ~ok begenen Narcissos'tan sevgisi­
ne kar$1hk gormemi$tir. Ekho bu yuzden o oic;i.ide i.izulerek zay1flar ki. sonunda maddi 
varhgmdan, kala kala, h19kiran bir ses, yank1 (ekho) kahr. intikam tarmc;as1 Nemesis'in 
cezalandird1g1 Narcissos bir pmardan su i<;erken guzel yi.izunu goriirnl, kendinden ge~er 
ve su da bogulur, Yanmda narkissos (nergis ) denen <;i<;ek biter. Tablada, seslendigi za­
man yank1 yapan (ekho) bir kaya ve Mi.izi.i'i.i temsil eden bir kadm figiiru bulunmakta­
dtr. Sanatc;1, bi.iti.in resimlerinde oldugu gibi. tath bir peyzaj olu$turmu$tur. Renkler ko­
nunun trajik niteligine uygun olarak. sisli ve boguktur. 

al Narcicisme. biI- tur hastahktir: kendini a~m nl~ucle begenme ruilsn.l dengesizligini ilade eder. 
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Resim 140 - Nicolas Poussin. Arcadia <;obanlan 

Resim 141 - Tasim Suya Alan Diyojen 
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Resim 142 - Poussin. Orpbheus ve Euridike 

Resim 143 - Poussin. Ekho ve Narkissos 
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Simon Vouet (1590-1649) italya'da 16 y1l kalm1$tlr. Bu bak1mdan sanat formasyo­
nunda italyan ozi.i, resim sanatmda da ltalyan resim sanatmm etkisi vard1r. Sanatc;1 
onceleii Caravaggio'yu ornek alm1$. sonralan Venedik sanatma yonelmi$tir. Zenginlik, 
Lut'un K1zlar1, tablolan sanatc;mm tanmm19 eserleiindendir. 

Claude-Gelee-Lorrain ( 1600-1682) gene; ya9ta memleketi olan Lorrain bolgesinden 
aynlmt$. Roma ya yerle$IDi$tir. Lorrain bir peyzaj, tarihsel-peyzaj ressam1dir. Sanatc;mm 
lablolanndaki herhangi bir peyzaj degil. realiteden alman elemanlarla muhayyalede 
canlandmlan bir manzaradir. Tarihsel ve mitolojik bir konunun i$lenmesinde, tasvirin­
de peyzaj on planda gelir. Tasvirlerinde huzur ve sukun egemendir. Gi.ine$ Dogarken 
Liman. Kleopalra'mn Tarsusa <;1k1$1 tablolan bu sanatc;mm stilini degerlendiren yp1tla­
nndandir. 

Eustache Le Sueur ( 161 7- 1665) ltalya'da bulunmam1$tlr. Fakal, eserlerinde sa­
nalc;mm XVI. yt1zy1l sanatc;1lanndan bi.iyi.ik olc;ude etkilendigini gosleren ozellikler var­
d1r. Le Sueur Raphaello'nun sanati izinde ytirumi.i$ gorunmektedir. Muzler tablosu 
Raphaello'nun form mi.ikemmelligini, desen gi.ici.ini.i, renk planlanm yans1tmaktadir. 

Charles Le Brun (1619-1690) XIV. Lours'nin resmI saray sanatim, akademik sa­
natim yi.iruten sorumlu sanatc;1d1r. Versay Saray1 in9aatimn mimarlar1, Saray bahc;esin­
deki havuzlan susleyen heykell~.rin sanatc;1lan Le Brun'un gozetiminde c;ah$IDI$lardir. 
Sanatc;1. Versay i<;in dekoratif nitelikte iskender'in Babile Giii$i tablosunu yapm1$br. 
italyada Raphaello'nun resim sanati teknigini tamm1$ olan Le Brun bu sanati Pous­
sin'in yeni sanat esprisi ile mukemmel surette terkib edebilmi$tir. Yelro'nun K1zlanm 
Savunan Musa. Konl Seguier tablolan sanatc;mm ba$ar1h yap1tland1r. 

Louis Le Na in ( 1593-1648) Holland a sanatc;1lan stil ve espiisinde eserler vermi$ 
en ileii Fransiz resim sanatc;1s1dlf. Le Nain'in en tanmm1$ yap1Uanndan olan Demirci 
Atelyesi. Koyli.ilerin Yemegi (Resim 144) lablolannda 1$1k geregince degerlendirilmi$lir. 
Kahverengi, gn notr renklerin oranh bir $ekilde dag1t11mas1yla renk armonisi saglanm1$tlr. 

Georges de La Tour (1593-1652) dogdugu Lorrain bolgesinden hi<; ayrilmam1$llr. 
Sanatc;mm tasvir ettigi sahnelerde I$Ik ya bir mumdan yada bir lambadan c;1k1p gelir. 
Karanhk. koyu golge sanat1;1 ic;in esrarh sahneleii guc;le ifade etme bak1mmdan <;ok bu­
yi.ik onem ta$Ir. Mimum I$1gmda Madlen. Cobanlann Secdesi bu espnde eserlerinden­
dir. 

Le Valentin ( 1591-1634) Caravaggio'nunkine benzer stil ve esp ride eserler vermi$­
tir. Hileci Kumarbaz. Falci sanat<:mm Caravaggio'dan buyi.ik olc;i.ide esinlendigini goste­
ren eserlerdir. 

XIV. Louis zamanmda bir yonden de bull.in gi.ici.iyle resmi bir Saray sanati olu$­
mu$tur. Fransa, bu dogay1 ve ilham1 s1k1 bir entellekti.iel disipline baglayan sanatt bil­
ti.in Avrupa'ya yayma ~abasma kap1lm1$ltr. Akademik nitelikteki bu sanatm Kral <:evre­
sinde toplanm1$ sanal~1lar ressam Le Brun. mimar Le Vau (1612-1670), Mansart 
(1646-1708) d1r. Bu sanati;ilar Paris'in 22 kilometre uzagmda bulunan Versaille Sarayi­
m in~ elmi$lerdir. Versaille da, daha onceleri. Xlll. Louis zamanmda yapilm1$ bir av 
k6$kli bulunmakla idi. Sarayin Menner Avlu denilen k1sm1m te$kil eden bu k5$k yeni 
in$a olunan Versaille toplulugu i<:inde muhafaza ohu1mu$tur. Versaille yalmz bir mi­
marhk eseii degil. bahc;eleri, havuzlan ve heykelleriyle bir sanat deviinin buti.ini.inu 
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meydana getiren eserler birligidir. Saraym 600 metre geni~lik uzerine yayilan cephesine 
mimar Mansart yatay kitlelerin <;izgileriyle sutunlann dikey planlanm ahenklemek su­
retiyle sade, fakat ha~metli bir gorunu~ vermi~tir . Saraydaki Aynah Galeri, Paristeki tn­
valides ~apeli, Place Vend6me, institut de France Mansart'm eserleridir. 

Yuzyil Fransanm en buyuk heykeltra~lanndan Pierre Puget ( 1620- 1694) olduk~a 

barok stile sahiptir. Bu buyi.ik sanat<;1mn Croton'lu Milon ikili grubu barok egilimle kla­
sik sanat ifadesi arasmda yer almaktad1r. ikili grub diyagonal plandad1r. Arslanm hii­
cumuna ugrayan atlet Milon'un duydugu izdirabm dile getirilmesinde asil bir duygu­
nun yans1mas1 vardir. Antoinne Coysvox (1640-1720), Franc;ois Girardon (1628-1715) 

ve Guillaume Coustou {1677-1746) oteki i.inli.i sanat91lardir. Bu sanat91lar oncelikle 
portre eserler meydana getim1i~lerdir. Yuzyihn ba~mda barok sanat etkisi heykeltra~h­
ga bir c;e~it d1$ gen;:ekciligi ve ifade de hareketi getim1i~tir. Fakat sonralan fizyoniminin 
daha iyi degerlendirilebilmesi i<;in gosteri$e geni~ ol<;:i.ide onem verilmi~tir. Mitoloji bu 
sanatta da yer ahr. 

Resim 144 - Louis Le Nain, KoylUlerin Yemegi 
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XVIII. YDZY'ILDA SANAT 

Fransa'da. XVII. yuzy1lda sanat1 disipline temeyi ve kuralla$hnnayi amac;layan 
Academie des Beaux-Arts XVlll. yuzyilda bu niteligini ve gucuni.i si.irdi.irememi$tir. Vol­
taire {1694-1778), Montesquieu (1689- 1755) ve J.J. Rousseau (1712- 1778) gibi dii$t1-
ni.irler toplumu yeni fikirlerle yeni yon almaya hazir $ekilde koi;;ulland1rm1lardlf. Ozel­
likle J .J. Rousseau'nun yap1tlan Emile ve Conlrat Sociale insanm egitim baklmmdan 
doga kurallanna gore kendini bilen bir insan olarak nas1l yeti$tirebilecegini; toplumsal 
bak1mdan da bir yurtta$ olarak ki$isel haklarm1 ve gorevlerini nasil anlamas1 gerektigi­
ni ac;1klay1p degerlendirmi$lerdir. 1 789 Frans1z ihlilali'nin di.i$i.insel temelleri bu kav­
ramlardan kaynaklanm1$tir33l . 

XVIII. yi.izy1l insam kendini, kendi istedigi gibi degi$tirebilme niteligini de edinmi$­
tir. Ya$am duzeninde bu istegin etkisi gorulmi.i$tilr. 

XVIII. yuzy1lm ilk yar1smda. barok slili hemen izleyen stile rokoko ad1 verilir. Ro­
koko. genel anlamda. ince. dekoratif bir stildir. Bu deyim. kelime olarak, Rocaille'dan 
gelir. Rocaille bir tur deniz hayvarn kabugudur. Ozellikle mimarhkta dekorasyona <;ok 
onem verilmesi, ki.i<;i.ik odalann tavan ve k6$elerinin birbirine oldukc;a girmi$ suslerle 
bezenmesi nedeniyle, uygulanan bu stile boyle bir ad verilmi;;tir. Rokoko stildeki bir ya­
p1 asimetrik planda olabilir. Odalar kuc;uk boyutlardadir. Odalann duvarlar1 tavanla 
birle;;ir, kayna$1r. K6$eler, tavanlar fazlaca suslenmi$lir. 

Rokoko stil bir sure bi.Hi.in Avrupaya yayilm1$tir. 

Suslli. ince ve gosteri$li mimarhk yap1tlanna paralel olarak, resim sanatmda da 
kuc;uk boyutlarda, konulan gonul ac;1c1, eglenceli tablolar yap1lm1i;;t1r. 

XVII. yi.izyil sanatmda mitolojinin allegorik degerler verilerek tasvir olunan tann­
c;alan Diana (Artemis) ve Venus (Afrodit). rokoko sariat uygulamasmda pembe tenli 
gene; ve guzel kadmlar olrnu$tur. Zarafet, incelik, erotizm ve di.i$ yeni toplumun saria­
tmda yank1 bulur. 

Fransiz terminolojisinde fetes galarites diye adlandmlari ve ac;1k havada gen9 kadm 
ve erkeklerin toplamp eglenmesi anlammda kullan1lan sahnelerin tasviri resim sanatc;1-
larmm ugra$1S1 haline gelmi$tir. Pariste temsillerini si.irduren italyan commedia dell'arte 
tiyatro truplan da34l fetes galatnes'm bir boli.imi.i olarak sanatc;1lar1 ilgilendirmi$tir. 

Bu hafif ve ne$'eli ya$am bi<;iminin frans1z resim sanatmm onde gelen temsilcileri 
Antoine Watteau (1684- 1721), ogrencisi Jean-Baptiste Pater ( 1695-1736), Nicolas Lanc­
ret (1690-17 43) ve Honore rragonard (1732- 1806) olmu$tur. Cogu erolik nitelikteki re­
simleriyle Fraric;ois Boucher ( 1703-1770). moralist J eari-Baptiste Greuze ( 1725-1805) 

bu sanatc;ilar Pleiade'dmm onemli oteki temsilcileridir. Portre sar.atc;1s1 ve pastel teknigi 
uygulay1c1s1 Maurice Quentin de La Tour ( 1704-1788). gunli.ik ya$amm huzur veren go­
riintulerini tasvir eden Jean-Baptiste-Simeon Chardin (1699- 1799) de XVIII. yi.izy1lm 
sanatc;1landtr. 

33) Maxtme Leroy. Histoire des ldees Sociales en France. t. l. s. 68- 193. Paris l 94G 
34) Vito Pandolfi. Histoire du Theatre. t. 2 . 1964. s. 96-101. 
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Gersaint'nin Tabelas1 Antoine Watteau 'nun. dostu tablo sat1c1s1 Gersaint ic;:in yap­
tig1. belli ama<;h bir eserdir. Tabloda baz1 eserlerin ambalajlanmas1 tasvir edilmi$tif. 
Ac;:1k renklerin uyumunun saglad1g1 tuvalde gri renkler egemendir. 

Cerigo Adasma Gidi$aJ tablosu (Resim 145, 1.26-1.93 m.) c;:ok figurlu bir kompo­
zisyondur. A$k Adasma gidecek kadm-erkek c;:iftler theatrale nitelikte geli$en davet­
direnme-kabul-hareket a$amalarm1 olu$turmu$tur. Agac;:larla golgelenmi$ sag ust k6$e­
de bir cyprisbl heykeli, bir kadm-erkek c;:ift ve yan c;:1plak bir eros gorulmektedir. Erkek 
kadma, kendisiyle Adaya gelmeyi teklif etmekte, Eros da kadmm etegini c;:ekerek bu da­
veti kabul etmesini hatirlatmaktad1r. ikinci grubta erkek kad1m kald1rmakta, f.u;uncu 
grubda da harekete hazir bulunulmaktadlf. Renkler, Rubens'in pembe ve tath kahve­
renkleri niteligindedir. Agac;:lar yumu$ak golgeli uzaklara yay1larak uzanan geri plan 
buguluur. Leonardo da Vinci'nin tablolanna foqn olan bugulu peyzajlar Watteau'nun 
bu tablosunda da gorulmektedir. Sanatc;:mm tablosu Rubens'in A$k Bahc;:esi'ni amm­
satmaktad1r. 

Resim 145 - Antoine Watteau. Cerigo Adasma Gidi$ 

La Finette (Resin'! 146) ve l'lndiff erent (Resim 14 7) c;:ok ince, zarif. canh figurlerdir. 
Parlak kuma$lardan yap1lm1$ giysileri say1s1z tath k.ivnmlarla bir kat daha plastik hale 
getirilmi$tir. Figurler birer biblo gon1nti.isi.indedir. 

a) Kythcra. Oteki ad1 Cerigo. Deniz kopi.iklerinden dogan Veni.isi.i h<llt riizg<1rlan bu adaya goturm0$. A.$k 
Ada::n diye nitelendirilmi~. 

b) Cypris. Venusu11 hn:}ka acl1 
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Resim 146 - Antoine WatteaU, La Finette 

122 Resim 147 ·Antoine WatteaU, rindifferent 



Jean-Baptiste Pater ve Nicolas Lancret Watteau'nun izinde yilriimii$ fetes ga­
lantes sanatc;1landir. Yap1tlannda ayni incelik, renklilik ve hareket vardir. Bu ·stil ozel­
likleri ve nitelkileri Pater'in Banyo Yapan Kadmlar. Lanc;ret'nin italyan Komedi Aktorleri 
tablolannda gorulebilir. 

Fragonard'm tu$lan hafif. kopiiklii ve k1vraktlf. Kompozisyonlannda renk-1$1k bir­
le$imi parlak titre$imler yapar. St. Cloud Bayram1 (148) tablosu bu ozellikleri yans1tan 
yap1tlanndan biridir. Sahncak. Y1kanan Kadmlar. A$k Azab1 da ozgun eserlerindendir. 

Resim 148 - Fragonard, Saint Cloud.'da Bayram 

Franc;ois Boucher erotizm telkineden incelikte ve goruni.i$te kadm vi.icutlannm 
ressarrndir Mitolojinin ogesi olan kadmlann tasvirinde, odahk olarak portrele§tirilen ka­
dm figurlerinde hep bu ozellik gorulur. Madrnoiselle O'Murphy en Odalisque tablosu 
erotizmi telkin eder. Buna kar§m. Oiana'nm Banyosu (Resirn 149) mitolojinin tann<;ast­
nm banyodan <;1km1$, bir doga ko§esinde dinlenirken gosterrnektedir. Tasvirde $iif ve 
incelik vard1r. Kalwerengi, mavi, pernbe ve turuncu renkler c;1plak tannc;anm sedefle$­
mi$ gibi gorunen vl'.icudunu $iirle$tirmek ic;in ahenkle kayna$IDI$hr. 

Boucher'nin sanatmda yaratt1g1 ince ve duygu5al kadm tipi heykeltra$ Maurice 
Falconel'de (1716-1791) yank1 bulur. Sanatc;mm Banyo Yapan Kadm heykelinde zari( 
bir kadm tipi gori.ilrnektedir. Vi.icudunu ekseni terafmda hafifce c;evirmi$ olan kadm. 
ayag1yla girecegi suyu yoklar gibidir. Sanatc;mm Sevres i$i Oc; Gratia (charites) kompo­
zisyonunda konu mitolojiden almm1§ltr arna, gene; ve taze kizlan temsil eden figi.irler 
Boucher'nin gern; kadmlan gibi, ya$ayan yarabklar olarak gorulml.i$ ve formla$tmlmt$­
tir. Falconet'nin Leningrad'da bir meydanda bulunan, $ahlanmI$ atJ i.izerindeki Petro 
heykeli an1tsal bir eserdir. 
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Resim 149 - Boucher. Diana'mn Banyosu 

Maurice Quentin de La Tour pastel teknigiyle zamanmm tanmm1~ sanat<:Ilannm. 
opera artisllerinin. ~antoz ve cantalrice'lerinin ~ok anlarnlt portrelerini yapm1~ttr. $an­
toz Madmoiselle Fell'in (Resim 150) ve sanat~mm kendisinin (Resim 151) portreleri ba­
~anh omeklerdir. 

.. 
Resim 150 - Quentin De La Tour, Mlle. Fell Resim 151 - Quentin De La Tour, Kendi 

Portresi 
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Fransiz resim sanati XVIII. yuzy1hn ikinci yansmda Jean-Baptiste Greuze (1725-
1805) ve Simeon Chardin (l699-1799)'nin; heykeltra$hk dalmda da Jean-Antoin e Hou­
don'un ki$iliklerinde. iki sanal dalmda ii<; buytik usta kazanm1$tlr. 

Jean-Baptiste Greuze sanatsal ogrenimini Lyon'da yapm1$. sonra Parise yerle$­
mi$tir. 

Greuze sanatm gorevinin erdemligi ve ahlak.1 telkin etmek ve degerlendinnek ol­
dugu inancmdad1r. Yap1tlannda bu ilkelerin yans1masma onem vermi$tir. Koyde Evlen­
me (Resim 152), Baba tlenmesi, Cezalanan Ogul ( 153), Kmk Desti (Resim 154), ve Olen 
Ku$una Aglayan K1z (Resim 155) degi$ik anlamlarda, ahlak olaylanm ve sonu<;lanm 
tasvir eden eserlerdir. 

Resim 152 - Greuze, Koyde Evlenme 

Greuze tasvir konulannda samimidir. Di.i$Lindi.i~unu. inand1gm1 insancll bir duy­
guyla tasvir etmi$lir. Kulland1g1 renkler. konulann niteligine gore. kahverengi, degi$ik 
tonlanyla figi.irleri anlamlandmr. Figurlerin yi.iz ve jesUerinde ic;tenlik. ve masumluk 
ifadeleri vardlf. 

Koyde Evlenme melodramatik nitelikte bir konudur. Mi.itevazi bir mekandaki aile 
toplantismda ya$h baba saf gorunii$lii damadm koluna kiz1rn verirken ogutlerde bulun­
maktad1r. Masum. c;ocuksu ytizlu gelin mutlu. fakal uzi.intuludur. K1z karde$i bu duy­
gular1 payla$mak istenni$ gibi ablasmm omuzuna yaslanm1$t1r. Herkes bu olaya jestle­
riyle bak1$lanyla kat1lmaklad1r. Tablonun on sol k5$esindeki tavuk ve civcivler, 
folklorik anlatimla. bu evliligin verimli olmas1 dilegini simgelemektedir. 

Baba evini sorumsuzca terkeden ogul (bu konu sanat<;mm bir ba$ka tablosunda 
tasvir olunmu$lur) pi$manhk duyarak eve donmii$. fakat babasm1 alum d6$eginde bul­
mu$tur. Anne. 1zd1fabla kivranan ogluna babasmm olumunu c;ok anlamh bir hareketle 
anlatmaktadir. 
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Resim 153 - Greuze, Cezalanan Ogul 

Resim 154 - Greuze. Kink Desti Resim 1 ~~ - Greuze. Ohl KU$una Agla­
yan Kiz 



Kmk Desti ve Olen Ku$una Aglayan K1z tablolan. anlat1m ve anlam bak1mlann­
dan birbirilerinin benzeridir. Bu gen<; kizlar zarif. ince ve masum g5ril$li.i tiplerdir. Ku­
$Unun oli.imi.ine yakman kizm i.izi.intusi.i dag1mk sac;lan, di.izensiz giysisi ve i<;li hareke­
tiyle ifade olunmu$tur. Kmk destili kiz da c;ok ince ve masum bir figurdur. Sanatc;1 
smirh renklerle. kahverengi ve degi$ik tonlanyla bu duygusal i<;erikli konulan yeterince 
degerlendirerek tasvir etmi$tir. 

Diderot ve zamanm baz1 ele$tirmenleri bu iki tablodaki masum gorunl1$lii ve jestli 
kiz}ann, aslmda, (>}en kU$ ve kmlan destiden ba$ka $eyler i<;in uzuJduklerini ileri SUf­

ffiU$lerdir. 

Simeon Chardin bir<;ok evi<;i goruntiileri ve nature-mortelar yapm1$llf. Sanat<;1 or­
ta sm1f halkm ya$anbs1m tablolannda dile getirmi$tir. Bu enteriyor ve gunJUk ya$am 
tasvirlerinde ozel bir duzenleme. bir mise-en scene gorulmez. Sadelik egemendir. Her 
obje. her hareket oldugu gibi, bir fotograf objektifine yans1d1g1 gibi tasvir olunmu$tur. 
Sanatmm temel motifi olan insan1. sanatc;1. mutf akta. enteriyorlerde yakalar. Bu ba­
kundan. bir Olc;ude. Hollanda resim sanatc;1larma yakla$1r. Golge-1$1k objelerin tabiatma 
gore kullan1lm1$t1r. Al1$veri$ten Donen Kadm (Resim 156). Cah$kan Anne. Yemek Duas1 
(Resim 157) ornek yap1tlanndandir. S1mrh bir $ekilde uygulanan kahverengi, koyu gn 
ve k1rm1z1 renkler figilrlere daha anlamh bir goriinilm vermektedir. 

Resim 156 - Chardin Ali$·veri$ten Do­
nen Kadtn 

Resim 157 - Chardin. Yemek Duasi 

Chardin nati.irmort ve portre eserler de yapm1$tir. Academie'ye kabulunu sagla­
yan Pisi Bahg1 (Resim 158). $eftaliler degerli naturmort eserlerindendir. Kendisinin viZi­
yerli portresi ti.iriine ornek olarak almabilir. 
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Resim 1 58 - Chardin, Psi Baligt 

Mme. Elisabeth Vige-Lebrun (1755- 1842) ba$anh bir kadm portre sanatc;:1s1dir. 
Sanatc;:1 Kralic;:e Marie-Antoinette'in birc;:ok portrelerini yapm1$tir. K1z1 ile ikili portresi 
gen;ekten bir $aheserdir (Resim 159). J.J. Rousseau'nun dogay1 ve dogalhg1 telkin eden 
egitim romarn Emile 1780 dolaylannda etkisini gostermi$tir. K1zma gerc;:ek bir $efkat 
gosterisiyle sanlm1~ sanatc;:mm ba$mda yapay niteligi olan takma sac; yoktur. Sa<;1 ve 
giysisi neo-klasiziminin begendigi eski yunan giysisi ve sac; stilindedir. Yuzlerde yapma­
c1k olmayan sevgi ve $efkat yumu$akltg1 okunmaktad1r. 

Antoine Houdon buylik bir heykel sanatc;1s1d1r. Bu sanatc;:1da onsekiZinci yuzy1hn 
gec;:erli stili olan rokokonun hafifligi gorulrnez. Houdon yayilmakta olan neo-klasisiZm 
ak1mma da uyman11$llr. Roma sanatmm onde gelen bir dah olan portreciligi, bu sanatc;1 
antik heykeltra$hgm taklitc;:isi olmaks1zm Fransiz heykel sanatmda ba$anyla i$1emi$tir. 
Voltaire portresinde (Resim 160) ki c;ok bas1t, geni$ k1vnmlar dikkati c;eker. Aslmda bu 
giysi o Zatl1an m giysisi degildir. Hou don portrelerde karakter etudune c;:ok deger vermi$­
tir. Voltaire'in karakterini olu$luran detaylar ustun ba$anyla belirtilmi$tir. DU.$ilniirun 
canh bakl$1. alayh gi.ili.i$ii. zeka keskinligi portrede okunabilmektedir. Dii$iinur ve an­
siklopedist Diderot 'nun, kendi kansmm pi$IDi$ topraktan portrelerinde de psikolojik 
ozellikler ic;:tenlikle ifade olunmu$tur. Kansmm, portresi hi<;bir katihk gostermeyen i<;­
ten, tabii guii.i$ii biraz da hiiznii canland1rmaktadir (Resim 161). Houdon mi.ikemmel 
teknisyen. hayalden c;:ok izlenime onem veren bir sanatc;:1d1r. Sanatc;:1 mermer, terracota 
ve b ronz i$lemi$tir. Mermerden Yaz ve K1$ (Resim 162) heykellerinde figurlertn taze 
gene; anatomileri, gerc;:ekten ince ve zartf bir stille i$lenmi$tir Bronzdan Diana heykelin­
de klasik sanatm iZlert ile rokokonun etkileri uyw~arak kayna$Tnl$tlr. 

Ayni yiizyilda ingiliz resim sanati da buyuk ustalar yeti$tinTii$tir. Wi1liatl1 Hogarth 
(1697-1764). Joshua Reynolds (1723- 1792). Thomas Gainsborough (1727-1 788) bu sa­
natc;:1lardand1r. 

128 



Resim 159 - Vigee Lebrun ve Kizi 

Resim l 61 - Houdon. Kansimn Terra­
cota portresi 

::::· ::l 
Resim 160 - Houdon, Voltaire 

Resim l 62 - Houdon. Kt$ 
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Londra'da dogmu$ ve ya$am•$ olan Hogarth bir otodidaktd1r. Sanat egitimini, kisa 
bir sure. bir gravur ustas1 yamnda yaptiktan sonra kendi ba$ma c;alu~malara ba$lam1$hr. 

Sanatc;1 XVI. ve XVII. yuzy1llar Avrupasmm buyuk sanatc;1lan Raphaello, ve Rem­
bandt'1 gi.iliinc; fikirli ki$iler, Tiziano ve Correggio'yu zevksiz sanatc;1lar, Hollandahlan 
kaba ve materialist ressamlar sayar. Fransiz resim sanatc;1lanm ise ele$tirrneye bile 
degmez bulur35l. 

Hogarth ingiltz milli resim sanatimn yaratic1s1 ve temsilcisi olmu$tur. Van Dyck'la 
ingiliz resim sanatma giren portre ve Avrupa sanab baz1 sanatc;1lar1 bilyuk olc;iide etki­
lemi$, fakat, degerli portreler yaprn1$ olmasma ragmen, Hogarth bu yolla s1zan Avrupa 
resim sanatmm etkileri d1$mda kalm1$t&r. 

Hogarth'm sanalt ki$ilerin ve toplumun karakterlerinin incelenmesi, davram$1an­
nm, geleneklerinin degerlendirilmesi temellerine dayanir. Sanat(:1yt ilgilendiren gorii­
nii$ler degil. ki$ilerin neler yaptiklarmm. nasll yapllklarmm tasviridir. 

Sanatc;1 ingiliz resim sanatma soyle$i (conversation) ve f1kra (anecdote) turlerini 
getirmi$tir. Gerc;i Hollanda sanat1 da soyle$i tiiruni.i buyuk bir gerc;ekcilikle i$1emi:;;tir. 
Ancak; Hogarth bu ti.iru gen;ek bir oyku bic;imine doni.i:;;ti.irmu$tlir. Birkac; plan halinde 
yapt1g1 eserlerinde. plan$1arda tasvir olunan olaylar. t1pk1 bir oyki.ide oldugu gibi. birbi­
rine ulanir. eklenir, birbirini tamamlar. Bullin tablolar seyredilir. fakat Hogarth'm tab­
lolan okunur. 

Sanatc;1 ilk a$ama c;ah$malannda gezi rehberi niteligindeki eserleri resimlemi$tir. 
1717-1718 yillannda istanbul'da ingiliz Elc;ili~i yapan Ed. W. Montagu'ni.in Tiirkiye 
Mektuplan belkide. oriantalizm ve do~uya gezi hareketlerini h1zland1rrn1$br. Hogarth 
gezi rehberi niteligindeki bir kitap, Aubrey de La Motraye'in 1 723- 1724 de lngilizce ve 
Frans1zca olarak yaymlanan seyahat kitab1 i<;in 15 resim hazirlami$tir1<>). Bu gravi.irler 
i<;inde Turk Hamam1 (Resim 163. 164). Hipodromda Toren (Resim 165). Bir Camiin lc;i 
(Resim 166). Sultan Ahmedin Ta<; Giymesi (Resim 167) ve Saray (Resim 168) dikkate 
deger parc;alard1r-il. 

Hogardh Daniel Defoe'nun, bir f ahi$enin gen;ek ya$am1mn a$amalarm1 hikaye 
eden Moll Flanders adh eserinin konusunubl kendi goru:;;u ve tabiati paralelin de bula­
rak The Harlot's Progress (La Carreere de La Prostitue. 6 plan$) ad1 altmda tasvir etmi$­
tir. Ozan Samuel Butler'm Hudibiras adh manzumesinicJ de 17 ki.i<;i.ik plan$1a resimle­
rni$tir. Sanatc;mm. yozla$an toplumun olaylarm1 gen;ekc;i ve alayh bir natiiralizmle 
ele$tiren Modaya Gore Evlenme (Manage a la Mode. 6 plan$). Bir Capkmm Ya$am1 (The 

35) Alfred Leroy. Hislore de la Peinture Anglaise. Ed. Albin Miehe-I. 1939. s. 120. 
36) Joseph Burke-Colin Caldwcl. Hogarth. Gnwures. oeuvn· complet. Ed. Arts et Mt·tiers Graphtqucs. 

1968. s . 27-41. quinze illstrations pour le voyage a trawrs L'Europt·. L'Asie et au coeur cl'une partie de 
l'Afrique. par Auhrry ck La Motraye. 1723-1724. Hogarth'm resimlerl Bernard Picart'm Ceremonie et 
coutumes Religieuses. ArnslC'rdam. 1723 adh eserlerinckn hi.iyi.ik oli;:i.i<k yararlamm:;; goriinmekteclir. 

a) Bu resimler Ahmed III zamarn LMe Devri lstanhul'unun ta1ih ve- folkloru ile ilgilidir. Kaynag1 a\ik\a bi­
linmemekle h(Tahcr. o zama.nlar lstanhul'u gori.ilmU~ Vl~ ya:;;aim11:;;t1r. Ti.irk Hamrum resmi Levni'nin 
minyatur resmi11e l.>enzemt'kleclir. Hipodromdil.ki alay. ashnda si.i1Tc alaym1 tasvir etmdidir. Ti.irk Camii 
l~i Galata Mt:slevihanesini ve Serna yapnn mevlevilcri gostcriyor. Gori.ili.iyorki gravi.irlerin kaynaklara 
gore tasviii yi.izeyseldir. Kitahm sonunda ' toutes les phtographies utiliseoes clans cet ouvrage provient du 
Service Photographiquc du British Museum' a~1klamas1 ya p1hm;;;l!r. 

h) Daniel Defoe. Tht." Fortunes <u1d Misfortumts of the famouse Moll Flanders. 
c) lludibras lngiliz yazan Sallluel Butkr'ln manzum eseri. Ct"rvant<"s'in Don Quichote'undan esinlenmi~ 

g<.iri.inmekteclir. Mezheb i;:.ekl~mt"lerinin kmnik-satirik bir dcgc'rlendidh11c:-sidir. 
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Resim 163 - Hogarlf 1, TUrk Hamamr Resim 164 - Tilrk Hamami, Levni 

-: 
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Resim 165 - Hogarth. Hippod.romda Toren 
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Resim 166 - Hogarth, Bir camiin ici 

Resim 167 - Hogarth, Sultan Ahmed' in tac giymesi 
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Rake's Progress. 8 plan$) benzeri seliden, ayni derecede onemli eserleridir. Cervantes'in 
Don Qichotte'u da satirik, ironik fakat gen;ek9i niteligi nedeniyle Sanat91 tarafmdan 7 
plan$da resimlendililmi$Ur. 

Hogarth. goriildugu iizere, biiyiik bir gravur ustas1d1r. Gravurleri eau-forte ve 9e­
likkalem (bulin) ile yap1lm1$br. 

Yaghboya eserleri arasmda Kalides Satan Kadm tablosu yumu$ak. tath renk ve 
lu$larla meydana getililmi$. taslak izlenimi veren <;ok degerli bir yap1ttir. Hogarth bir 
9ok portre resirnler de yapm1$br. Kendi portresi, ev halkm1 topluca tasvir eden grub 
portresi, biiyiik boyuttaki yaghboya tablolan gibi, ba$anh eserlerdir. 

Hogarth'm gu9lii naturalizmi lngiliz resim sanatma milli bir renk vermi$ ve, bir 6l-
9iide, Avrupa sanatmm lngiltere'de egemen olmasm1 engellemi$tir. Ancak; Van Dyck'm 
portre sanati ornekleli ve gelenegi de baz1 resim sanat<;1lanna. bu alanda, ingiliz top­
lumsal gelenegine uygun yeni 9ah$malar yapma yolunu a9IDI$tlf. Joshua Reynolds, 
Thomas Gainsborough. Henri Raebum, Thomas Lawrens tamnm1$ ve un yapm1$ portre 
sanat91land1r. Bu sanat91lar, degi$ik stil ve teknik uygulam1$ olsalar bile, Hogarth'a 9ok 
$ey bon;ludurlar. Her $eyden once. Avrupa sanati d1$mda bir lngiliz portre ve peyzaj sa­
nab olu$ffiU$tur. 

Reynolds. dogum yeri Plymouth'da bir resim ustasmdam baz1 $eyler ogrendikten 
sonra 1750 y1hnda italyaya gitmi$, orada ii<; y1l kalm1$br. Sanat<;1 bu sure i<;inde Tiziano. 
Raphaello ve ozellikle Michelangelo'yu incelemi$tir. Londraya doni.i$i.inde, hemen bir 
portre sanat<;1s1 olarak un yapm1$tir. 1769 yihnda kendisine soyluluk i.invan1 verilmi$tir. 
l 768'de yeni kurulan British Royal Acedemy'ye once i.iye, sonra da ba$kan se9ilmi$tir. 
Ba$kan s1fatiyla, Academy'de sanat ve sanat olaylan i.izerine soylevler vermi$tir37 l. 

Reynolds'un sanall, kendisi gibi, aristokratt1r. Bu s1fat ve anlay1$la ingiliz yuksek 
sm1fmm kadm simlanrnn idealle$tirilrni$ portrelelini yapm1$l1f. Modelleli, 9ogunlukla. 
gozahc1 dekorlar i<,;inde, gosteri$li giysilerle tasvir olunmu$tur. Zevk ve ruh itibaliyle 
se9kin olan sanatc;1, sec;kin nitelikleli olrnayan kadm modellelini de tasvirlerinde ideali­
ze etmistir. Bu idealizm. Reynolds'un italyan ronesans sanat1 ustalanna duydugu hay­
ranhgm sonucu olrnak gerek. 

Reynolds'un portre eserlerinden bir ornek Masumiyel <;ag1 (Resim 169) tablosu 
olabilir. Tuvalde meleksi goruni.i$1i.i ku9iik bir kiz duygusal bir ifade ta!]1maktad1r. l!~1k 

ve golge birlikte yogurulmu$tur. Altm sans1 renk beyaz i<,;inde erimi$tir. Bu yap1t sanat­
c;mm ustun tekniginin bir belgesidir. 

Reynolds ve Gainsbough 9agda$ sanat91lard1f. Sanat<;1lann ortakla~a yonleri ikisi­
nin de ayni zarnanda ba$anh porlre sanatc;1s1 olmaland1r. Ancak; Gainsborough peyzaj 
sanat91s1 olarak da un yapm1$br. 

Gainsborough sanat egitirnini ozel bir Akademide yapm1$t1r. l 747'de Ipswich'e 
yerle$mi$ orada resim sanat<,;1s1 olarak tanmm1$. ayni zamanda muzikle de me$gul ol­
mustur. Van Dyck'1 bi.iyiik bir hayranhkla incelemi$lir. Sanat91, Krall1ga mensub kisile­
rin portrelerini yaparak line kaVU$ffiU$tur. l 768'de kurulan British Royal Academy'e 
iiye se9ilrni$tir. 

37) Sir Joshua Reynolds. Oiscours on Art. Collier Books. Londo11. 1968. 
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Resim 1 69 - Reynolds, Masumluk <;;agi 

Gainsborough'un sanat anlayi$1 karakter ve bic;imsel guzellik niteliklerinin deger­
lendirilmesi temeline dayanmaktad1r. Portrelerinde ki$isel davram$1arm, psikolojik ozel­
liklerin belirtilmesine ozen gostermi$tir. Modelini tath renkli peyzajlar i<;inde gosterir. 
Renk tonlan tath, tu$lan hafif ve buguludur. Genellikle ac;1k ve saydam renkleri tercih 
eder, mavi ve ye$il renklere oncelik tamr. Kadm guzelhklerini zarif. duygusal formlar 
yaratarak idealize eder. iki Kizmm Birlikte portreleri, comtess Maddy'nin portresi, Mu­
isdora tasviri bu tiir uygulama omekleridir. Zarif formlu ve kif giysili comtesse (Resim 
170) gittikc;e bugula$arak ac;1lan zengin renkli bir peyzaj i<;inde bulunmaktad1r. Geni$ 
k1vnmlar yapan pembe robonun uzerindek.i ac;1k mavi renkli onlugi.i, arka plandaki 
agac;larm hafif esintisine uyarak dalgalanmaktadir. 

Gainsborough ba$hba$ma bir peyzajistdir. Peyzajlannm c;ogunu zihinsel tasarla­
ma ile yapm1$tir. Peyzajlan $iirimsi nitelikte eserlerdir. Sanatc;mm muzik egitimi gor­
mli$ olmasmm bu $iirsellikte etkisi gorulmli$tlir. Su kenannda Bir Yer konulu tablo­
sunda erken bir romanlizm havas1 sezilir. Batan gi.ine$in son t$mlan bulutlardan 
s1zarak hayvanlann suland1g1 birikintiyi renklendirmektedir. Kahverengi, ye$il. kan$1m1 
renk tonlar1 ve nuanslan ak$am saatinin yakla$tlg1m duyurmaktadir. Grub, Dereden 
Su l<;in Araba Atlan tablosu da (Resim 171) benzeri nitehkler gosteren ba$ka bir eser­
dir. Sanat91 i9in peyzaj. ruhun yans1mas1dir. 

Gainsborough peyzaj sanatc,;1s1 olarak XVIII. yiizyihn ikinci yans1 ingiliz ressamla­
nnm ve. daha da otede, XIX. yuzy1l Frans1z peyzajistlerinin oncusiidur. 
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Resim 170 - Gainsborough, Mrs. Howe 

Resim 171 - Gainsborough, Dereden Su i<;en Atla.r. 
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John Constable Gainsborough'u ve, daha gertlerdeki Ruisdael'1 begeniyor, fakat 
bunlardan da ote, dogayi c;ok seviyordu. Bulutlarm deg1$1k bic;tmleri, semada toplarup 
dag1Imalar1, sayisiz golge-1$1k birle$imleri sanatc;1y1 buyGk olc;ude etkiliyordu. Kendine 
ozgu bir dogal 1$Ik-golge (clair-obscur) ilkesi olu$tUrrnU$tUr. Ayni g5rfl$ XIX. yiizyilda 
empressiyonistlertn dogada c;izgi olmad1g1 yolundaki sanat kurallarma I$Ik tutmu$tur. 
Salipbury Cathedral from the Meadows (Resim 172). Ot Arabas1 tasvirlert renk zenginli­
gi. I$ik titre$imlert ile bu sanatsal ozelliklert yans1tan eserlerdir. 

William Turner de 1$1gm suda ve semada yapt1g1 yans1malan degerlendiren bir sa­
natc1d1r. Turner. peyzajlanna romantik atmosfer verrni$ bir peyzajisttir. Alacakaranhk­
lar1, 1$1gm titre$imlertni ve sister arasmdan belli belirsiz si.izUlerek sizmasm1. yayilmas1-
m Londranm her zaman sisli, bugulu atmosfertni ic;tenlikle inceleyip degerlendirmi$tir. 
Turner Londranm sisli atmosferini sanatm konusu yapabilmi$. lngiliz ozan Oscar Wil­
de'm (1854- 1900) Londrada yuzy11lar boyu mevcut olan sisi, sanat sisi icad edinceye 
kadar kimse gormedi gori.i$Dni.in gec;erliligini karntlam1$tlr. Sanatc;mm Yagmur Sis, Hiz 
tablosunda da su ve sema birbirtyle kayna$ID•$l•r. Northam Castle, Sunrise (Resim 173) 

tablosu ti.imuyle empressiyonist nitelikte bir yap1tdir. Monet'nin Gi.ine$ Dogarken Li­
man tablosunun gerc;ek bir oncusudur. 

Resim 1 72 - Constable, Salisbury Katedrali 
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Resim I 73 - Turner, Sunrise 

Resim 174 - Canova, Paolina 
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NEO-KLASiSiZM VE PREROMANTiZM 

1750-1800 yillan arasmda Avrupa sanat1 Barok ve Rokoko stiJlerini terketme yo­
luna gitmi$tir. Bir ba$ka deyi$le barok sanat c;agm sosyal ve kulturel gereksinmelerine 
yan1t verecek gi.ic;ten yoksun kalm1$tlf. 

Arkeolojik c;ah$malann ve kaz1lann toprak altmdan gun I$1gma c;1kard1g1 eski sa­
natlar kalmtilar1, ozellikle italyadaki Pompei ve Herculamm $ehirlerinin bulunu$U kla­
sik antikiteye kar$1 duyulan hayranhg1 koriiklemi$tir. Alman arkeolog ve sanat tarihcisi 
J. Winckelmann'm Geschichte der Kunst des Altertums adh eseri, c;ogu Romahlar tara­
fmdan grek orijinallere gore yap1lm1$. o eserlerin kopyas1 olan sanat i.iriinlerini bilim ve 
sanat dilnyasma tamtmak. daha dogrusu sevdirmek amac1yla yazilm1$tlr. Winckel­
mann'm bir ba$ka eserinin, Gedanken i.iber die Nachahmung der griechischen Werke 
in der Malerei und Bildhauedrei adh eserinin38) tezi. kitabm ba$hgmdan da anla$1lmak­
ta<;iir. Kitaptaki $U satirlar klasik sanata verilmek istenen degert ac;1klamaktadir: 'Sana­
tm en an kaynaklan oni.imiize ac;1lmaktad1r. Bu kaynaklardan nasibini alabilenlere ne 
mutlu!.. Bizler i<;in bi.iyiik olabilmenin, taklid edilemez di.izeye gelebilmenin tek yolu es­
kileri taklid etmeklir.! Yazar klasik yunan heykellra$hgmm soylu sadeligi ve huzur ve­
ren bi.iyiikli.igi.i telkin ettigi tezini savunmu$tur. Bu, ayni zamanda, Neo-klasizmin de 
kurahd1r. 

· Heykeltra$ ve mimarlann klasik antikiteyi yeniden dillendirmeleri, ortada eski sa­
nat eserleri bulundugundan. kolay olmu$tur. italyan heykeltra$ Antonio Canova (1757-

1822) onceleri Gianlorenzo Bernini esprisinde eserler vermi$tir. Sanat<;mm, Napol­
yon'un kiz karde$i Paolina Borghese'nin heykeli (Resim 174) modelin sa<; tuvaleti, otur­
dugu kanapenin bi<;imi bak1mmdan oldugu kadar vi.icudun epiderminin degerlendiril­
mesi yonunden de tam klasik bir eserdir. Sanatc;mm Perseus heykeli de bu anlamda bir 
yap1td1r. 

Danimarkah heykeltra!? Bertel Thorvaldsen (l 770- 1844)'m Hebe ve Ganymedesal 
heykelleri ile Jason ve Veni.is heyke1leri (Resim 175) grek mitolojisi imajlannm klasik 
stilde yans1tilmas1dir. 

Neo-klasik stilin kuruculan mevkiinde olan resim sanatc;Ilannm omek olarak goz­
leri oni.inde. ancak. yunan vazolar1 i.izerlerindeki resimlerle Pompei ve Herculanum'da 
ortaya <;1kar1lan ikinci derecede onemli fresklerdi. Buna gore; resim sanatc;1lan Neo­
klasik kavramm1 zihinlerinde yaratmak zorunda idiler. 

Buyiik Frans1z ihtilalinin e$iginde eserler vermeye ba~layan Fransiz Jacques 
Louis David ( 1748-1825) Neo-klasik sanat doktrinini benimsetmek hususunda fazla 
zorluga ugramam1$tir. 0 zamanki toplum, art1k. fetes galantes'lan. kif eglencelerini kq­
nu edinmi$ bulunan eserleri begenmez olmu$tu. ihtilal fikri Neo-klasik sanatm konu ve 
ifadelerinde yerini bulmahydi. Yeni sanat ilkesi. sanatm herkes tarafmdan kolayhkla 
anla$Ihr olmasm1. be$eri ideali. ruh yuceligini gi.i<;lendirrnesini ve ya$atmasm1 istiyordu. 

38) J.J. Winckelmann. Geclanken uber die Nachahmung cler grkchischen Werke in cler Malerei und Bildha-
uerei. Frans1zca ~evresiyle Ed. Auhier. 1954. · · 

a) Yunan mitolojisi figurle rinden. 
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Resim 175 - Thorwadsen. Jasom ve Venii.s 

David'e gore her asil konu eski tarihten ve mitolojiden ahnabilirdi, ve bunlar Romahlarm 
biraz sert di.i$i.iOii$i.i yoni.inde i$lenmeliydi. Resimde en geni$ olc;:i.ide ac;:1khhk elde edebil­
mek ic;:in desene bi.iyi.ik onem veriliyor, renk. boya ikinci plana di.l$i.iyor ve ancak tuvaJin 
konusunu anlatan deseni daha belirgin hale getirmek ic;:in kullan1hyordu. Sanatc;:mm, 
Horasbl lann Yemini (Resim 176) tablosu bu stilin en anlamh yap1tidlf. Kompozisyonda 
tam bir simetrik di.izen vardlf. Mekan, eski Roma devrinin avlusudur. Figi.irler kemerin 
eksenine gore iki yanda toplanm1$tlr. Ya$h babanm uzatt1g1 kihc;:lan uc;: oguI. yigitligi ifa­
de eden bir jestle almaktadtr. Sag k6$ede bir gem;: kadm uzuntuyle c;:okmil$ gibidir. So­
guk bir I$tk figurleri aydmlatmakladlf. Desen c;:ok belirgin boyalar lokaldir. 

lhtilalin aktif adam1 olan sanatc;:1 yigitlik duygular1m kori.iklemek ic;:in bu nitelikte 
baz1 eserler de yapm1$ltf. Sabinlerin Kac;:mlmas1, Sabinler, Thermopil'de Leonidas konu­
lanm eski yunan ve roma tarihlerinden alm1$ tablolardlf. Sokrates'in Olllmu tablosu­
nun konusu Platon'un Phaidon adh diyalogundan ahnm1$t1r. cu tabloda da ayni plas­
tik ozellikler gori.ilmektedir. Desen dogru, fakat akademiktir. K1rm1z1 ve mavi renklerin 
kullamlmt$ olmasma ragmen, denebilirki, bu renkler desene sonradan eklenmi$tir. Sa­
binlerin Kac;:mlmas1 ve Sabinler (Resim 177) tablolannda akademizmden biraz uzakla­
$Ilm1$br. 

b) Eski Roma tarihsel kahrnmanlarmclan. 
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Resim 176 - David, Horaslarm Yemini 

. · .. { 

Resim 1 77 - David, Sabinler 
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David portrelerinde daha dogal. daha realisttir. Cunki; sanat<;1 modele benzeyen 
figi.irler yapma zorundadir. Mme. Seriziat (Resim 178) yeni modaya gore geyinmi$tir. Bu 
giysi ile neo-klasik sanat esprisinin basitliligini ifade etmektedir. Neo-klasik sanatm te­
melinde. fikir bak1mmdan. Winckelmann ile J.J. Rousseau'nun gorii$1eri yatmaktadir. 
Denebilirki. David'in portreleri ve belirli baz1 eserleri neo-klasik ilkelere uyarak yapbg1 
eserlerinden daha <;ok degerlidir. Marat'm Oliimi.i tuvalinde dramatik ifade en yilksek 
noktaya ula$IDI$tir. David doga ile kar$1 kar$1ya gelince. kat1la$mI$ ilkelerinden siynhp 
guc;lu bir realist olmaktad1r. Zamamn olaylanm buyilk boyuttaki eserlerinde ya$alm1$­
tir. Napolyon'un Ta<; Giymesi (Resim 179; 6, 10-9,31 m.) bu tur eserlerindendir. Bu ge­
Di$ tabloda figurler gruplandmlm1$l1r. $ah1slann herbirinin portre ozellikleri ayn ayn 
degerlendirilmi$tir. Giysiler gosteri$lidir. K1rmiz1 ve kahverengi konuya uygun renkler 
olarak kullan1lmt$br. Mutebissim ve zarif Mme. Recamier (Resim 180) antik stildeki giy­
sisi ve sac; tuvaleti ile klasik goruntildedir. 

Resim 178 - David, Mme. SeriZial 

XIX. yiizythn e$iginde, Fransa'da, David'in ba$karn bulundugu neo-klasisizm ba­
$anyla tutunmu$lur David'in ogrencileri olan sanat<;1lar bi.iyi.ik <;aptaki tablolanmn ko­
nularm1 eski yunan ve roma ozanlarmm, tarihcilerinin eserlerinden aktanm$lard1r. Es­
ki heykeltra$hktan esinlenerek. dogay1 ya duzelterek. yada idea11e$tirerek ifade 
etmi$lerdir. 
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Resim l 79 • David, Napolonun Tac Giymesi 

Resim 180 - David, Mme.Recamier 
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Anne-Louis Girodet (l 767- l 824)'nin Endymion'un Uykusu (Resim 181) tablosu 
sanatcmm gosteri$e onem verdigini belgeler. Yumu~ak. fakat oldukc;a yapay bir 1i:}1k fi­
gurleri ok$amaktadar. Bu sanatc;1 zamanmm edebi eserlerinden ald1g1 konulan da de­
gerlendirmi~tir. Kuzey Homeros'u sayilan lskoc;yah Macpherson'un yaratt1g1 Ossian, La­

martine'in roman kahraman1 Atala sanatc;1smm iki tablosuna konu olmu$lur. Boylece, 
Ossian Tarafmda Frans1z Muhariplerin Kabulu ve Atala'nm Gomiilmesi (Resim 182) 
lablolari meydana gelmi$tir. 

Resim 181 - Girod.et, Endymion'un Uykusu 

144 Resim 182 - Girodel. Atala'mn GOmillmesi 



Frarn;ois Gerard (1771-1838) Amor'dan Ilk Buseyi Alan Psykhe (Resim 183) isimli 
tablosunda gene; viicutlar hirer klasik heykel bi<;iminde modle edilmi$tir. 

Resim 183 - Gerard, Amor'da.n ilk Buse­
yi Alan Psykhe 

Antoine Gros (1771-1835) da David'in ogrencisi olmw~tur. Sanatc;1 sonralan usta­
smm etkilerinden kurtulabilmi$tir. Tarihsel olay1an tablosuna konu yapan bu sanatc;1-
ya bu ti.ir konulan i$lemesi, boya ve harekete geni$ olc;iide yer veren bir stil kazandir­
m1$hr. Napolyon Eylau Muharebe Alanmda adh tabloda koyu kur$uni bir k1$ semas1 
altmda iizerleri karlarla ortiilii olii ve yarah askerler goriilmektedir. Hayfa Vebahlan 
table humanist anlamh bir konuyu tasvir etmektedir. Napolyon vebahlar1. c;ekinmeksi­
zin. dinlemektedir. 

David ve arkada$1annca gerc;ek resim sanatc;1s1: tarihsel konulan degi$ik boyut­
lardaki luvallerine aklaran sanatc;1lar olabilmekte idi. Girodet. Gerard. Gros ustalarmm 
ilkelerine. az yada c;ok aynhklarla, sahib c;1kmaya c;ah$m1$lard1r. 

Pierre-Paul Prud'hon ( 1758-1823) David'in sanat ilkelerini bir olc;ude benimsemi$ 
c;agda$1 ve ogrencisidir. Prud'hon antik sanatm zevkine vanrn$lt. Fakat konulanm arka- . 
da$lar1 gibi eski tarihcilerden degil. eleji ozanlarmdan alm1$llr. lta1yan sanatc;llarmm ve 
bu arada Leonardo da Vinci'nin sanati Prud'hon'u elkilemi$tir. Prud'hod'nun tablolann­
da figiirleri saydam ve nuansh golgeler sarar. figu~ler bir tiir ay l$1g1yla tullenir. 
Pskykhe'nin Kac;mlmas1 (Resim 184) ve Cina.yeti Takibeden Adalet (Resim 185) bu nite­
likle yap1tlardir. K.ralh;e Josephine portresi (Resim 186) duygulu kralic;eyi bir peyzaj ko­
$esinde, oldukc;a melankohk bir ruhsalhk ic;inde gostermektedir. 
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Resim 184 · Prud'hon, Pyskhe'nin Kapnlmasi 

Resim 185 - Prud'hon. Cinayeti kova­
yan Addlet 

-=~ , 

Resim 186 - Prud'hon.. Krali{:e 
Josephine 



Jean Dominique Ingres ( 1780-1867) de Louis David'in ekoliinde yeti~mi$tir. 50 
ya$ma kadar bilinmeden kalan bu sanat<;1, sonralari, klasik sanat ekolUnun ~efi saytl­
mI$ ve zamanmm en biiyiik sanat<;1s1 olarak iin yapm1$br. 

lngres'in tam anlam1yla klasik oldugu soylenemez. Sanat<;1 antikiteye ve ozellikle 
Raphaello'ya bagh bulundugunu s1k s1k ifade etmi$ isede. gerektigi ·zaman figiirlerini 
deforme etmekten <;ekinmemi$tir. Bu. klasik sanat anlayi$ma uymayan bir uygulamas1-
d1r. Sanatc1 bu tiir deformasyonlari bir tiir sanat i<;giidiisii ile yapm1$tir. Zeus ile Thetis 
(Resim 187) ve Biiyilk Odahk (Resim 188) tablolarmda Thetis'in kollarindaki ve boy­
nundaki; Odahgm sirtmdaki deformasyonlar bu ac;1dan degerlendirilmelidir. Bu demek­
tir ki; tngres'in sanat teorileri ile sanat uygulamas1 arasmda uyarhhk yoktur. Sanat<;1 
bir romantik degilse bile, bir preromantik olarak goriilebilir. 

Resim 187 - ingres, Z.eus ve Thetis 

Sanat<;mm desene <;ok onem verdigi figurlerinde konlurlarm iyice belirgin oldugu, 
ince bir arabeskin ahenkle <;izgileri degerlendirdigi goriilur. Hafif boya deseni ve kontur­
lan bozmaksizm kadm vf1cutlanm tath bir $ekilde golgelendirir. Boya desenle uyu$ur. 
Kaynak (Resim 189). Bilyilk Odahk, Banyo ingres'in an, ahenkli ve aym zamanda gii<;lii 
stilinin gilzel omekleridir. Bu eserlerdeki konturlann, neo-klasik resim sanat<;1larmm 
eserlerindeki kuru. sert konturlarla hi<;bir benzerligi yoktur. Formlara gelince; bunlar, 
David'in eserlerinde oldugu gibi, uzaktan seyredilecek birer klasik heykel gon'.inii$ilnde 
degildirler. 
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Resim 188 - ingers. BU.yuk Odhk 

Resim 189 - Ingres. Kaynak 
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Ingres kadm figurlerinin, <;iplak kadm vlicutlanmn ressarmdir. Bu tur eserlerinin 
en anlamhs1 Ti.irk Hamam1 tablosudur. 1863 yilmda yapilm1$ olan bu tabloda Ingres 
kadm vlicudunun <;iplak guzelligini $iirle$tirmek istemi$tir (Resim 190). Lady Monta­
gu'nun tngilizce yaymland1ktan sonra Fransizca'ya hemen <;evrilen Turkiye Mektupla­
nnda39) hayranhk ve ozenti ile tamtt1g1 Turk kadmlar hamamm1, sanat<;1 kendi anlayt$ 
ve istegine gore tasvir etmi$tir. 

Tiirk Hamammda (tuval c;ap1 1,08 m.) i<;i<;e girmi$ figiirler ktvnlan, bukiilen, oy­
nayan belirgin <;izgiler meydana getinnektedir. Bu kadm viicutlanm parlak renkli bir 
hah, yada bir renkli yastak daha aydm hale getirmektedir. 

KOle ile Odahk, Andyomen Veniisii tablolannda da guzel kadm vucutlan doga 
par<;alanyla birlikte degerlendirilmi$t1r. 

Erkek ve kadm portrelerinde ingres modeller.ini derin bir incelikle idealize ederek 
karakterlendirmi$tir. Ressam Granet. Guzel Zehe. Mme. Riviere, Mme. Senones , Mr. 
Bertin ve kendi portresi bu niteJikte buyiik eserlerdir. ingres'in. XIII. Louis'in Dilegi 
(Meryem ve <;ocuk isa), Homeros'un Tannla$tmlmas1 (Resim 191) tablolar1 Raphaello 
stihnde eserlerdir. Bu tablolardaki kompozisyon ve tumiiyle espri klasik Ronesans sa­
natm1 ammsatmaktad1r. Buna kar$1hk. Ossian'm Riiyas1. Angelique'i Kurtaran Roger 
tablolan preromantik eserler gibi goriilebilir. 

Mimarhkta klasik s til, k1sa bir sure de olsa. biitiin Avrupaya yayilm1$hr. Yunan­
roma mimarhk eserlerini $ekil bak1mmdan uygulamaya c;ah$an sanatc;1lar bu sanatm 
kurallanm da bilimsel anlamda ara$tirmaya ba$laim$lardlf. Ancak: eski mimarhk eser­
lerini d1$ goriinii$lerine bakarak guzel eserler meydana getinnek, klasik mimarhg1 tak­
lid edip ya~tmaya yetmemi$tir. <;unki: bir yunan tapmagmm. bir roma forumunun, 
bir parthenon'un formlan fonksiyonlarma uygundur. fonksiyon formu tayin etmi$lir. 
Bu bak1mdan eski mimarhgm taklidi biraz akademik. biraz kuru ve cansiz kalmt$hr. 

Almari Von Klenze Ratibonn'da Parthenon omeginde Walhalla'yi; ingiliz Joh Nash 
Londra'da Regent's Parc'da Cumbarland Terrace\ ltalyan Luigi Canonica Milano'da bir 
roma zafertak1 bic;imindeki Bari$ Takm1 ve Milano'da yine, Stadyum Kap1sm1; Carlo Ba­
rabino Genova'da Carlo Felice Tiyatrosu'nu; Frans12 Jean Fran<;ois Chalgrin Pariste un­
lu Etoile Zaf er Takm1, Pierre Vignon Madlein Kilisesini: Alman Gotthard Langharis Ber­
linde Brandenburger Thor'u, Karl Friedrich Schinkel Berlin Arkeo1oji Muzesini, hep, 
neo-klasik stilde in$a etmi$lerdir. 

Antoine Gros, Pierre-Paul Prud'hon ve. bir olc;ude de. ingres p reremantik sanat<;1-
lardir. lngiliz peyzajistlerinde romantizmin onculugunu telkin eden nitelikler goriiliir. 
6te yandan; bir ingiliz sanat<;1s1. William Blake (1777- 1827). isvic;re kokenli tngiliz re­
sim sanatc;1s1 Heinrich Fi.issli ( 17 41-1825) ve ispanyol sanat<;is1 Francisco de Goya 
(17 46- 1828) romantizmin gerc;ek onculeri sanat<;ilardir. 

Fiissli Reyholds'm ogrencisi, Winckelmann'm dostu olmu$tur. italyada 7 ytl kalan 
sanat<;1 Michelangelo'yu incelemi$. bu buyilk sanatc;mm volumlere verdigi ifade ile nas1l 
anlamh eserler yarattigm1 anlamaya c;ah$mI$hr. Fiissli psikanalize yol ac;an bir hayal ve 

39) Lady Montagu. Tilrkiye Mektuplan (1717- 1718). Tercilman 100 Temel Eser. s. 36. 37 Tenleri hemen 
hepsinin goz alacak kadar heyaz. inciler ve korclelalarla si.islenmi~ b irka<; orgu hallnde zarif sa~lar 
omuzlannclan a~ag1 sark1yor. Hepsi guzellik perilerine benziyorlar.' 
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Resim 190 - TUrk Hamami 
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Resim 191 - ingres, Homeros'un Tannla$tznlmasi 

garip yaratiklar diinyasm1 sanatta yans1tm1$tir. Gece gorunti.ilerini tercih etmi$tir. Wil­
liam Shakeshear'in bu garibeler diinyasma uyan A Midsummer Night Dream, Macbeth. 
The Tmepest, Hamlet, The Merry YVives of Windsor ve King Henry Fifth gibi eserleiini 
tasvir konulari edinmi$tir. 

William Blake ressam. graviircii ve ozandlf. Bir resim okulunda resim. bir usta 
yamnda graviir ogrendikten sonra ogrenimini Royal Academy'de tamamlam1$t1r. Fiiss­
li'yi orada tamm1$tlr. Blake bir aquarelle ustas1d1r. <;ok degi$ik ve olduk<;a ganb tabialh 
bir ki$i olan Blake dinsel inan<; bak1mmdan mistik, garib yarat1klar ve olaylar alemi ile 
ilgili bir insandL Bu ruhsal ozellikleri sanatma da yans1m1$tlf. Eserlerinin Ademi Yarg1-
layan Tann. A$1klar Kaslfgas1 (Resim 192). Cehennem Kuyusu. Gogun ve Cehennemin 
Evlenmesi. lyi ve Kotu Melekler gibi adlan da sanat<;mm hayal dunyasmm niteligini be­
lirtebilmektedir. Sanat<;mm gravi.ir yap1tlannda. formlar baklmmdan Michelangelo'nun 
etkileri gorulur. 

Blake preromantik 1ngiliz ozarn Young'm Gece DU.$linceleri i<;in 500 aquarelle. Di­
Vina Commedia ve Tevrat boliimleiinden baz1lar1 i<;in de resimler haz1rlam1$tir. 

Goya Y Lucientes (Francisco de) neo-klasisizm ile romantizm arasmda. hi<;bir eko­
le ti.imi.iyle baglanmadan iin yapm1$. ba$hba$ma ozgur bir sanatc;1d1r. Bununla beraber 
ve bir ol<;ude modern sanalm oncusu sayihr. <;unki; Manet, Renoir. Daumier onun izin­
de yiirumi.i$ler, ondan esinlenmi$lerdir. 

Goya Sanat Akademileri ogrenimlerini geregince sonu<;landlfan1am1$tlf. italya ge­
zisi Goya'ya italyan sanatm1 tan1ma olanag1 vermi$. fresk teknigini ogrenmi$tir. 

Goya onceleri gunun sanatc;1s1 olarak Santa Barbara hah tezgahlan i<;in kartonlar 
haz1rlam1$tlr. Bu tablolarda yaygm ve tath bir 1$1k, parlak ve s1cak renkler, ince ve zanf 
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Resim 192 - William Blake, A$ikLar Kasirgasi 

figiirler goriili.ir. Denebilir ki. sanat9mm bu <;ah$rnalan Watteau stilinde ve fetes galan~, 
tes esprisinde eserler vermi$lir. $emsiye (Resim 193). Salmcak (Resirn 194) bu stil de 
eserlerdir. 

Sanat<;mm ger<;ek ki$iligini tamtan ikinci sanat a$amas1 1786 y1lmda Kralhk res­
sam1 olarak atanmas1yla ba$lar. Bu a$amada bin;:ok portre eserler yaprnt$tir. Velasqu­
ez'in aksine olarak. Goya portrelerinde ki$ileri karikature etmeye ozen gostermi$lir. 
Kral ailesi grub portrelerinde oldugu gibi tek tek porlrelerde de bu karikatiire d6nii$­
tiirme goriihir (Resim 195). 

Goya elli ya$ma dogru iki olaym etkisiyle tumi.iyle degi$ik karakterde gorulmekte­
dir. Once; 1793 y1hnda sag1r olmu$tur. Sonra. Frans1zlarm tspanyayi i$gal etmeleri, bu 
i$gali izleyen soykmmlar, sefalet sanat<;1 i.izerinde c;ok olumsuz etkiler yapm1$t1r. Tablo­
larmm konulanm adile$mekte olan bir di.inyanm kotiili.iklerinin, zaaflannm mahkum 
edilmesi le$kil etmektedir 

Sanat<;mm 1805 yilmda yapt1g1 iki tabla. Maja Desnuda (<;1plak Kadm) ve Maja 
Vestida (Giysili Kadm) bir Olc;:i.ide dedikoduya ve guriiltuye neden olmu$tur. Maja Des­
nuda tablosunda (Resim 196) guzel bir kadm <;1plak olarak tasVir olunmu$tur. Bir ka­
napeye uzanm1$ gori.inen kadmm c;:1plak vi.icudu yumu$ak renkler ve o ol<;i.ide yumw~ak 
bir I$Ikla forme edilmi$tir. Tath bir clair-obscur uygulamas1 vardir. Giysili Kadm da (Re­
sim 197) ayni plastik ozellikleri gostermektedir. 

Fransiz i$galinin ac1 bir yoni.ini.i tasVir eden Oc;: May1s 1808 olay1, yurtsever Mad­
ridlilerin kur$una dizilmesini anlatmaktadir (Resim 198). Olume mahkum ki$ilerin as­
kerler kar$1smda korku, hmc;:. direnme ifade eden kuwetli jestleri (Resim 199) mor ve 
gri renklerle daha da guc;:lendirilmi$tir. Boyalar konturlar1 silmekte ve fona yay1lmakta­
drr. 
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Resim 193 - Goya. Sernsiye 

Resim 195 - Goya. Krali(:e 
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Resim 196 - Goya, Maja Desnuda 

... 

Resim 197- Goya, Mqja Vestida 
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Resim 198 - Goya, Kur$una Dizilenler 

Resim 199 - Goya, Kur$una Dizilenler 
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Sanatc;1 1819 yilmda. Hallan Sagmn Evi (Quinta del Sordo) adm1 verdigi eski bir 
eve c;ekilmi~tir. TUmi.iyle karamsard1r. Bir ruhsal c;okuntu ic;inde evin duvarlarma Kara 
Resimler olarak nitelendirilen resimleri yapm1~tir. Bu resimler bilincalti dilnyas1m ke­
miren, ihtiraslar1, batil inanc;lar1, kinleri, endi~eleri ac;1ga vurmaktad1r (Resun 200). Bo­
ya c;abuk bir c;ah~ma ile uygulanm1~llf. 

Goya 1824 yilmda Fransa'da Bordeaux ~ehnne yerle~mi~lir. Bu a!?amada yapttg1 
Siltc;il Kadm (Resim 201) sanatc;mm yeniden ilk sanat y1llar1 sliline dondugunil goster­
mektedir. Kadmm gene; ve zanf vi.icudu, sanki, atmosfer ic;inde enmektedir. Boyalar 
buglanm1~ konturlan silerek yumu~atmaktad1r. Daumier ve ozellikle Renoir Goya'nm 
bu ti.ir c;ah~malarmdan esinlenmi~lerdir. 

Resim 200 - Goya, Guinta Del Sordo 
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XIX. ¥0Z¥ILDA SANAT HAREKETLERi 
Romantizm 

XIX. Yiizyil toplumsal ve sanatsal olaylar baktmmdan c;ok yuklii bir nitelige sahip-
Ur. 

1830. 1848 ayaklanmalan. 1870 sava$1. geli$mekte olan endilstrinin neden olma­
ya ba$lad1g1 bunahmlar toplumsal olaylarm en bt=>lirginleridir. 

XVIII. y11zy1hn son a$amasmda dogmu$ bulunan romantizm edebiyat ve guzel sa­
natlar dallannda iinlii ki$iler yeti$tiITni$tir. Neo-klasisizm henuz etkisini kaybetmemi$­
ken, XIX. yuzyilm romantizmi gerc;ek anlam1yla dogmu$tur. Edebiyat ve plastik sanat­
larda romantizm XIX. yiizyilm ilk yansmm en onemli sanat ve dil$iln hareketidir. Bu 
buyilk olay dogw;; ve sure farklanyla XIX. yilzy1lm sonlarma kadar edebiyat, guzel sa­
natlar ve hatta f elsef e ve tarih dallannda ya$anmt$, bu sanat ve bilim dallanna damga­
s1m vurmu$tur. 

Romantizmin sanat ve dli$lin ya$amma yerle$mesi klasisizmle amans1z bir c;eki$­
me $eklinde olmrn;;tur. Klasik sanat insan ya$ammda, insan kalbinde ve dogada genel­
le$mi$ ve surekli olan degerlerin akd ve disip1in ile dile getirilmesini ongorur, temel ilke 
sayar. I$tk, huzur ve denge arar. Buna kar$m romantik sanat duyguya seslenir, ihtiras1 
koriikler, ki$Higi one surer, ahenk yerine heyecam. ideal guzellik yerine ifadeyi, karak­
terin abart1larak belirtilmesini tercih eder. Co$u. orji ve hareket belirgin romantik ozel­
liklerdir. Genellikle. degi$meyen. belirgin $eyler yerine belirgin olmayan. surekli degi$en 
$eyler gec;erli say11Ir. insana faniligi ammsatan sonbahar, gece romantik sanatm deger­
lendirdigi konulard1r. Mezar $iiri ve tasviri de romantizmin bulu$udur. 

Alman Filozofu Fiiediich Nietzsche ( 1844-1900) Die Geburt der Tragodie aus dem 
Geist der Musik adh eserinin hemen ba$1annda sanatlarda apollonisch ve dyonysisch 
olarak nitelendirdigi iki temel estetik kavramm gec;erli olmas1 gerektigini ileri surmii$­
tur40l. Sanatlarda apollonisch deyimi Winckelmann'm ideal sayd1g1. eski Yunan kay­
nakh klasisiZmi, dyonysisch niteligi ise CO$kulu ruhsal hali ifade et:mektedir. 

Golik mimarhk konusunda oldugu gibi, romantik sanat konusunda da Avrupada 
Almanlar ve Fransizlar arasmda payla$Ilmas1 gi.i<; bir sanat durumu ve sorunu dogmu$­
tur. Ve yine gotik sanat konusunda oldugu gibi, romantik sanat da Frans1z as1lh sayil­
m1$tir. 

Fransa'da, resim sanatmda romantizm Theodore Gericault (1791-1824) ve 
Eugene Delacroix (1798-1863) ile c;ok ileri bir di.izeye ula$n1I$br. 

Gencault'nun etkisinde kald1g1 ilk buyuk sanatc;1 Gros olmu$tur. Gros gene; sa­
nat<;1ya tablolanndaki dramatik ifadeyi vermi$tir. Sanatc;1. sonralar1. ltalyan resim sa­
nat<;1s1 Caravaggio'yu benimserni$tir. Gericault butun bu sanat veri ve becerilenni gu­
cunu, ya$ad1g1 gunlere aktararak romantik nitelikteki Medusa'nm Salt (Resim 202) 
tablosunu meydana getirmi$tir. Tabloda aktuel bir konu i$lenmi$tir. Medusa isimli va­
pur bir kaza sonucu batrn1$. yolculann bir b6lumf1 bir sal uzerinde, ac;1k denizde gun-

40) TOrk~~e \,eVirisi Nusret Hizir. Musikinin ruhun<lan trage<liamn Dogu~;u. Tercume Dergisi. Yunan Ozel 
Say1s1. s. 605-606. 
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lerce kurtulu$ saatinin gelmesini beklemi$tir. Bu arada olenler, oldi.iriilenler. denize d5-
ki.ilenler olmu$tur. Kamuoyunda pek bi.iyi.ik yankllar yapan bu olay romantik bir sa­
nat<;1y1 ilgilendirebilecek niteliktedir. Eser boylece dogmu$tur. Tabloda, sal i.izerinde 
umutsuzlukla <;trpman insanlar goriilmektedir. Agir ve koyu semanm denizle birle$mesi 
dramatik ifadeyi bir kat daha gi.i<;lendirmektedir. Bu buyiik tabloda (5,20-7, 14) her $ey, 
koyu ye$ille kan$1k kahverengi, anatomik detaylardaki goriintiiler. I$tk <;eli$kileri tas­
vtrdeki umutsuzlugu kuvvetlendiriyor. 

Resim 202 - Th. Gericault. Medusa'mn Sall 

1820 ve 1822 yillannda iki kez ingiltere'ye giden sanat<;1, bu gezi sonunda Epsom 
.Atyan$lan tablosunu yapm1$lir. Tabloda renkler, atlann hizla uzanm1$ vucutlan ve ge­
rlli$leri <;ok ba$ar1h bir sanat uygulamas1yla belirtilmi$tir. Roma gezisi s1rasmda yap1l­
m1$ olan Serbest At yan$1 tablosunda figiirlerin enerjik atihmla kas1lan, direnen vucut-

' Ian tasvir olunmu$tur. Sanat<;1 bir<;ok ak1l hastas1 port.releri yapm1$ttr. Bunlarda 
marazi karakter. gozlerin bo$bak1$1 ve f ersizligi. yiizi.in donuk gori.ini.i$i.i (Resim 203) 
derin bir psikolojik incelemeyle saptanm1$tir. Gericault it;;in ideal guzel yoktur. Bir delt­
nin yi.izii de, klasik sariat<;1lann tablolarmda idealle$tirilen figi.irlerin yi.izi.i kadar, artis­
tik yonden gi.izel ve degerli olabilir. 

Neo-klasisizmden romantizme ge<;i$ a$amasmm ortakla$a eslelik ve teknik ozel­
liklerini birle$tiren resim sanatc;1s1 Theodore Chasseriau ( 1819-1856) ki.i<;i.ik ya$ta Ing­
res' in atelyesine girmi$. orada be$ y1l c;ah$IDI$tir. ilk resimlerini 1839 y1lmda sergileyen 
sanat<;1 hizla line kavu$IDU$tur. Chasseriau'nun sanatmda ingres ile Dalacroix c;atI$ma 

• halindedir. Bu, ayni zamanda, klasisizmle romaritizmin de <;atI$mas1dtr. Delacroix'nm 
doguya doniik duygusalhg1. geni$ ve hareketli kompozisyonlan bir yandan; tngres'in stil 
inceligi ve hafif deformasyon uygulamalan ote yandan bu sariat~1yi ilgilendirmi$tir. 
Chasseriau ahenkli ve $iirse1 kadm tipi yaratm1$tir. Esther'in Tuvaleti (Resim 204) tab­
losunda Tevratm guzel Esther'inin ince vucudu, ince uzun <;izgilerle tasvir olunmu$tur. 
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Resim 203 - Gericault, Cinnet. Resim 204 - Chasseriau. Esther'i n.waleti 

Model guzel kollanm, sac;;lanm toplay1p di.izenlemek ic;;in kald1rm1$, lngres'in klasik c;1p­
lakhklanm ammsatan vi.icudu durgun, hi.izi.inli.i bir c;ekici1ik yans1tan yi.izi.i ile bi.iti.in­
le$tirilmi$lir. 

Romantik resim sanatmm en ileri temsilcisi Eugene Delacroix ( 1798-l863)'dir. 
Gericaut'nun oldiigi.i 1824 y1lmda Delacroix Dante'nin Kay1g1 adh tablosunu sergilemi$­
tir. Bu tabloda kahverenkler fazla, c;1plak figurler akademiklir. Fakat. form degil, espri 
degi$ffii$tir. Sanatc;1 Sakiz (Chios}da tablosu ile iin yapm1$tlr. Yunan ayaklanmas1 kar­
$•Smda Ti.irkleri tasvir eden bu tablo 1822 y1hnda sergilenmi$ bi.iyi.ik begeni kazanrm$­
tir. Tuvali hakkmda neler di.i$U.nduguni.i soranlara: bi.iyiik bir hirsla c;ah$arak yapllm, 
ancak akla yakm nitelikteki resmi sevmem. yan1tm1 vermi$tir. Sardanapal'in Oli.imi.i 
tablosu tarihsel bir konuyu, Kral Sardanapal'in di.i$man eline gec;;memeleri ic;;in saraym­
daki cariyeleri gozu oniinde oldi.irtdugunu tasvir etmektedir. yatagma buyuk bir soguk­
kanhhkla uzanm1$ bulunan Kral (Resim 205) da biraz sonra ate$1enecek yatagmda ya­
narak olecektir. Bu. romantizmin begendigi bir konudur. Renkler kmmz1, mavt ve 
sandn / fil1i romantik resim sanatmm istedigi renklerdir. I$1k oldukc;a kuvvetli, baz1 
yerlerde az. baz1 y1 rlerde de guc;;hidi.ir. Renkler desene egemendir. 1830 ayaklanmasm1 
an1msatan Barikat lT Ozerinde 6zgi.irluk tablosunda Fr.ansiz halkmm her kesiminden 
kadm-erkek ki$iler )ir arada yiiri.iyi.i$ ve atihm halinde tasvir edilmi$tir. Sanatc;1 otaya 
epik bir nitelik verrnek istemi$. ozgurli.igi.i temsileden yar1 c;;1plak kadmla modern giysili 
ki$ileri ayni amaca yonelik davran1$lar ve jestlerle gostermi::jtir (Resim 206). Bu tasv1rde 
de k1rmiz1, mor ve san 'nkler, yer yer kuvvetli t$tkla kar$1la$hnlm1$ttr. Oriyantalizm 
Delacroix'nm sanat repe1 ·-::innda onemli yer tutar. Cezayirli Kadmlarla. Yahudi Dugii-
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Resim 205 - Delacroix, Sardanapal 
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nu bu tiir eserlerdendir. Aslan Avt tablosunda renk I$lk hareketin ritmine uydurulmu$­
tur. Kendi portresi ve i.inli.i kompozitor Chopin'in portresi sanatc;:mm portre turn yap1t­
lanndandir. Chopin portresinde hasta ve duygusal bir tip ya$atllm1$tlr (Resim 207). 

Kahverengi fan iizerindeki hafif san. solgun yi.iz romantizmin deger verdigi birinin, 
olum temasmm i$aretidir. Shakespeaer'i seven sanatc1 Hamlet piyesinin en onemli sah­
nelerinden biri olan Hamlet ve Horatio Mezarhkta konusunu, bu isimli tablosunda i$1e­
mi$tir. Bu duygusal sahne klnmz1ms1 bulutlarla yi.ikli.i bir sema altmda cereyan etmek­
tedir. 

Alman romantik resim sanatmm sec;:kin temsilciler1 Philipp Otto Runge ( 1777-

1810) ve Caspar David Friedrich (1774-1840) zamanm romantik Alman ozan ve yazar­
lar1yla ayni olc;:iide ilgilenmi$1erdir. Tick. Novalis, Hoffman, Jean-Paul resim sanat<;1lan­
nm artistik 111$ki kurduklar1 ozantardir. 

Bu iki resim sanatc;1s1 da copenhague Akademisinde sanat ogrenimi yapm1$lar. 
belirli bir sure de Dresden'de bulunmu$lardir. 

Runge bir olc;:ude portretistdir. Fakat c;:ah$malannda peyzaja <;ok onem venni$tir. 
Sanatc;1 dinsel resme de yeni bir nitelik verme c;abasmda bulunmu$lur. Tannmn biiyi.ik 
eseri sayd1g1 peyzaj1 metafizik bir anlay1$la gormii$ti::1r. Tevratm konularm1 tarihsel veri­
lere bag)1 kalmaksizm tasvir etmi$tif. M1s1ra Giderken Dinlenme (Resim 208) tablosu 
bu nitelikte bir eserdir. Sanatc;mm anlay1$ ve deyi$ine gore, tabloda temel motif alaca­
karanhkta 1$lk ile oynayan (;ocuk isa'd1r. Tablo sabah saatini sembohze etmektedir. 
Korppozisyonda <;izgi teknigi onde gelmektedir. Figi.irlerde hareket gorulmemektedir. 

Caspard David Friedrich de peyzaja mistik ve metafizik bir anlayu~la bakm1$tlf. 
Kan1smca. soylu bir ruh, bir ressam her$eyde Tanny1 gorur. Bu panteist bir kavramdir. 
Deniz Ozerinde Aym Dogu$U tablosu (Resim 209) sanatc;mm unli.i yap1tidir. Kompozis­
yon dengelidir. Figurler sluetler halinde ve paralel planlarda di.izenlenmi$tir. Sahnede 
sukun egemenmi$ duygusu edinilmektedir. Ay da huzur 1~1g1 yayiyor gibidir. Gene; Al­
man romantik ozam Nikalaus Lenau (l 772-180l)'m tasavvufu telkin eden Das Mond­
licht konulu $iirinden. sanat<;1. bir ol<;i.ide. esinlenmi~ olmahdir. 

Caspard David Friedrich'in bu panteist peyzaj duygusu peyzaj sanatma yeni bir 
anlam kazandrrm1$llr. 
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Resim 207 - Delacroix, Chopin'in Portresi 

Resim 208 - Otto Runge, Misir Yolunda Dinlenme 
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1NG1LTERE'DE PRERAFAELiT RESIM 

tngiltere'de 1848 y1h dolaylannda yeni bir sanatsal hareket dogmu$tur. Klasik 1tal­
yan sanalc;1s1 Raphaello'dan onceki Firenze ve Siena sanatc;1lannm (Primitiflerin) stline 
ve estetigine donmeyi amac;layan bir grub gene; tarafmdan kurulan Pre-Rafaelit Brother­
hood'un ilkeler program1 bu nitelikte idi. Royal Academy'de bulu$an bu genc;ler sanatm 
moral yap1c1 gucune inarnyorlar, bu nedenle tasvir konular1m dinsel yada edebi kaynak­
lardan ahyorlardi. Gotik sanatm ustiinluguni.i savunan, dogalhg1 ogi.itleyen estetik<;i ve 
sanat tarih<;isi Ruskin ( 1819- 1900) 'in bu alanda belirgin olc;ude etkileri olmu$tur. 

Demek kuruculan ressam ve ozan Dante Gabriel Rossetti ( 1828-1882). resim sa­
natc1lan William Holman Hunt (1827-1910) ve John Everett Millais (1829-1896) idi. Gru­
ba sonralan Edward Burne Jones (1833-1898) ve William Morris (1834-1869) kahlm1$br. 
William Morris 1888 yihnda. baz1 arkada$lar1yla Arts and Crafts grubunu kurmu$lardir. 
Bu grub Art Nouveau'nun ve modem desigmn (tasar1m) dogmasm1 hazirlam1$llr. 

Prerafaelit sanatc;1 lar gen;ek ki$ileri ve konular1 da sanata verilen yeni anlam ve 
nitelikler c;erc;evesinde tasvir etrni$ ve degerlendirmi$lerdir. 

Ozan ve ressam Dante Gabriel Rossetti'nin Danle'nin Ri.iyas1 ve Beata Beatrix 
tablolan i.inlil ozan Dante Alghieri ile mistik sevgilisi Beatrice'yi tasvir eden eserlerdir. 

Millais'in ortac;ag geleneginden alman Gezgin $ovalye ve Sha.kespear'in Ham­
let'inden ahnan Ophelia konulu tablolar1 onemli yap1tlard1r. Bogulan Ophelia Shakes­
pear'in c;;ok heyecan yaratan ve dramatik. dokunakh etki yapan trajedi kahramarnm 
c;ok renkli bir doga parc;as1 i<;inde tasvir etmektedir (Resim 21 O). 

Pre-Raphaelit Brotherhood The Germ, $iirde, Edebiyat ve Sanalta Doganm Gec;;er­
liligi Ozerine Di.i$i.inceler adh bir de dergi 91karm1$llr. 

Resim 21 0 - Rossetti. Ophelia 
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FRANSIZ RESiM SANATINDA DOGAYA A<;ILI~ 

1824 yilmda Paris'te a<;1lan Devlet Resirn Sergisinde. ingiliz peyzajist Constabl'm 
Ot Arabas1 tablosu begeni ve odul kazanrn1$tir. lngiliz sanatc1smm eserleri l 832 yilmda 
da sergilenrni$tir. 

Turner ve Constable doga kar$1Smda duyduklan heyecam guni.in her saatinde bir 
b~ka 1$Ik ve renkle anlamlanan doga g5runtulerini tablolannda tasvlr ederek yans1t­
m1$lardir. 

lngiliz peyzajistlerinin Fransiz resim sanatma belirli ve sm1rh ol<;i.ide etkisi olabil­
mi$tir. Arlcak; 1824 sergisinden <;ok once, Frans1z resim sanatc;:1s1 Georges Michel'in 
(1763-1824) Paris'in Montmarte tepesi ve dolaylannm resmini yaptig1 bilinmektedir (Re­
sim 211). Hollandahlan (Rusisdael, Hobbeima) ornek alarak yaptig1 bu peyzajla. sanatc1 
yeni sanat tUrunun Fransa'da oncusu olmu$tur. Resimde <;1plak doga kahverengi. so­
luk san ve gri renklerle daha da yahn gorunum alrn1$tlr. 

Resim 211 - G. Michel, Montmartre GOrLI.ntilsil 

Partste romantiklerle klasiklerin <;eki$melerinin. halk ayaklanmalarmm neden ol­
dugu karga~dan uzak kalmak isteyen bir sanat<;1 grubu, 1830 y1h dolaylannda Fonta­
inbleau ormam yakmlarmdaki Barbizon koyiine yerle$erek BarbiZon Ekolu ad1yla ant­
lan peyzaj sanat<;1lan grubunu olu$turmu$lur. Bu sanatc;1lar atelyeden <;1k1p ac;;1k 
havada <;ah$may1 arnac;larm$lard1r. 
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BarbiZon Ekolii sanatc;1lan ormanlarm giizelliginde, biiyiik agac;:larm gorunii$1erin­
de sonsuz ilham kaynag1 bulmu$1ardrr. Koyiin miitevazi evleri bu golgeli. renkli cevrede 
yer ahr. Giiniin c;:e$itli saatlerinde tath g6lge-1$1k goruntiileri sergileyen k6$elerdeki agac­
lar. s1k yaprakh dallariyla yay1lan ulu c;:marlar birer agac portresi gibi anlamlandmhr. 

BarbiZon Ekoli.i sanatc;Ilari doga ile yakm ili$ki ve gerc;:egi iZleme ve ifade baklmla­
nndan romantizm ile empressiyoniZm arasmda bir gec;:i$ a$amasm1 temsil ederler. 

Theodore Rousseau (1812-1867) Barbizon grubu sanatc;:tlarmm $efi olmu$lur. 
Peyzaj1 degi$ik gorii$1erle anlamlandmp tasvir eden bu sanatc;1lar grubunda Paul Huet 
(1803-1869) Jules Dupre (1811-1889), Emile Troyan (1814-1875) bulunmaktad1r. 

Fransiz peyzaj sanatmda Jean-Baptiste Camille Corot ( l 796- l 875)'nun ba$hba$ma 
onemli bir yeri vardir. Peyzaj1 ve resmi, bazen, realist ve doktriner bir sanat anlayt$1Il1Il et­
ken arac1 olarak uygulayan Gustave Courbert (1819-1877) de, ayni olc;ude b i.iyiik bir sa­
natc;1dir. Bu a$amanm kendilerine ozgii sanat anlay1$1 ve teknigi ile zaman toplumunun 
insan tiplerini saptamaya sava$an resim sanatc1lan Honore Daumier ( 1808-1855) ve Jt 
an Franc;:ois Millet (1814- 1875) dir. 

XIX. yilzyil Frans1z peyzajc1larmm en lirigi, en $iirlisi olan Corot bir sure Romada 
bulunmu$tur. Bu siralarda Roma $ehrinin ve dolaylarmm, Colyseum ve Villad'Este'nin 
resimlerini yapmt$llf. Sanatc;:1 klasik dilnyamn bilgi<;:lik taslayan c;:emberinden uzakttr. 
Bagland1g1 $ey, manzaranm an atmosf eri, semanm saydamhg1, doganm goni.il a<;:an 
renkleridir. Sevres Yolu, Marissel Kilisesi bu nitelikte yap1tlard1r. Corot'nun duygusu 
zorlamadan uzaktir; ii;ten bir g6rCt$ ve duygu sanatma yon verir. Teknigi c;ok olgundur, 
kusursuzdur. Sanat1 yalmzca sanat i<;:in yapm1~ttr. Boya. 1~1k ve konu geregince uyu-
1?Uf. I$1k tath ve yumu$ak bir I$1ktir. Tu$lan tuvali ok$arcasma hafiftir. Mortefontaine 
Ams1, yada Morte Fontaine'de Sabah (Resim 212) tuvali doganm henilz bugulu oldugu 
bir sabah saatinde s1k agac;:h bir ko~edeki dallardan <;:i<;:ek dev$iren uc kiz1 tasvir etmek­
tedir. K1r perileri kadar zanf ve hafif olan k1zlar, sanki dans etmektedirler. Atmosfer 
ger<;:ekten $iirlidir. Doga insanla birle9mi$ gibidir. Aslmda Corot'nun bilti.in peyzajlarm­
da insan yer ahr. 

Sanat<;:1 ~ehiri<;:i tasvirlerinde de yumu$ak I$1kh. gune$li atmosferi tuvaline yayar. 
Chartres Katedrali. Douai C:ankulesi bu nitelikte yap1tlandir. 

Corot portreler de yapm1$tlr. incili Kadm (Resim 213) Leonardo da Vinci'nin Jo­
conda's1 gorunumiindedir. Beyaz robu uzerinde omuzlarm1 orten yumu$ak k1rm1z1 
renkli $ah ve alnmdaki incisi modeli. form olarak, daha gosteri$li yapmaktadir. 

Theodore Rousseau ilk sanat ogrenimini bir neo klasik sanat<;:1 yanmda yapm1$tlr. 
1832 Salonunda Costable'm peyzajlanm goren ve hayran kalan sanat<;:1, gosteri$e dfl$­
kiln. oykuye onem veren romantik peyzaj yerine daha ger<;:ek, paha lirik doga tasvirini 
amac;layan peyzaj1 yeglemi$tir. 1833 y1lmda ilk kez Fonlainbleau'ya gelen Rousseau 
orada doganm yi.iceligini ve ormanm gizemli guzelligirii tan1m1$tir. Sanatc;:mm ilk eserle­
ri Salonca kabul edilmemi$tir. Bunun uzerine, Rousseau kesin olarak Baribizon'a yer­
le$IDi$tir. Eserleri surekli red olunan sanatc;:1, olumsuz nitelikte geli$en toplumsal ya$a­
mm bedensel saghk kadar ruhsal saghg1 da bozdugu karamsar inanc1yla kendini 
ti.imi.iyle dogaya adam1$tlf. 'insanlann sesi susunca Tannmn sesi duyulur. 'Tann en 
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Resim 212 - Corot, Mortefontaine'de Sabah 
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Resim 213 - Corot. incili Kadin 
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buyiik sanatc;1dir' sozleri bu inancm ifadesidir41 l. Barbizon dogasmda uguldayan agac;­
larm. biten otlann s1rnna ermek. butun bunlan tablosuna almak istemi$tir. Panteisl 
bir duygu si.irekl i ruh haleti olmu$tur. <;marlar (Resim 214) tablosunda agac;lar dogaya 
sayg1 ve sevgi duygulanyla dile getirilmi$tir. Agac;lann herbiri bir portredir. 'Agac;larm 
sesini duyuyorum, onlar bana ormanlarm dilini ac;1khyor' sozleri de sanatc;mmdir. Ya­
lak, Ormanda Grub. l'isle d'Adam'da Bir Yol. Sagnakta Fantainbleau Yolu tuvallerinde­
ki renkli. t$tkh. degi$ik nuansh doga goruntuleri sanatc;mm hep aym duygular ve doga 
tutkusu i1e yaratt1g1 eserlerdir. 

Resim 214 - Th. Roussea. <;:marlar 

Paul Huet'nin Saint-Cloud Park1 (Resim 215} c;ok sevimli. ho$ ve oldukc;a roman­
tik nitelkile bir peyzajdtr Saint-Cloud Park1 Barbizon'dan once resim sanatc;1lanna tas­
vir konusu olmw~tur. Boylece. bir Saint-Cloud peyzaj ekolu olu$abilirdi. Huel'nin tablo­
larmda agac;lar uzun, s1k agac;lar grubu halindedir. Bu tabloda s 1k ve yuksek agac;h bir 
doga k6$esi gorulmektedir. 1$tkh on planda ne$'eli gruplar olu$turan insanlar oynamak­
ta, dere kenanda dinlenmektedir. 

Barbizon Ekolu mensuplanndan Jules Dupre ingiltere'ye gilmi$. orada Constab­
le'm peyzaj c;ah$malanm incelemi$tir. Fransa'ya donli$i.inde Rousseau etkisinde eserler 
vermi$tir. Ancak. sonralan Rousseau'dan aynlrnt$ doga etudlerine de ayni ol<;iide rag­
bet etmemi$lir. 

Sanatc;1 Bent kapag1 eserini. dogayi inceledikten sonra atelyesinde tamamlamt$tlf. 
Ye$il rengin degi$ik bin;ok tonlanyla kompoze edilmi$ tabloda gerc;ek uir canhhk ve tazelik 
vard1r. Ak1$1 durdurulan derenin olu$lurdugu golcuk kam1$lar ve agac;larla c;evrilidir. Her 
$ey titizlikle incelenmi$ ve ifade olunmu$tur. Suda yuzen ordekler bu doga k6$esine daha 
s1cak ve i<;ten bir goriinum vermektedir. Dupre sema etudlerine <;ok onem vermi$tir. Bu 
tabloda da ac;1k ve geni$ bir sema aga<; sluetlerini daha beliq:?;inle$lirmektedir. 

41) Histoirc de !'Art. Grange 13ateliert>. Paris . 8. cllt. s. 190. 
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Resim 215 - P.Huet. Saint-Cloud Parki 

Emile Troyon Barbizon sanat91lan gibi. buyiik bir istekle peyzaj c;ah$malanna ko­
yulmu$tur. Ancak; Hollandaya yaptig1 bir gezide animalier Potler'i lan1m1$. sanalc;mm 
hayvan tasvtrlerini takdir etmi$tir. Tablolannda inek ve okuz tasvirlerine oncelik tarn­
IDI$. peyzajlannda bir iki hayvana da yer vermi$tir. Yay1lan Beyaz inek tablosu bir ani­
malier ressamm ba$ar1h yap1t1d1r. Geni$ bir doga parc;asmda yay1lan inegi. c;aym. agac;­
lar1 aydmlatan I$tk, atmosf ere gerc;ek bir canhhk vermektedir. Sa bah konulu tabloda 
(Resim 216) peyzaj Corot'nun tuvallerindekiler kadar hafif ve tathd1r. Korudan gec;en 
yol perspektif gorunlu vermektedir. Su birikinlisi saydam, yolun iki boyunca uzanan s1-
ra agac;lar ve atmosfer yumu$ak ve ok$ay1c1dir. Uzakla$an kadm ve c;ocugun golgeleri 
sabah saatinde bulunulctugunu sezdirmektedir. Tablada on planda kuc;uk boyutlarda 
goriinen hayvanlar kompozisyonun tumu i<;inde belirgin yer tulmaktadlf. 

Jean-Franc;ois Millet 1835-1848 y11lar1 arasmda $ehirlerde ya$amI$t1r. Koyh1 dog­
duk. koylu olecegim inanc1yla Barbizona gitmi$ ve gruba kablm1$t1r. Tevrat ve Vergili­
us'un Georgtcon'lan Millet'nin ruhsal isteklerine uygun kaynaklard1al. Ozledigi basil 
toprak c;ah$malan iki edebi kaynagm dediklerine uymahydL Sanatc;1y1 bu kaynaklarm 
konular1 degil, koy ve toprak ya$am ve i$lerinin insan labiatma uygunlugunu telkin 
eden anlamlan ilgilendiriyordu. Millet Fransiz koyliisunu gormli$ ve tasvir etmi$tir. Re­
alizmi stilini ve tasvtrlerinin guzelligini zedelememi$tir. Sanat<;mm ilgisi peyzajdan c;ok 
bolge halkmm mutevazi gunluk ya$antismda toplanir .. bazen c;orak, bazen de verimli ve 
bereketli renkli gorunen bir tarla i<;inde basit. fakat gerc;ek gorunii$1li koyluler yer ahr­
lar. 

a) Verglllus Onlo l<Uin ozanchr M.(), 71-19 y1ll;:u-1 arasmda ya~am1$hr. 
Pastoral nitelikte Bucolica. ktrsal ya:?aim i$kyen Georgicon ve epik knrnkterde Aeneid tamnun~ yap1tla­
ndtr. 
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Resim 216 - Troyan, Sabah 

Bu koyliiler fakir ve mi.itevazi ya$antilan ic;inde vakur, sogukkanh gorunurler. Sa­
natc;mm bu nitelikteki ilk yap1tI Ot Demetleyenler (Resim 21 7)'dir. Sap Toplayanlar (Re­
sim 218). Yi.in Egiren Kadm, Ak$am Duas1 (Angelus) bu slil ve espride yap1tlardir. Mor. 
mavi, k1muz1 renkler hafif I$1kla yumu$alilm1$lir, konturlar sertligini yitirerek ya)'lhr. 

Honore Daumier sanat ya$amma desinator olarak ba$Iam1$ltr. Bu amac;la litografi 
ba$hca ugra$1s1 olmu$tur. insanlarm sefil ya$antilanm, 1zd1rablanm. toplumun zaafla­
nm ifadeye yonelik karikatilrleri zamanm politik otoritelerini rahatsiz elmi$, bu yiizden 
mahkum edildigi olmu$tur. Daumier c;ok bi.iyi.ik c;apta bir desinatordi.ir. Zamanmm i.in­
li.i bir dergisinde. politik nitelikte hicivci karikaturleri ya)'lnlanm1$tir. Renkli resim eser­
lerinde de deseninin etkisi goruli.ir. Desen ve litografi sanatmda Rembrandt ve Goya 
c;aplannda ba$an gostermi$tir. 

Daumier'nin karikatur karakterinde birc;ok heykeli de vard1r. 

Cama$trC1 Kadm ve Bask1 · Merakhs1 (Resim 219) tablolannda detaylardan uzak 
bir icra gori.ili.ir. Ya$arnm1 zor ko$ullarda si.irduren Daumier ancak c;ok say1da litografi 
bask1lar1 yaparak gec;inebilmi$tif. Bu bak1mdan yaghboya tablolan ya yanm. taslak ha­
linde kalm1$. yada ancak bir ikisi tamamlanabilmi$tir. Htrs1zlar ve E$ek de tamamlana­
bilmi$ sa)'lca smtrh eserlerindendir. Bu tablonun konusu basil. anlam1 ise politiktir. 0 
zamanm Avrupasmm payla$11masm1 simgelemektedir. On planda iki insan altalta iis­
ti.iste bogu$maktadir. Ozerlerine dfl$en keskin, kuwetli 1$1k bogu$manm trajik niteligi­
ne uygun di.i$mektedir. Dipte. e$ege binmi$ i.ic;i.inci.i bir ki$i. bir hirsIZ yamac;lan agac;h 
tepeyi donmek i.izeredir. Tablo. karikatur c;ah$malannm verdigi ah$kanhkla, c;abuk bir 
c;ah$ma ile btc;tmlendirilmi$tif. Peyzaj1 ve figi.irleri yumu$ak mavimsi renkler Ok$amak­
tadir. Hareket egemendir. 
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Resim 217 - Millet. Sap Demetleyenler 

·' , 

Resim 218 - Millet, Sap Toplayanlar 171 
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Resim 219 - Daumier. Baski Meraklist 

Courbet Omanus'li varhkh bir ailenin <;ocugudur. ilk sanat-desen 9ah$malanm 
dogdugu $ehirde yapl1ktan sonra Parise gelmi$. orada bir sanat akademisinde devam 
ederken Louvre Muzesinde sergilenen ispanya ve Hollanda sanat91lanmn eserleiini 
kopya etmi$tir. 

Courbet'nin Ta$ Kiranlar Tablosu 1850 y1h yap1tid1r. Endi.istrile$menin ve maki­
nele$menin toplumlann ya$ammda buyilk degi$iklikler yapllg1 XIX. yuzy1lm bu a$ama­
smda emekc;ilerin buyuk 9abas1m tasvireden bu tipik yap1t ile sanal91 resim sanatmda 
realizmin gu<;lu temsilcisi oldugu nu isbatlam1$br. Bu tablosu ve atthm1 ile halkm bege­
nilelini yeni bir ilgi alanma <;ekmek isteyen sanat<;1. boylece. ayni zamanda dostu olan 
sosyalist filozof P.J. Proudhn'un modern sanat ya$ayan sanat tan1mma uygun bir sanat 
yapma yoluna yonelmi$lir. Filozofun. insanlan kendi tabiatlarmm i<;tenligi. atmosfeli 
ic;inde, yapay olmayan fizyonomileriyle. olduklan gibi tasvir etmek modem sanatm ha­
reket noktas1 olmahdtr ilkesine de uymu$tUI42l. 

Coubert 1855 ozel sergisinin onsozi.indeki Realizm Manifestosunda sanattaki 
amacmm kendi anlay1$ma gore zamanmm gorunfo~i.ini.i. fikirlerini yans1tmak, yalmz 
sanat91 degil. insan olmak ve klsaca. ya$ayan sanat yapmak $eklinde a91klam1$br. 

Sanat<;mm yad1rganan niteligi ve ki$isel politik fikirleii nedeniyle resmi c,;evreleiin 
ve. bu arada sanalta son ve kesin soz sahibi Academie'nin si.irekli direni$leriyle kar$tla­
~an Courbet'nin eserleri dogal olarak sa1onlara kabul edi1memi$tir. Sanat91, yap1tlann­
dan olu$an ki$iSel kolleksiyonunu ozel sergisinde degerlendirrne zorunda kalm1$llf. 1861 

yilmda a<;tig1 ozel atelyede ogrenim yapacaklara 'Benim yapt1g1m1 yapma, ba$kalannm 
yaphklarm1 da yapma. gordugunu, hissettigini ve isteyecegini yap' ogudunu verrni~tir. 

42) Les Muses. dlt 5. s. 171 1. 
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Courbet'in sanalmda siyah ve ac;1k renk stil a$amalan vardtr: Siyah Kopekli Cour­
bet otoportrest (Resim 220) ile buyilk boyutlardaki Omans'da bir Defin tablosu siyah 
stil a~as1 eserleridir. Bu defin tablosunda butun kasaba halk1 bir mezar c;ukurunun 
etrafmda toplanm1$tlr. Alacakaranhk atmosf er sahnenin ma tern havasma uygun dli$­
mektedir. Mezar kaz1c1s1, rahib, kasabamn ileri gelenleri, fakirleri olduklar1 gibi tasvir 
edilmi$tir. Bu figurler, o anda hareketsizdirler. Kahn tu$1ar yer yer beyazla lekelendiril­
mi$tir. Guc;lu siyah ve kmmz1 renkler figurlere gen,;:ek gorunumu vermektedir. Sert renk 
kontrastlan, kar$1hkh toplanm1$ figurlerin dikey planlanyla arkalanndaki tepelerin ya­
lay plam bu s1radan olaya bir dramatik deger kazand1rmaktad1r. Tablo $iddetli tepkile­
re neden olmu$. sanatc;1 dogay1 <;irkinle$tirmekle suc;lanmt$tlr. Sanatc;1 bu suc;lamaya 
'onlar gOzel degillerdi ki. gOzel yapayun' yarntm1 verrni$tir . 

. Courbet'nin ac;1k renkh stil a$amasmm ilk anlamh yap1ti Rastla$ma. yada Bon­
jour Monsieur Courbet isimli lablosudur (Resim 221). Bu eser. sanatc;1ya gore. zenginli­
gin dehay1 selarnlamas1rn sembolize etmektedir. Zengin ki$i, Courbek'nin ayni zamanda 
koruyucusu. mecene'i olan Alfred Bouyas'd1r. <;ok renkli bir <;evre, ac;1k, geni$ ve derin 
bir sema tabloya biiyilk ferahllk vermektedir. Seine Eoyunda Kadmlar (Res. 222). Or­
manda Karaca, Yakalanan Karaca. lablolar1 ayrn stilde yap1tlardlf. Yakalanan Karaca­
lar tablosu sanat<;1mn ayrn zamanda peyzajisl yonunu gostermektedir. Bu yap1t 1866 
Salonunda rakiplerinin bile takdirini kazanm1$. ovi.ilml1$tllr. Suyun tazeligi ve saydam­
hg1. yapraklann nemliligi, karacalarm derilerinin elle tutulup hissedilecek kadar yumu­
$ak gorunil$i.i buyuk bir gerc;eklikle tasvir edilmi$lir. Seine Boyunda Kadmlar tablosun­
da. dogal bir <;evrede halktan olan klzlar buyuk bir serbestlilikle c;ayira uzanm1$ 
gorunmektedirler. Bu kadmlar Paris'in modern tipleri degildir. iki Dost tasviri de (Re­
sim 223) ayni olc;ude realistdir. 

Courbet'nin buyiik boyullardaki bir yap1t1 Atelye konulu tablosudur (Resim 224. 
3.59-5,98). Bu geni$ kompozisyonda figurler u<; grubda toplanm1$tir. Sanatc;mm anl< .n­
landmnasma gore43l. tablo atelyesinin fizik ve moral oykusiini.i canland1rmaktad1r. Or­
tada tuvalini tamamlamakla me$gul Courbet. arkasmda sanat perisi (Muz). ilham kay­
nag1, ozgi.irli.igu simgeleyen <;1plak kadm. sagda dostlan i$<;iler. sanat dunyasmm 
amatorleri, solda ayak tak1m1 ki$iler, halk, sefalet. f akirlik, zenginlik, somi.inilenler, 
olumu ya$am bi<;imi sayan kimseler yer almaktadir. Sagda. dipte tanmm1$ yazarlar. 
ozanlar goriiluyor. Bu tabloda olgun bir kromatizmi nitelendiren kalm. kahverengi bo­
yalar oncelikle kullan1lm1$tlf. 

Heykeltra$hk dalmda, resim dalmda oldu~u gibi. sanal<;1 ki$isel ara$llrmalara ve 
uygulamalara kolayca hazlf ve donuk olmam1$tlr. Ce$itli amac;lara hizmet edecek nite­
likte eser sipari$leri alan heykeltra$. sipari$ eden ki$inin isteklerine uymak zorunda 
kalm1$tlr. Bir ba$ka deyi$le. eserin tabiatJ stilin ti.irCmi.i saplarnay1 gerektirmi$tir. zama­
nm zevkine uygun eser vermek zorunlulugu vardir. 

XJX. yi.izy1lm ikinci yans1 ba$1annda neo-klasisizmden ti.ireyen akademizm ge<;er­
lilik kazanmaya ba$laim$tlr. 

43) Trf8ors de In Peinture au Louvre. s. 269. 
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Resim 220 - Courbet. Kendi Portresi 

Resim 22 I - Courbet, Boajours Mr. Courbet 
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Resim 222 - Seine Boyunda Kadmlar 

Resim 223 - Courbet. iki Dost 
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Resim 224 - Courbet. At6lye 

Tanmm1$ Frans1z heykel sanatc;:1lan da klasisizm, natliralizm ve romantizm ara­
smda uyum saglamaya ozen gostermilerdir. 

Bu a$arnarim iki unlu Fransiz heykel sariatc;:1s1 Franc;:ois Rude (1784- 1855) ile 
Jean Baptiste Carpeaux44l (1817-1875)'dur. Bu sariatc;:1lar klasisizm ve romantizm 
alrnnlanm. birinden otekine tumuyle bagh kalmadan, ortakla$a uygulam1$lard1r. 

Dijonlu sanat91 Rude Paris'e gelmi$ ba$arih c;:ah$malar yaparak Roma odiiliinu 
kazanm1$l1r. Ancak. italya'ya gitmemi$tir. 

Rude'un ilk yap1tlar1 janr turundedir. 1833'de yapt1g1 Napolili Kuc;:uk Bahkc;:1 bu 
tur yap1llanndarid1r. Sanatc;:mm ununu yapan ve peki$tiren buyli.k eseri Pariste Etoile 
Meydam'ndaki Zafer Tak1mn bir ayag1 yuzeyine yapttg1 yiiksek kabartmalard1r. Bu eser. 
tasvir konusuna gore Gonullulerin Hareketi yada Marseillaise ad1yla an1hr. ·r':..cp1t ger­
c;:ekten epik karaklerdedir. Heyecan. hareket, at1hm kompozisyonun temel ogeleridir. 
6zgurh1~i.i simgeleyen ve kompozisyonu lac;:layan Liberte figuriini.in gerilmi$ kanatlan 
h1zm ifades idir. Ac;:1k ve gergin sol eh. sag elindeki ileriye uzatilm1$ k1lic1 ve biitun gi.i­
cuyle haykm$1 anlarnlarid1ran agz1 ve yi.izu ile bu Liberte figuru sahneye gen;ekten ha$­
metli bir gorunum vermektedir. Eski stil cenkci giysili figurler atihm halindedirler. Bil­
tun jestler, kol ve bacak hareketleri, fizyonomiler gerilim ve at1hm1 simgelemektedir. Bu 
kabartmalarda konu, giysiler neo-klasik gelenege uygundur. Buna kar$m. harakel. he­
yecan, atihm romantizmin ilkeleri dogrultusundadir. 

Carpeaux ku~ilk ya~mda. dogctugu $ehirdeki Guzel Sanatlar Okulunda resim da­
lmda ilk sanat ogrenimini gordukten sonra Pariste bir sure Rude'un yanmda ~a11~m1$-

44) Maurice Rheims. La Sculpture au XIX.e. Arts et Metiers Graphiques. Paris. 1972. Rude. s. 48; Carpeaux 
s. 101. 102. 
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tir. Paris Gi.izel Sanatlar Okulunu bitirdikten sonra Roma oduli.inu kazanarak italya'ya 
gitmi$tir. Orada Michelangelo'nun biiti.in eserlerini inceleme firsatm1 bulmu$tur. Sanat­
c;1 birc;ok portre eserler yapm1$tlr. Bunlar d1$mda en onemh yap1Uar1 Paris Rasathanesi 
Bahc;esindeki Di.inyanm Dort Bolumu konulu arnlsal yap1ti ile. yme Pariste Operanm 
cephesini susleyen La Danse yliksek kabartmas1d1r. Sanatc;1 operayi c;1plak bir kadm fi­
guruyle sembolize etmek islemi$lir. Def c;alan bu dans perisi elrafmda kadmlar rond 
yapmaktad1rlar. C1plak figi.irlerin co$kulu hareketleri, anatomik yap1lan Bernini slili 
havas1m vermektedir (Resim 225). Bacchus ayinlerindeki c;1lgm kadinlan ammsatan bu 
c;1plak kadm figurleriyle opera ve dans sanatlanrnn simgelenmesi zamanm klasik bale 
sevenlerinin sert tepkilerinin kom.isu olmu$lural. 

Resim 225 - Carpeaux, Dans 

a) lleri oh;ude fanetik bir ki:;;i k<lharhnayi. 111urekkell :;;i.,t:-.i llrl.um-;1k. kkdt·111i:;;tir. Son y11larda oriJlnal 
grub Louvre Muzcsilie kaldmh111:;;. yc-rin<' mulaj lx·rt.Zt'ri. kopyas1 kornuu:;;tur. 
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XIX. YlJZ¥ILIN iKiNCi YARISINDA SANAT 
EDOUARD MANET-EMPRESiYONtZM 

XIX. Yi.izyihn ikinci yansmm en bi.iyiik ve koklii sanatsal olay1 Empresiyon izm de­
nilen sanat harekeUnin dogmas1d1r. 

Avrupa sanatI XIV. yiizyil italyan primitifleriyle ba$layan sanat gelenegini, sanat 
kurallanm az degi$tirerek XIX. yiizy1hn ikinci yansma kadar si.irdi.irmi.i$ti.ir. 

XVII. yiizytlda Fransa'da kurulmu$ bulunan Academie des Beaux-Arts klasisizmi 
resmi ve akademik sanat tan1yarak korumu$ ve biitiin sanat hareketlerini klasisizmin 
ol<;uleriyle degerlendirerek denetlemi$lir. Bu nedenle. XIX. yi.izy1lda dogan romantizm 
biitun guci.iyle suriip gelen klasisizm ile <;atI$malar sonucu tutunup yay1labilmi$tir. 

Empresiyonizm de geleneksel ve akademik sanal ile benzeri <;at1$ma}'1 yapm1$llr. 
Ancak romanlizm sanatlardaki gori.ini.i$i.i ve ozi.i ile devam edemedigi halde Empresiyo­
nizm diye adlandmlan sariat hareketi tutunmu$ ve daha sonraki yenilik<;i estetiklere, 
sanat harekel ve ak1mlanna onculUk ederek XX. yuzyihn sanatlanm haz1rlam1$hr. 

Fransa'da XIX. yi.izyil si.iresince sanat sergileri Salon ad1 verilen Devlet salon ve 
galerisinde diizenleniyordu. Onceleri her y1l duzenlenen Salonlar (Devlet Sergileri) 
onemli sanatsal olayd1. Parisin yiiksek sosyetesine mensub ki$iler zamanm buylik re­
sim ustalannm eserlerini gorebilme klvanc1m tadabiliyorlar, bu firsattan yararlanan $Ik 
ve zanf han1mlar giysi gosteri$i yapabiliyorlard1 (Resim 226). Louvre Saraymdaki Salon 
Carrede bu tur sergilerin yap1lmas1. yi.izytl sonuna kadar di.izenlenen sergilerin de Sa­
lon olarak adlandmlmas1 gelenegini olu$lurdu. Sanat eserleri ve dolay1s1yle sanatc;1lar 
sergi yerine Salon deyimi kullan1larak yaymlanan ele$lirilerle tan1tihyor ve degerlendiri­
liyordu. Filozof Denis Diderot ve ozan Charles Beaudelaire'nin Salonlan bu ti.irden ele$­
tiri eserleridir. 

178 Resim 226 - Pariste Salonun A9tlt$t 



Bu devlet sergilerinin jurilerini Academie i.iyesi sanatc;1 ki$ilerle onlann begendik­
leri sanatc;1lar olu$turmakta idi. Juri resmi, devlet jiirisi idi. Bu nitelikteki bir jiirinin 
begenip odullendirecegi eserlerin resmi sanat anlay1$ma uygun dii$mesi gerekiyordu. 
1881-1914 y1llan arasmda Fransiz sariat ya$amma soz gec;iren bu sanatc;Ilar; sanatc;1-
nm ki$iligine ac;1lma ve guven olanag1 tan1mayari. gelenegin sanat kahplanna s1k1 siluya 
bagh kalarak sanatsal faaliyelte bulunmay1 ilke sayan ki$ilerdi, c;ogu akademisiyendi. 
Bu sanatc;1lar zamanlanm eserlerinde yans1lmay1 amac; edinmi$1erdi. Dogadaki e$yaya 
tumuyle benzer nitelikte sanat eseri yap11mahyd1. Oykuler, toplumsal ve tarihsel olay­
lar, adetler, sava$ sahneleri ve kahramanhk gosterileri. c;1plak figurler. mitolojik imaj­
lar, Venusler. gerc;egi, adaleti temsil eden alegorik degerler bu sanatc;1lann eserlerine 
konu olabiliyordu. Tasvirler de detaylann c;ok iyi gorulup belirtilmesi gerekiyordu. Ko­
nularm geregince anlat1m1 sanatsal kurallara uyma zorunlulugundan once gelmekte 
idi. Sanatc;1 tasvir sahnelerini fotograf sahneleri gibi gori.iyordu. 

Geli$mekte olan endustrinin olanaklanndan yararlanarak ya!'jam duzeylerini yi.ik­
seltmi!'; bulunan bmjuvazi sanata bic;imsel bir ilgi gosteriyor. yenilik denemelerinden 
c;ok gelenegin surdurdi.igu nilehkteki eserleri -yelkililer sec;tigi ic;in- be~eniyor ve satm 
ahyordu. Bu varhkh ki$iler ic;in sariat eseri bir gosteri$. bir pass-lime konusu oluyordu. 
Johann Strausse'm valsleri, Offnbach'm operel ve melodileri ve can-can'lar1 ile oyala­
nan biitun Avrupa ic;in bir Belle-Epoque (Giizel Devir) ya$an1yordu . Bu devrin gozde sa­
natc;1lan da Academie uyesi ve Devlel j urisinin ho$g6ri.isuz temsilcileri olan sanat otori­
teleriydi45l. Bu sanatc;1larm ba$hcalan J.L. Meisonnier (1825- 1891). Th. Couture (181.5-
1879). Ch. Gleyr (1806-1874). A. Cabanel (1823- 1889). L.Gerome (1824-1904). 
W.Bougreau (1825-1905). J.P. Laurens (1838-1921). L. Bennard (1833-1922) ve F. Cor­
man (l845-1924)'dur. 

Akademik sanatm en tanmm1$ ve begenilen sanat<;1s1 . Ernest Meisonnier gunli.ik 
ya$am ve tarihs el olaylar resimleri, portreler yapm1$br. Sanatc;1 desene. detaylarm i$­
lenmesine buyiik onem vermi$tir. Hepsi de begenilen eserleri yuksek fiyatlarla satm 
ahnm1$br. 

Th. Couture, A. Cabanel. L. Gerome ve W. Bouguerau Salonlann ve Devlct Jurisi­
nin yenilikc;i sanata ve sanatc;Ilara kar$1 en ho$g6ri.isiiz uyeleri olmu$lardlf. 

Th. Couture'un sariat ilkesi. Wide ettigine gore. ideal ve gayri $ahsiliklir. Titizlikle 
uygulanan desen resim sanatmm temelidir. Sanatc;mm en onemli yap1t1 buyuk boyut­
lardaki Les Romainess de la Decadence (Resim 227. 4,65-7.75) (\;okuntu Devri Romah­
larI) konulual tablosudur. Tablada antik sitenin atmosf eri klasik mimarhk ogeleriyle ta­
ml1lm1!'jbr. Sahnenin ortasmdaki $Olen masas1 karma$ahk i<;indedir. Dagm1khk ve 
i<;kinin neden olctugu gev$eme sahneyi anlamlandmnaktadlf. Yan c;1plak kadm ve er­
kekler birbirine girmi$ gibidir. Sag k6$ede gori.inen iki filozof sahneyi ibrelle seyreder gi­
bidirler. Modem sanatm onderi Ed. Manet. bir sure Coulure'iin atelyes inde c;ah$IDI$tlr. 

A. Cabanel ozellikle alegorik. mitolojik ve larihsel nilelikte nu (nu)ler ustas1 olarak 
tanmm1$br. 1865 Salonunda sergilenen Veni.is'i.in DoJ4u$u (Resim 228) tablosu c;ok be­
genilmi$ ve satm almm1$hr. Ed. Manet'nin ayni Salonda sergilenen Olympia lablosu 
ise, yalmz akademik sanab gerc;ek sayanlarca kmanm1$l1r. Cabanel'in eseri. ayni za­
manda Legion d'Honneur ve institut iiyeligi kazand1rm1$t1r. 

45) J.P. Crespelle. Les Maitres <le la Belle-Epoque. L. Hachette. 1900; ayru yazar. Dieux e t <lemi-dieux de la 
Belle-Epoque. Jardin des Arts. no. 158. 1968. s. 75-85. 

a) lnglliz romanc1s1 Bulwer Lyton'un (1803 - 1873) 1834 de yay111lan1111§ hulunan The Last Days of Pompei 
adh romanmdan eslnilmi§ olahilir. 
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W. Bouguereau akademimizmin onde gelenlerinden ve uygulayic1lanndand1r. lns­
tilut ve Salon i.'1yesi olarak da i.in yapm1$l1r. Yenihk<;i sanatc:;ilara kar$1 davram$lanyla 
tarnnan Bouguereau'nu tasvirleri ustas1dir. Amor, Venus. Oread'lar (daglar ve magara­
lar perileri). Bakkanl (Bacchanle) lablolar1 tanmm1$ eserleridir. 

L. Gerome institut ve Salon i.iyesidir. Empresionizme ve yenilik<;i sanatc:;1lara kar$1 
tutumuyla tanmm1$tir. Sanatc:;1 janr (Resim 229) ve dinsel resimler yapmt$llf. 

L. Bonnat akademik sanalm temsilcilerindendir. Fotografik nitelikteki portreleriy­
le tanmmt$llf. Paiiste Panlheon'da dekoralif duvar resimleri vardir. Sanalc:;1 bazen Hol­
landa sanati esprisinde enteriOr resimleri, bazen de, Eyub tasvirinde oldugu gibi, tspan­
yol Ribera ve Zurbaran stilinde figurler vermi$lir (Resim 230). 

J.P. Laurens herbiri tarihsel beige olarak kullarnlabilen porlrelerin ve dinsel, ta­
rihsel olaylarm r.essarm olarak tanmm1$llf. 

F. Cormon taiih onceki toplumlar ya$am1m kendi anlay1$ma gore tasvir eden aka­
demik nitelikte tablolar yapm1$llf. Kabilin Kac:;1$1. Demir Devri $efinin Cenaze Toreni. 
Av bu ti.ir prehistorik konulu tablolardir. Geleneksel sanatm savunucusu olan Cor­
mon'un atelyesinde Henri de Toulouse Lautrec. Van Gogh. nabiler . Matisse, Picabia gibi 
yenilikc:;i yada at1hmc1 sanatc:;1lar (Resim 231) c:;ah$m1$t1_r. Cormon b tun gene:; sanatc;1lar 
taraf mdan sevilmi$. say1lm1$t1r. 

Yeni bir devrin sanattm yaprnak. gelecek yuzy1llann hangi !]ekil ve nitelikte gon.1-
nup geli$ecegi bilinmeyen sanatlanna yol a<;mak iradesiyle gelenek<;i sanat ve sanalc:;1-
larla c:;etin bir sava$a tulu$an yenilikc:;i sanal<;1lara Devlet ve toplum kar$1 c;1k1m$l1f. Bu­
na kar$m. yenilik<;i sanal<;1lar da gelenekc:;ilere. alayc1 kuc:;umseyici anlamda pompiertl 
(tulumbac1 anlamma) s1fal1m yak1$tinTI1$lardir 

XIX. yi.izyihn ilk yansmdan itibaren batt sanalma ac;1lmaya yonelen Ti.irk resim 
sanatmm yap1c1lan. zaman zaman Gerome.· Laurens Cormon gibi sanatc;1lann atelyele­
Iinde <;ah$ffi1$1ard1rhl. Ancak; bu Turk sanalc:;1lardan baz1lan. ayni atelyede c;ah$fl11$ ye­
nilikci Frans1z sanatc;1lar gibi, zamanla kendi sanat anlay1$lan dogrultusunda sanat 
yapmt$lardlf. 

Parisin kokli.i ve sec;kin ailelerinden birinin oglu olan Edouard Manet ( 1832-1883) 
desen dalmdaki ba$ar1s1 nedeniyle resim sanatm1 meslek edinmeyi dl.i$iinmii$ ve boyle­
ce. 1850 y1hnda zamanm lanmm1$ akademik sanal ustas1 Th . Couture'un atelyesine 
ginni$tir. Manet 6 yd si.iren bu atelye c:;ah$malan s lfasmda Tiziano ve Velsquez'in Louv­
re Mi.izesindeki eserlerini ve tanmm1$ Hollarida. Almanya. ilalya Muzelerinde bulunan 
onemli baz1 eserleri kopya ederek sariat formasyonu ve becerisini olu$lurmu$lur. 

a) Antik sanata lutkun sanal\,tl:trm tablolanncla gorOlen roma askc-rkrinin miglerlerlne benzeli:?le bu de­
yim kulla.mlrm§ olma.hchr. 

b) $eker Ahmet Pa§a (1841-1907). Hali! Pa§a (1857-1939). Osman Hamel! (1842-19 IO) Leon Gerome: Su­
Ieyrnan Seyyit (1842-1913) A. Cabanel: Nazmi Ziya ( 1881-1937). Ibrahim (alh (1882-1960). MchmC't 
Ruhi (1883-1931). Hikmet Onat ( 1882-1977). Avrii Lil1ji (1886- H127) w Ff:'yha1nan Duran (1886- 1977) 
F. Connon: Mehmet Sarni Yctik ( 1978- 1945) Jca.n-Paul Laurens atdyekrimle c:;:ahnnlnrchr. Bk. Nurullah 
Berk. La Peinture Turque . Ankara. 1950: lstn.nhul Rt'sim vc: Heykel MU.Zesi. Akbank Y<1ym1. 19 7 2. 
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Resim 231 - Cormon'un Atolyesi 

Manet'nin kan1smca bir sanat eserini sanat eseri yapan konu degil, plastik degef­
dir. As1l olan duygulann ic;lenlikle, yapay diizenlemelere gidilmeksizin resim ogelerine 
doni.i$tt1rillmesidir. Sanatc;1 yapay olan oykiiciikleri (anecdote) delaylan, sozde bilgic;lik 
ve gosteri$i amac;layan sanati reddetmi$tir. Bir konunun tasvirinde dogruca esasa gidil­
melidir. Oz. temeldir. Ustaca clair-obscur'lere hie; gerek yoktur. Aydmhk-karanhk, ko­
yu-ac;1k kontrastlan onemlidir. Derinlik ve perspektif ihmal olunabilir. Mekan alg1s1 c;ok 
koyu ve ac;1k renkler kontrasl1 ile verilebilir. 

Manet 1867 y1hnda eserlerini ki$isel olarak sergilemek i<;in bir pavyon in$a etlir­
mi$tir. Katalogunun onsoziinde amacmm eski resmi redetmek. devirmek yada yeni bir 
resim yaratmak olmad1g1m, yalmzca. ba$kalanm degil, kendini bulmak ic;in resim yap­
tigm1 ifade etmi$tir. Ba$ka bir deyi$1e, Manet eski sanattan kopm_ay1 di.i$i.inmemi$. res­
mi ya$anan devre uydurmak istemi$tir. Bu anlay1$ladtr ki. Giorgione'nin Kir Konseri, 
Kirda Yemek; -Tiziano'nun Urbino Venusii de Olympia o1mu$tur. Sanatc;1, XIX. yiizy1hn 
ikinci yansmda resim sanatmda dogmaya ba$1ayan yeni at1hm ve anlay1$m. b ir ba$ka 
nitelikte. oncusii o1mu$tur. ingiliz peyzaj istleri dogaya ac;1lma c;1gmm ac;m1$. Corot ve 
Barbizon Ekolu sanatc;1lan onlara paralel resim sanatI icra yoluna girmi$lerdir. Cour­
bet, realizm olarak nitelendirdigi resim sanatmm temsilcisi olarak yank1lar yapan ve 
tepkiler uyandlfan eserlerini sergilemi$tir. Bi.item bu verilerden esinlenerek yeni bir sa­
nat atihm1 yapan sanatc;1lar ve Empres iyonistler Manet'yi, dogal olarak oncii ve onder 
saym1$1ardu46l. 

46) Histoire de l'Art. Tome 8 . Edouard Manet. s. 213-236: Les Muses. Encyclope<lie de !'Art. Tome. Edouard 
Manet. s. 3087-3090. 
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Manet'nin 1860 y1lmda yaptig1 birbirinden farkh iki resim Babas1 ile annesinin iki 
portresi ile Tuilleries'de Konser'dir. Portrede resim oldukc;a karanhktir. Bu ilk deneme­
lerde Manet ki$iSel sanat anla}'1$Irnn orneklerini vermi$tir. Tablada yer yer belir li yi.izey 
boliimlerini aydmlatan I$1klar karanhk-aydmhk kontrasti ile resme plastik nitelik ka­
zand1rmaktad1r. 

Tuilleris Bahc;esinde verilen bir konserin entre-acte sahnesini tasvir eden bu tablo 
bir taslak c;abukluguyla yapilm1$ gibidir. Ac;1k havada bin;:ok figur gorunmektedir. Ka­
dmlar, erkekler. c;ocuklar grublar halinde toplanm1$t1r. Erkekler grubunda zamanm ta­
nmnrn~ yazarlan. ozanlan, mi.izisyenleri yer alm1$tir. Bu resim. sanatc;mm deyimiyle, 
zamamn olmay1 amac;layan bir sanat anlay1$mm belgesidir. Bu bak1mdan da sert ele$ti­
rilere hedef olmu$tur. 

Ayrn y1llarda yap1lm1$ olan Lola de Valence tablosu (Resim 232) Pariste gosteriler 
yapmak uzere bulunan bir lspanyol Bale trupunun y1ld1z dansozi.l Lola de Valence'1 tas­
vir etmektedir. Geni$ tu$larla renklendirilmi$ g1ysisi ile bu resim ispanyol sanatc;1lan 
Velasquez ve Goya'dan esinlenildigini gostermekledir. 

1863 }'lhnda Pariste Resmi Devlet Salonu yaniba$mda bir Salon des Refuses ac;Il­
m1$br. Devlet Salonuna gonderilen binlerce eserin Jilri tarafmdan reddedilmi$ bulun­
mas1 zamanm imparatoru Napoleon III. Boyle b ir Salon a<;maya zorlarm$tlf. Bu Salon, 
eserleri reddedilmi$ sanatc;1lann tablolarmm sergilenmesi ic;in ac;1lm1$br. Salonda bir­
c;ok sanatc;mm eserleri arasmda Edouard Manet'nin Dejeuner sur l'Herbe (Resim 233, 
2, 14-2,70 m . Kirda Yemek) isimli tablosu sergilenmi$tir. Bu tabla Giorgione'nin Ktr 
Konseri resminin bir tur yeni sanal anla}'1$1yla ve bir ba$ka stille dege.rlendirilemsidir. 
Ancak; bu gen;:egin bilincinde olmayan Juri ve halk resmi olumsuz tepkilerle kar$1la­
m1$br. Bu eserde. bir k if k6$esinde, on planda solda iki giysili erkek arasmda c;1plak bir 
kadm vardlf. <;1plak kadm Manet'nin modeli Victorine Meurand'd1r. Erkeklerden biri 
sanatc; mm karde$i Gustave Manet. oteki de Hollandah e$inin oglu Leon Leenhoff dur. 
<;1plak kadm vi.icudu ti.imi.iyle reel dogal gori.ini.i$i.iyle ve dogal ten rengiyle tasvir olun­
mu$tur. Hi<;:bir yapay golgeleme, clair-obscur, idealle$tirme yoktur. Zamanm geleneksel 
sanat<;:1lannm ve Akademi i.iyelerinin bu eser ho$una gidemezdi. Giogione'nin tablosun­
daki 91plak kadmlar idealle$lirilmi$. zamand1$1 iki figi.irdil. 

1865 y1h Salonunda Manet'nin Olympia (Resim 234, 1,30-1 ,90 ml adh tablosu 
akademik sanatc;1 Cabanel'in Veni.isi.in Dogu$u tablosuyla ayni zamanda sergilenmi$tir. 
Bu, bir bak1ma, yeni sanal ak1mlanna yabanc1 halkla gelenek<;i sanatc;1lara iki zit sanat 
eserini olumsuz anlamda kar$1la$t1rma olanagm1 vermi$tir. Cabanel'in eseri yliksek fi­
yatla satm ahnm1$. Manet'nin tablosu ise yine, sert e1e$tiri1ere ugram1$tir. Model yine 
Victorine Meurand'd1r. <;1plak model bir yataga uzanm1$t1f. Olympia Manet stilini belir­
leyen ac;1k-koyu kontraslann1 gostermektedir. Modelin c;1plak vi.icudunun s1cak beyazh­
g1, dogal rengi, yatak orti.isuni.in beyaz, $aim fildi$i beyaz renkleri hep siyah renkle kar­
§Ila$tmlm1~>. degerlendirilmi$tir. Elinde renkli ve canh c;ic;ek demeti tutan siyah kadm, 
yatagm ucundaki siyah kedi c;eli$kili renkler armonisi olu$turmaklad1r. Bu resim, do­
laysiz, yapay olmayan bir resimdir. Manet'in anlaYJ.$1 ve ifiidesi realis td ir. Tiziano'nun 
Urnbino Veni.isil Giorgionet'nin Uyuyan Veni.isi.i idealize edilmi$ nulerdir. Goya Maia 
Degnuda'smda Ingres Bi.iyiik Odahgmda c;1plak modelleri ki$i d1$1 olarak. idealize ede­
rek, epidermi atmosferle yumu$alarak tasvir etmi$1erdir. Olympia. realizmi nedeniyle 
red olunmu$tur. 
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Resim 234 - Manet. Olympia 

Olyrnpia'nm neden oldugu olumsuz tepkilerin yenilenmesinden 9ekinen Jiiri Ma­
nel'nin Flutc;u (Resim 235, 1,64-0,97) tablosunu 1866 Salonuna almam1$tlr. Sanat<;1 
bu yap1tm1 1867 y1hnda ozel galerisinde sergilemi$. yeni sanat hareketlerini ve ozellikle 
Manet'yi destekleyen romanc1 Emil Zola'nm ovgusi.ini.i kazanm1$hr. Bu eserde figur ba­
sit renk planlanyla forme edilmi$tir. Ori fon i.izerinde ti.imi.iyle kabartma gibi goriin­
mekte, b0$1ukta, hava ile 9evrili volum alg1sm1 vermektedir. 

Balkon resmi de siyah-beyaz kontrastlan uzerine kuruludur. U<;li.i bir grup olu$­
turan figurlerin herbiri birer portredlr. Ye$il $emsiyeli kadm Manet'nin ogrencisi ve mo­
deli, empresiyonist sanatc1 Berth Morisot'dur. 

Sanat9mm resmi daha aydmlantr, i$ledigi konular peyzajlar, su gorCmtuleri, so­
kaklardtr. Argenteuil'de Kay1kta (Resim 236) resminde renkler vok aydm, yanyana, ka­
n;;tmlmadan konmu!;)tu r. Ah$1lmam1;; renk duzenlemeleri ve bu arada bilinen ve gele­
neksel olarak ye;;il renkte gosterilen suyun mavi renkle tasvir edilmi;; olmas1 tablonun 
reddine neden olmu;;tur. 

Manet'nin 1882 y1lmda yaptig1 Baau Folies Bergeres (Resim 237) resmi renk de­
gerleri bak1mmdan onemli bir eserdir. Servis yapan kadmm oni.indeki $i$eler vabuk frr­
<,;a vuru$1anyla b ic;imlendirilmi$tir. Renk tu$1an kmlarak sayis1z renk pmlt1lan meyda­
na getirmektedir. 

Empresiyonizm (impressionnisme)47l 1870 yih dolaylannda vukua gelen bilimsel 
ve toplumsal degi$melerin kiiltiir ve sanat alanlanndaki gorunti.isudur. Fotografm icad1 
doganm saptanmas1 olanag1m saglamt!;)tlr. Visuel olan resim sanatmdaki bu bulu$ pa­
ralelinde degi;;iklik yapmak zorunlu gorulmii$tlir. Courbet. gordugunu gorctugu gibi 

47) L'lmpressionnlsme. 1.2. Jean Leymarte . 1955; Bataille de l'lmpn:ssionnisme. Henry Daubeivillc . 1967. 
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yapan bir sanatm temsilcisi olmu$tu. Empresiyoniste denilen sanatc;ilar doga ile, peyza­
jm durmadan. her an degi$en goruntuleriyle. formlan. manzaray1 ve objeleri degi$tiren 
I$Ikla me$gul oldular. Manet sanata yeni bir yol goslermi$ti. Manet'nin etrafmda topla­
nan sanatc;1lar yeni ara$tirmalara koyuldular. 1874 y1hnda Paris'de Fotografc;1 Nadar'm 
atelyesinde bir sergi ac;1lm1$tir. Bu sergi grubunda Manet. ve Edgar Degas ( 1834-
l 9l7)'nm etrafmda Claude Monet (1840- 192) Auguste Renoir (1841-1919). Alfred Sisley 
( 1839-1899). Berth Marisol ( 1841- 1895) ve Camille Pissaro (1830-1903) toplanm1$ttr. 
Gruba. sonralan Paul Cezanne (1939-1906) da kal1lm1$tir. Haz1rlanari sergi katalogun­
da Claude Monel'nin gune$in nhllmda dogu$unu tasvir eden bir tablosuna lmpression­
ne-Gi.ine$ Dogarken (Resim 238) ad1 verilrni$tir. Ertesi gun Charivari dergisinde bir 
ele$lirici sergiden soz ederken , alayh bir anlamda, Exposition des impressionnistes de­
yimini ku llanm1$tlf ve boylece bir de tamm yapm1$llf. Bu deyim ve tamm ne an1.'ll11da 
kullar11lrn1$ olursa olsun, bu grub sanatc;1lar Sanat Tarihine impessionniste sanatc;1lar 
olarak bir sanat ekohinun kuruculan, bir yeni tekni~in ve estetigin buluculan olarak 
gec;mi$lerdir. 

Empresiyonisl sanalc;1lar I$1gm hie; durmadan degi$en goruntulerini yakalamaya 
tutkun ki$ilerdir. l$1~m etkinligine ic;tenlikle bagh. taze renkleri seven empresiyonistler, 
tablolannda en kuc;uk detaya bile onem verilmesini, golge-1$1gm iyi dengelenmesini de­
gi$rnez sanat kurah sayan Akademi sanatc;:1lan ve sanat anlayi$Ian gelenekc;i sanatc;Ilar 
paralelinde olan ele$tirmenlerce ihtilalci sanatc;1lar olarak gorulmti$lerdir. Ashnda emp­
resiyonistler XIX. ylizy1hn en zengin, en verimli ve ilgin<; sanat denemesini yapm1$lar­
d1r. Empresiyonist sanatc;1 dogay1 tasvirde tam bir serbesllikle hareket eder, doganm 
her ti.irlu gorunli$i.ini.i gozi.ine c;arptig1 gibi, duygulannm bu goriinil$leri alg1layabildigi 
tarzda tasvir eder, di.inya, sanalc;1ya, •$tkla ve renkle degi$en sonsuz guzelligini sergiler. 
Ac;1k havada c;ah$ma empresiyonistlerin degi$mez ah$kanhg1dir, ilkeleridir . Boylelikle 
I$1gm ve renklerin yapraklar ve <;ic;ekler i.izerinde. sularda. semada titre$rnesi sanatc;1-
lann firc;alanyla tuvallere aktanlm1$tlf. Empresiyonist bir sanatc;1 i<;in atrposf er titre$­
mekledir. Sanatc;1 bu renk. 1$1k ve titre$meleri maddele$tiren ki$i olmaktadir. Billi.in 
bunlar i<;in ku llamlan renkler gokku$ag1 renkleri, prizma renkleriyle tamamlay1c1 renk­
lerdir. lmpresiyonist sanaty1mn paletinde siyah ve nolr renklere yer yoktur. Gece tasvir­
leri de yaptlmam1$t1r. 

Empresiyonizmin yakm onculeri E. Boudin (1824- 1898) ve J.B. Jonkind (1819-
189l)'dir. Ac;1k havada peyzaj resmi gelenegini kurmu$ bulunan bu kuzey Fransah iki 
sanatc;1 empresiyonistlere yol gostererek arkada$hk etmi$lerdir. Fakat kendileri belirli 
b ir sanal ekolu kurma yoluna gitmemi$lerdir. 

Empresiyonist sanatm gen;ek temsilcisi Claude Monet'dir. Bu sanat\:l Boudin, 
Jonkind ve Corot'dan esinlenmi$tir, 1870 yihnda Pissaro ve Sisley ile Londraya giden 
sanatc;1 $ehrin sisli atmosf erindeki I$Ik oyunlanndan c;:ok etkilenmi$ ve empresiyonist 
sanatm ilkelerini kesinlikle peki$tim1i$lir. Monet Londra'da Turner'i ve sanat\:mm 1844 
yihnda yapm1$ oldugu Yagmur, Buhar, Hiz tablosunu tan1m1$ olmahdlf. Fransaya do­
ni.i$i.inde. 1877 y1lmda yaptig1 Saint -Lazare Gan (Resim 239) lablosu ya$fillarak goru­
len bir konuyu; Turner'in eseri ise dil$ilnulen, hayal edilen bir konuyu tasvir etmekte­
dir. Bu, onemli bir aynmdlf. Monet empresiyonist harekele ad1m veren impress ionne 
tablosunda sabahm konturlan s ilen sish atmosf erinde dogmakta olan gunei;; turuncu 
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bir top goruntusiindedir. Kmlan I$mlar <;obuklar halinde, su uzerinde pan;a par<;a 
uzanmaktadir. Doklar. kay1klar. insanlar lekelerle belirtilmi$tir. Saint-Lazare Gan. 
Lonclra Parlementosu (Resim 240) hep bu gorunti.ideki eserlerdir. Sanat<;1. Rouen Ka­
tedralinin giiniin degi$ik saallerinde degi$en u;aklar altmda resimlerini yapm1$llr. Bun­
lar. I$lk ve renk uyumu denemeleridir (Resim 241). Monet 1867 yihnda. yani Impressi­
on adh tuvalinden once yaptig1 Bah<;ede Kadmlar (Resim 242) lablosunda at;1k havada 
portre teknigi ara$hrmalar1 yapm1$br. Gelincikler tablosunda (Resim 243) tuval uzerine 
tek tek konan k1rmiz1 lekeler bir <;e$it $iir havas1 yaratmaktadtr. Argenteuil' Yelkenli Ya­
Il1$mda Monet'nin renkleri parlak. canh. tu$1ari geni$tir. 

Monet I$1gm ge<;ici etkilerini, renk oyna$malarim, 1$1k ve renk ili$kilerini aram1$ 
ve tuvallerinde degerlendirmi$lir. Pariste, Orangerie Muzesinde panolar halinde sergile­
nen Nymphea'smda 1$1k etiidii en yiiksek diizeye ula$ffi1$tlr. Bu panolarda sanat<;1, Gi­
vemey'deki bah<;esi havuzunun sularmda semanm 1$1k yans1malannm nas1l eridigini 
gostermi$tir. 

Fredric Bazille'in ( 1841-1870) de 1867 yihnda yapt1g1 Aile Toplantis1 (Resim 244) 
ac;lk havada portre resmi denemesidir. Renkli bir peyzaj i<;inde, renkli giysili kadm ve 
erkekler fotograf objektifi kar$1smda buluyorrnu$ gibidirler, hepsi de seyirciye bakmak­
tadlf. On plandaki $apka ve <;i<;ekler naturmort goruniimi.i vermektedir. 

Auguste Renoir, Monet'nin ac;1k havada resim yapma <;alu~malanna katilm1$hr. ilk 
a$amada ikisi de aym konuyu i$leyerek empresiyonist sanat teknigine hangi olc;iide 
ula$abildiklerini kontrol temi$lerdir. Monet'nin Gelincikler tablosu ile Renor't Tepeye C1-
kan Yol (Resim 245) tablosu aym konunun iki degi$ik goriinti.isildiir. iki sanat<;mm 
eserlerinden baz1lar1 benze$ir. Renoir insan figuriine onem vermi$. empresiyonist sanat 
uygulamalarm1 canhlar i.izerinde yapm1$tlr. Bu bak1mdan volum ile ilgilenmi$. heykelt­
ra$hk <;ah$rnalanyla resim-heykel ili$kisini saptamaya <;ah$ffi1$hr. Sanat<;1, kadm1 konu 
edinrni$. yikanan. okuyan kadm tasvirleri yapm1$hr. Renoir'm lablolannda konturlar 
1$tkta eriyen boya ile silinir, renk kopukle$ir, doga ile insan kayna$lf. Ya$ama sevinci, 
I$1k. gune$ bu sanatm temel ogeleridir. Sanat<;mm fm;as1 formlar1 sanki Ok$ar. renkler 
i~;nkla. doludur. Degas. Renoir'm tablolan uzerinde kelebekler uc;u$uyor, demekle sanat­
<;mm tuvallerinde I$1klann renk haline donii$ti.igiinu ifade etmek istemi$tir. Bir ele$tir­
men de. hiiziinlii resim yapmayan tek sanat{:1. belkide. Renor'dlf demi$lir. 

Sahncak isimli tabloda agac;lar arasmdan s12an I$1klar figurler ve peyzaj iizerinde 
dagdmaktadir. 

Moulin de La Galetteal (Resim 246, 1,31-1, 75 m.) Parisin Montmartre tepesinde. 
kahveye dc'.:'.>nii$tiiriilen eski bir degirmenin avlusunda eglenen, dans eden kadm-erkek 
grublar1 tasvir edilmi$tir. 1876 yap1m1 bir eserdir. Table 1$lk ve hareket doludur. ve bu 
haliyle tam bir ne$e ve sevirn; atmosferi yans1tmaktad1r. Pari;a par<;a 1$1klar renklerle 
oyna$maktadir. Renoir bu tabloda da portrelere yer vermi$tir. Dans eden c;iftler, masa 
etrafmda toplanm1$ kadm ve erkekler sanatc;mm tamd1g1 ki$ilerdir. 

Y1kanan Kadmlar (Resim 247, 1,10-1,60 m.) sanatc;mm biiyiik boyutlu son esen­
dir. Dogada nu (<;1plak) konusu. Renoir'm istekle tasvir ettigi bir konu halindedir. Ru­
bens'in Boucher'nin ve Fragonard'm nulerini ammsatan bu c;1plak kadmlar 1$tkla oyna­
$tyor, c;1rpm1yor gibidirler. Tath, yumu$ak renkler volumleri sarm1$llf. 

a) Pazar eglencesine gelen gern;ler peksimetc (gnkta ya) raghc.>t ettlkkri i~:in bu av1k hava kahveslne Mou­
lin de La Galette ach ve1ilml9 ohnahchr. 
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Resim 241 - Monet. Rouen Katedrali 
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Resim 242 - Monet, Bah<;ede Kadmlar 
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Resim 243 - Monet. Gelincikler 

Resim 244 - Fredric Bazille, Aile Toplanlisi 
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Resim 245 - Auguste Renoir, Tepeye Cikan YoL 

Resim 246 - Renoir. Le Moulin De La Galete 
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Resim 247 - Renoir, Ytkanan Kadmlar 

Renoir'm tek portre eserleri de vardir. Mme. Charpentier'nin porlresi Velasquez'in 
son eserlerini ammsatan niteliktedir. Sanatc;mm tu$lan hafif ve saydamdir. 

Monet ve Renoir gibi on planda gelen sanatc;Ilar yan1 ba$mda, empresiyonist sa­
nat ekoIUnde ad yapm1$, hepside gen;ekten degerli Alfred Sisley (1839-1899), Camille 
Pissaro (1830-1903) ve kadm ressam Berth Morisot (1841-1895) sec;kin yer ahrlar. 
Bunlar d1$mda, kuc;:uk c;:apta empresiyonistler de vard1r. 

Grub uyesi Berth Morisot duygusal resim di.izeyinde eserler venni$tir. Sanatc;mm 
Be$ik tablosunda (Resim 248, 0,55-0,46 m.) bebegini ic;ten bir esvgi ve $efkatle seyre­
den anne tasvir edilmi$tir. 

Camille Pissaro'nun Kirrr11z1 Damlar, Koy Yolu (Resim 249). Opera Caddesi, Sis­
ley'in Subasmas1 tablolan bu sanat<;1lann empresiyonist ekoldeki yerleri hakkmda fikir 
verebilmektedir. 

Empresiyonist resim sanatc;:1lan doganm her an degi:;;en 1$Ik ve renk goruntulerini 
yakalay1p tuvallerine gec;irmeyi ilke saym1$lard1. Bu tur tasvirlerde figurlerin konturlan 
siliniyor. objeler renk ve I$Ikla yoguruluyordu. Empresiyonistler grubunda yer alan, on­
larla birlikte sergilere katilan Edgar Degas ve Paul Cezanne ise degi$ik teknik ve nitelik­
te yap1tlar vermeye yonelmi$1erdir. 

Edgar Degas, bir bak1ma, empresiyonist ekolun kurucularmdand1r. Sanatc;1, ing­
resi'in ogrencilerinden sanatm ilk verilerini edinmi$. c;:ah$malannda az yada c;:ok ing­
res'in etkilerini yans1tm1$llf . Manet gibi, Degas da empresiyonizmin ic;ine tumuyle gir­

memi$tir. 

Degas degi$en hareketleri yakalay1p ifadeye yonehk bir sanat yontemi uygulayic1-
s1drr. 
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Resim 248 - Berthe Marisol, Be$ik 
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Resim 249 - CamiUe Pissaro. Koy Giri$i 
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Sanatc;:mm ilk eserlerinden olan Belelli Ailesi (Resim 250). Floransa'da yap1lm1$trr. 
Tablada c;:ok belirgin bir desen gorulur. Siyah-beyaz degi$imleri degerlendirilmi$tir. 

ltalya'da klasik sanat ustalanm inceledikten sonra Parise donen Degas bir ara ta­
rihsel konulu resimler yapm1$llf. Sonralan butun sanat c;:ah$malarm1 ya$ad1g1 c;:evrenin 
goruntulerini tasvire yone1tmi$tir. Tiyatro di.inyas1. Paris kahvelerinin dumanh atmosfe­
Ii. ev ic;:i ya~nt1lan ve ugra$tlan sanatc;:1yi ic;:tenlikle ilgilendirmi$tir. Degas ki$ilerin her 
an degi$en hareketlerini degi$ik bic;:imlerde yakalay1p ifade eder. Deseni dinamiktir. 
Ozellikle dansozleri, balerinleri tasvir eden tablolannda kmlan, degi$en. yans1yan I$tk­

lar gorulur. Degas'nm tiyatro. bale sahnelerinde, tuvalet yapan kadmlar lablolannda fi­
gi.irler degi$ik ac;:1lardan gori.ilerek tasvir edilmi$lir. Hareketin degi$en anlanm saptama­
y1 ilke edinmi$ bulunan sanat91 atko$usu sahnelerini tasvire de onem vermi$tir. 
Allann, jokeylerin degi$ik duru$ ve durumlan desen ve boya dengesi kuralma uygun 
olarak, yaygm 1$tkh bir atmosf er ic;:inde i$lenmi$Ur. 

Zarnanm Emile Zola gibi naturalist romanc1s1 anlay1$mda olan Degas ya$am1m 
buti.in zorluklara kar$m silrdurmek durumunda bulunan. koltuk meyhanelerinde (bist­
ro) bir k6$ede yorgunluk giderrneye c;:ah$an ki$ileri buyuk bir ozenle tasvir etmi$lir. 
Kahvede yada Absinth (absent) tablosunda (Resim 251. 0.76-0.81 m.) kanapenin bir ya­
nmda, yanyana bir kadm. bir de erkek gorulmekledir. Erkek bir gravur sanalt,;:1s1. kadm 
da bir aktristtir. ikisi de Sanatc;:mm dostland1r. ic;:kinin verdigi gev$emeyle ve burnkluk­
la kadm ve erkek kendilerini koyuvermi$lerdir. I$tkla aydmlanan mor boyalar sahnenin 
niteligtne uygun dil$mektedir. Dtuci.i Kadmlar (Resim 252) harekelli bir gi.inluk ya$am 
tasviridir. 

Degas karton ilzerine pastel c;:ah$malan da yapm1$tlr. Balerinlerin <;e$itli hareket­
lerini yalmz tuvallerinde degil. kuc;:uk bronzlannda da degerlendirmeyi denemi$tir. 

Bu a$amada heykeltra$hk alamnda en tanmm1$ isim, ku$kusuz. Auguste Rodin 
(1840-1917)'dir. Auguste Rodin XIX. yuzy1l sonlanmn. elkisi XX. yiizyil sanat<;1lanna da 
ulanm1$ en bilyuk sanal<;1s1d1r. 

Rodin'in sanatI bir hareket sanatidir. Ya$amm ak1p giden anlanmn saptamasm1 
sanatmm ilkesi sayan Rodin. bu bak1mdan empresiyonistler paralelinde yer ahr. Duy­
gularm kaslann hareketiyle yans1d1gma inanan sanat<;1 modellerini hareket halinde ya­
kalay1p heykel formuna doni.i$ti.irml1$tur4Bl. 

Hareket-dans-heykel ili$kileri sanalc;:1y1 her zaman c;:ok ilgilendirmi$tir. Bir ara Pa­
rise gelen Kampoc;:yah dansozleri model olarak alm1$. desen olarak i$lemi$tir. 

Sanat91 kadm anatomisinin dogada ve sanatta ayni olc;:ude guzel oldugu kan1sm­
dad1r. Amerikah fenomen dansoz isodara Duncan'nm vi.icut yap1sm1 plastik bir madde 
gibi degerlendirmeyi denemi$ir49 l. Hareket halindeki formlar yalmz plastik degil, aym 
zarnanda duygusaldir, patetiktir. Bu formlar insan ruhunun engin ihtiraslanm. heye­
canlanm yans1tmaktad1r. 

48) Auguste Rodin. Entreliens reunns par Paul Gsell. Ed. &mare! Grasset. Paris. 1911 . 
49) Isadora Duncan. Ma Vie. Ed. Gallimard. 1932, s. 90. 91. Bu Amerikah dansoz klasik halenin tumuyle 

kar~1h bir bale turi.i olu~turmak istemi§tir. Eskl yunan vazolaruun uzerlerlndeki clans figurlerindcn 
esinlenerek klasik muzik melodileriyle serhest~i: ic1·n eclilen hir clans aknm yara tm<'lk iskrni~tir. <;:1plak 
ayakla, yalmz hir tunic.a g!ycrek yaptig1 clansla.r onccleri yachrgannu~. zrunanla cla hayranhk uyandir­
m1~tlr. Zamanm yazarla11. du~unurleri. tiyatrn san<it~:tla11 l>u fenom<"n dausiizun do!'ltu o lmu!$1ur. Kit;i ­
b1. yuklu sanat ya~a.mm1 d<.>taylnnyla ve iytC'nlikl<.> anlatmnktachr. 
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Resim 250 - Edgar Degas, Belelli Ailesi 
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Resim 251 - Degas, Absinth Resim 252 - Degas, i.ltucu Kadmlar 
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Bir ara italya'ya giden sanatc;1 Floransa'da Michelangelo'yu incelemi$tir. Ancak: 
bu buyuk sanatc;1yi bir ekole ve ak1ma baglamak olanaks1zd1r. Buna kar$m. Antoine 
Bourdelle ve Charles Despiau gibi tanmm1$ heykel sanatc;1Ian. bir sure, Rodin'in atelye­
sinde c;ah$IDI$lard1r. 

Rodin'in ilk buyi.ik eseri c;1plak erkek heykeli olan, bronzdan. Turn;; Cag1'dtr. ·Bu 
eser oldukc;a yadirganm1$llr. Bundan sonra Les Bourgeois de Calais. Calais E$raf1al, 
Cehennemin Kap1s1. Balzac gibi buyi.ik korr.pozisyonlar meydana gelmi$tir. Birc;ok port­
reler, aquarelleler desenler birbirini izler. buti.in bu yap1tlarda engin duygusalhk ve di­
namizm vardir. Rodin buyuk bir istekle. Dante'den esinlenerek Cehennemin Kap1s1 (Re­
sim 253) sonralan, bu eserle ilgili olarak, ayn ayn, Dl1$i.inen Adam. Golgeler. Havva. 
Ugolin. Buse, Izd1rab fi~urlerini yapm1$tir. 

Resim 253 - Rodin, Cehennemin KaplSi 
Calais E$raf1 6 figurli.i. arntsal bir eserdi r; (Resim 254) bronz bir kompozisyondur. 

Konunun heroik geregi olarakal. her figur ayn jesller ve ayn kitlelerle ki$iSelle$lirilmi$­
tir, karakterlendirilmi$lir. Figurlerin degi$ik planlarma ragmen kompozisyonda tam bir 
birlik saglanmt$tlr. 

Rodin'in buyi.ik bir heyecan ve uslahkla yaratt1g1 eserlerden biri Di.i$linen Adam 
(Resim 255). oteki tanmm1$ romanc1 Honore de Balzac (Resim 256) portresidir Dt1$i.i­
nen Adam ifade gucu ve bi.iyi.ik sanatsal yap1s1 ile i.inli.idur. Form ve anlam. pek az ya­
p1tta. bu olc;ude oldugu kadar butunle$ebilmi$tir. Balzac portresi tt.imi.iyle taslak halin­
de imi$ gibi gorulebilir. Fakat yuz, siluet unlu romanc1y1 sanki ya$atmaktadir. Gue;. 
kitlerden ft$kmyor, ta$1yor gibidir. ikili kompozisyonlardan Opl1$'de t$tklar volumlere 
bi.iyi.ik bir plastiklik vermektedir. Katedral, iki elin semaya yukseli$iyle gotik bir kated­
ralin mimarl yi.ikseli$i 6zde$tirilmi$tif. 

a} Alman Dra.maturg Georg Kaiser'in Die Burger von Calais adh ese-rinin konusudur. lrade gi.ici.inO ve kl§i· 
nin herkesin iyiligi it;in neler yapabilecegini nnlatmaktncltr. 
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Resim 254 - Rodin, Calais E$raf i 

Resim 255 - Rodin, DU$imen Adam Resim 256 - Rodin, Balzac 
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Rodin ya$amI XX. yi.izyihn ba$ma ula$abilmi$ bir bi.iyi.ik sanatc;1dlf. Bu sanatc;mm 
sanat ortammda yeti$nli$, atelyesinde c;ah$ffiI$ Antoine Bourdelle ve Charles Despiau 
ustalanndan etkilenmi$, fakat ki$isel sanat yollannda XX. yi.izy1lm ilk yar1sm1 idrak 
edebilrni$ heykeltra$lardlf. Bir ba$ka heykeltra$ Aristide Maillol ise nabiler ekolUniin 
kuruculanndandir. Bu bak1mdan Gauguin resim sanatmm az yada c;ok atmosf e:rine 
ginni$ olabilir. 

Antoine Bourdelle ( 1862-1929) Frans1z heykel sanatc;1s1dir. El sanatlan ile ugra­
$an bir sanatc;mm oglu olan sanatc;1 gi.izel eser duygusunu erkence edinmi$tir. 

Paris Giizel Sanatlar Okulunda Carpeaux'un ogrencisi Dalou'nun atelyesinde 
heykel ogrenirni gormi.i$. 1892-1903 y1llar1 arasmda Rodin'nin yard1mc1hg1m yaparak 
sanat teknikle:rini ogrenmi$tir. 

Bourdelle Rodin'den aynld1ktan sonra ki$iSel sanat ara$lmnalarma yonelmi$lir. 
Arkaik grek ve roman heykeltra$hk eserlerinden esinlenerek, formda detaylardan uzak, 
saglarnhhk ve tutarhhk ilkelerini benimsemi$lir. Bu, sanatc;1 ic;in hesaph c;ah$rna anlayi­
$1 olmu$tur. 

Sanatta arkaiZm genellikle ve yanh$ olarak plimitif ve ilkel anlarnlarmda kullar11l­
m1$br. Bourdelle ic;in arkaizm primitiflik ve ilkellik degil, tazelik. yenilik demektirCil. Ar­

kaik bir imaj, bir figur gec;mi$i degil, ya$anarn, katk1s1z heyecam ifade eder. Bu nitelikte 
bir imaj tasvir edilemez, incelenemez, ancak ya$amr5°l. 

Bu anlamlar ve kavramlar sanatc;1ya c;ah$malarmda bi.iyi.ik esneklik verrni$tir. 

Bourdelle fikirle teknik arasmda bir uyw~mazhk aynm1 yapmarnaktad1r. Teknik 
$iiri yaratan arac;tir. Sanatc;1 anJtsal bir stil yaralmak istemi$lir. Herki.il bronz heykeli 
bu stil ic;in anlarnh bir omektir. Heykel bulu$ bak1mmdan orijinal. hareketli. birbirine 
paralel geomelrik planlardan olu$an bir kompozisyondur. 

Sanatc;mm ilk eserlerinden bronz Apollon ba$1 da detaylardan s1ynlm1$, yalm go­
riinli$1lidi.ir. Sapho heykeli belirgin olcude planlarla olU$tUrulmu$ bir ba$ka kompozis­
yondur. 

Bourdelle'in Phidias oncesi yunan heykellra$hk sanatl anlay1$1yla meydana getir­
digt. ti.imuyle c1p1ak Pomonaal (Resim 257) ve c;ok k1vnmh giysisiyle VI. yi.izy1l kabartma 
figi.irlerini an1msatan Penelope (Resim 258) bronz heykellenhl ozgun s lilde yap1tlard1r. 

Sanatc;1 birock portre eserler yapm1$l1r. Bi.iyi.ik kompozitor L.V. Beethoven'nin 
b1kmadan yonttugu 21 portresi sanatc;1mn 1irizme verdigi onerni belirtir. J?u portrelerde 
kompozitorun ic; ya$am1 yi.izi.inde anlamh nitelikte yans1maktad1r. Porlrelerde teknik $i­

irin arac1 olmu!}tur. 

Bourdelle heykeltra!}hkla mimarhg1 uzla!}t1rmay1 denemi$. Champs-Elysees tiyat­
rosu icin yi.iksek kabartmalar ve freskler yapm1$tlf. Bu kabartmalarrn ana figurleri 
klasik bale temsilcisi Nijinsky ile serbest balenin olijinal dansozi.i Isadora Duncan'd1r. 

a) ArkaJzm XX. yuzy1l sanatr;1lannm degerlendirip onc-elikle uygulad1klan hir stil olmu~tur. 
50) The Evolution of Modern Sculpture. A.M. Hammacher. Abrru11s Inc. Newyork. s 62: 

Robert Maillard, A Dictionary of Modern Sculpture. Methue-11 and Co. umdou. 1960 s. 30. 31. 
a) Pomona roma mitoloJislncle meyveler ve meyve hnh\ .c·kri perisidir (nymphca). heykekle. figurun elindc 

tuttugu meyve bu s1fntm1 simgelf'mf'kteclir. 
bl Penelope Homeros'un Odyssea'smda Oclysseaus 'un e~idh·; e;>lne sachk. fr:·dekftr ka dmhg1 shngeler. 
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Resim 257 - Bourdelle, Pomona Resim 258 - Bourdelle, Peneloppe 

Zamanm tanmm1$ miman Auguste Perret ( 187 4-1954) tarafmdan ilk kez beton kullam­
larak in$a olunan yapmm yalm gori.inil$i.i. boylece. yumw~at1lm1$tir. 

Charles Despiau (1874-1946) Parisle, once Dekoralif Sanatlar Okulunda. sonra 
Giizel Sanatlar Okuluda sanat ogrenimlerini yapm1$l1r. Bir sure Rodin'in yarnnda c;ah­
$an sariatc;1 Rodin'in dramatik hareket elde etmek ic;in yuzeyleri k1ran stili yerine, sa­
kin, yilzeysel yap1y1 bozmayan kendi stilini olu$turmu$tur51J. Despiau'nun eserlertnde 
bic;imsel durgunluk. hareketsizlik vardir. kas k1m1ldamalarma fazla onem verilmemi$­
tir. Sanat<;mm nuleriyle arkaik grek nuleri benze$ir. Kadm figi.irleri daha az arkaik nite­
liktedir. Yuvarlak. dolu voli.imlerle bi<;imlendirilmi$ figurler lath. yumu$ak profiller gos­
terir. Bunlar. bir ol<;ude, Maillol 'nun ni.ilerine benzerler. Ancak; daha ld$iseldirler, 
yilzler duygulan yans1ttr. Bir<;ok portreler ve. bu arada, ayakta bir gene; kadm tasviri 
Assia (Resim 259) bu stilde yap1tlardir. 

Paul Cezanne da empresiyonistlerce tertiplenen sergilere katilm1$ltr, birlikte <;ah$­
m1$tir. Sanat<;1 intihar Ed~n Adamm Evi (Resim 260) gibi. Pissaro stilinde birkac; eser 
verdikten sonra Guney Fransa'ya, Aix-en-Provence'a <;ekilmi$lir. Cezanne bu yeni ve de­
gi$ik dogada, dogaya ba$ka bir gozle bakan yolunu tutmu$tur. Sanat<;1 dogamn degi$­
meyen degerlerini ara$t1rm1$, formlar1 dengeli planlarla yap1landirma geregini dfu~iin­
ml.i$tiir. Doganm silindir, kure ve konilerle in$a edilebilecegi ilkesini, boylece, 
olu~turmu~tur. Bu ilke ve kural. sonralan ki.ibustlere i~1k tutmu~tur. Cezanne'm tablo­
larmda kompozisyonlar geometrik planlar sentezidir. Ronesanstan beri sanati;1lar1 duz 

51) Jacques Baschet. Sculpteurs de Ce Ta mps. Nouvdles 8<litio11s Frnu<:«ise. 1946. Dcspiau. s. 25-38. 
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Resim 259 · Despiau. Assia 

Resim 260 - Paul Cezanne, Intihar Eden Ada.min Evi 203 



bir yiizeyde lie; boyulun. voli.imlerin nas1l gosterilebilecegi problemi me$gul etmi$tir. 
I$lkla. clair-obscur'le voli.imleri belirlemek bir c;1k1$ yelu gibi g6ri.ilmi.i$ti.ir. Bi.item sanal­
c;1lar mekan ic;inde velumi.i bu ogelerle degerlendirme yelunu lutrnu$lard1r. Cezanne vo­
lllmlert renk planlanyla vermeye yonelmi$tir. Kitleler tek renkle medle edilmi$. tek 
renkli planlarla devamhhk saglanm1$tlf. I$1ga ba$vurulmadan. geemetrtk yada atmesfer 
perspeklifi uygulama geregi duyulmadan. tablelarda renk planlanyla velum problemi 
c;6zi.imlenmi$ perspeklifin klasik kurallan terkedilmi$tir. Sanatc;mm hemen bi.iti.in ya­
p1tlannda geometrik kurulu$ vard1r. Saint-Victeire Dag1 resimleri (Resim 261) ornek 
eserlerdir. Bu eserlerde renkli planlann ardarda getirilmesiyle e$yaya voli.im verilmi$. 
perspektif de bu suretle yeni bir anlay1$la ifade olunmutur. Table Kelleksiyoncusu Am­
boise Vollard (Resim 262). Kahvelikli Kadm (Resim 263). K1rm1z1 Yelekli Cecuk. iskam­
bil Oynayanlar. Y1kanan Kadmlar (Resim 264) ve Nati.imert tasvirleri bu uygulamanm 
ornekleridir. 

-·· 

r ( 

Resim 261 - Cezanne. Saint Victoir Da{Jt 

Ozetle Cezanne; bir tablonun dD$Dnillerek tasarlanarak yap1landmlmas1 kan1sm­
dadtr. Kompozisyon belirli bir ritme gore. c;izgilerin ve planlann dengeli $ekilde $ekillen­
dirilmesiyle tertiplenmelidir. Bu zihinsel degerlendirmeleri. dil$ilndugi.i ve uygulad1g1 
plastik ilkelerle Cezanne. kendisinden sonrakilere yepyeni bir yol g6stermi$. modem sa­
nat c;1gmm ac;m1$llr. 

Post-empresiyonisl elarak nitelendirilen Cezanne, Gauguin, Van Gogh, Henri de 
Touleuse-Lautrec ve onlar1 izleyen pointiliste-divisionisle sanatc;1lar bir y6n1eriyle empe­
siyoniZme yakmdirlar. Bu sanatc;llardan bir grub empresiyenizmi bilime eturtmayi, es­
tetikle bilimi uyu$turmay1 denemi$1erdir. Boyanm kuc;i.ik. birbirinden ayn tu$1arla res­
me d6m1$ti.irulmesi. Chevreul, Helmolz ve Rood gibi fizik bilginlerinin bulu$1an 
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Resim 262 - Cezanne, Anlikaci VoUard Resim 263 · Cezanne. Kahvelikli Kadin 

Resim 264 - Cezanne. Yikanan Kadmlar 
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paralelinde degi$me ve geli$medir. Divisioniste-pointiliste resim teknigi. bir ti.ir renk 
matematigidir. Georges Seurat, Paul Signac bu teknigin onculeii. Edmond Cross gibi 
baz1 sanatc;1lar da izleyicileri olmu$lardir. Buti.in bu sanatc;1lar Cezanne'm ac;t1g1 c;1gir 
dogrultusunda yeni sanal ara$tlrmalanna koyulmu$lard1r. 

Paul Gauguin, Van Gogh ve Toulouse-Lautrec; yazg1lan c;alkantih ya$amlar1yla 
ozde$1e$en bu uc; sanatc;1 XX. yi.izyihn e$iginde sanata ayn ayn ve ortakla$a buyDk kat­
k1da bulunmu$lardir. 

Paul Gauguin'nin ( 1848- 1903) sanatm1 ve bu sanatm geli$mesini sanatc;mm ya­
$amma yon veren olaylan an1msamadan anlarnak olanaksizdir. Gauguin, basit bir ban­
ka memuru iken, amator olarak resim sanatma ba$lam1$. otuz ya$mda kendini tiimiiy­
le sanata vermi$tir. Gec;imini zorlukla saglam1$tlf. Danimarkah olan kans1. sa.natc;1yi. 
iki c;ocugunu da ahp yurduna donerek terketmi$tir. Toplum kurallanyla ve geleneklerle 
uyum s~layamayan, tumuyle non-conformiste karaklerli sanatc;1 ic;in gezgin, dagm1k 
bir ya$(lm a$amas1 ba$lam1$hr. Bir ara Pissaro ile c;ah$IDI$tlr. Sonra. uzak dt$ c;evrelere 
ac;1lmayi dii$iinmi.i$ Panama Kanah bolgesine ve Martiniques'e gitmi$tir. Fransa'ya do­
ni.i$i.inde. bir si.ire, Pont-Aven'e yerle$ffii$tir. Orada gene; sanatc;1larla bulu$ffiU$, Paul 
Serusier'ye yeni sanat teknigi ve kurallanm o sirada ac;1klam1$br. 

Van Gogh'un 1srarh c;agns1 i.izerine Arles'a giden Gauguin'i c;evrenin peyzaj1 ve I$I­

g1 c;ok etkilemi$tir. Sanatta ortakla$a ilkeleii payla$abilen iki sanatc;1 birlikte ya$arnda 
uyum saglayamrum$1ar ve trajik bir olayla aynlm1$lardir. 

Yalmzhg1 ekzotik c;evrelerde tadmay1 ve ya$amay1 denemek isteyen sanalc;1 Fran­
saya donmemek uzere Tahiti'ye 1895 y1lmda ikinci kez git.mi$ ve 1903 y1hnda. ki.ic;i.ik 
bir ada olan Hiva-Hoa'da olmi.i$tiir. 

Gauguin'in sanatmda renkler ve perspektif kural d1$1d1r. S1cak renkler oncelikle 
kullamlm1$tlr. Renklerin olu$turdugu ahenk yap1tlara c;ok degi$ik. ekzotik bir goruni.im 
vermektedir. Objeleii ve ki$ileri birbirinden kuvvetli, kalm c;iZgiler ayinr anlatim naif, 
halk anlay1$1 duzeyindedir. Renk. planlar halinde (a-plat) kullan1lm1$hr. Voli.imler basit­
le$tiiilmi$. golge-1$1k uygularnasma gidilmemii;;tir. Sanatc;1, doganm tumuyle taklid edil­
mesine kar$1d1r. Sanat bir soyutlamad1r. Doga kar$1smda hayalgi.icu kullanmah, taklid 
degil. k.reasyon di.i$iini.ilmelidir. Zihinsel bir c;aba ile bellege dayanarak konudan formu 
<;:1kanna niteliginde olan bu tur resim teknigine synlhetisme ad1 verilmi$tir. Gauguin 
Serusier'ye Pont-Aven'de bu anlay1$la sanalsal lavsiyede bulunmu$tur. Gauguin 
Serusier'den bir puro kutusu arkasma Bois-d'Amour denilen koru da bir peyzaj resmi 
yapmasm1 onermi$. ona. gordugu ye$ilin ve mavinin palelindeki en kuvvetli ye$il ve ma­
vi ile gosterilmesini soylemi$tir. Bu. sanatc;mm benimsedigi resim tekniginin ozelligidir. 

Gauguin'in Tahitiye gitmeden once yaptig1 San Isa tablosunda (Resim 265) form­
lar alabildigine basitle$tiiilmi$. konturlar kalm vizgilerle s1mrlandmlm1$tif. <;alt$ffia ti.i­
mi.iyle yuzeydedir. 1sa'nm varm1ha geiilmi$ vi.icudu italyan primitifleiinin. omegin Ci7 

pabue'nin eserleiindeki figurleri a mmsatmaktad1r. 

Sanatc;mm Tahitide yaptig1 Beyaz At (Resim 266) onemli ozellikler gosteren bir 
kompozisyondur. Ye$ile <;:alan beyaz renkli at turuncu renklerle lekelendirilmi$. koyu 
ye$il renkli dereden su ic;mektedier. A<;:1k pembe renkli bir patika yukar1 dogru uzan1-
yor. <;1plak bir yerli k1rm121 bir at suri.iyor. S1k bitki ve semanm gorunmemesi atmosfeii 
bunaltic1 yap1yor. S1k ve dalgah bir agac; sahnenin sag alt k6$esini dolduruyor. 

206 



Resim 265 - Paul Gauguin. San isa Resim 266 - Gauguin. Beyaz At 

Les Alyscamps (Arles'da) 1888 yap1m1 bir peyzajd1r. Sanat<;mm empresiyonizmden 
uzak.la$an stili uri.ini.idi.ir. Resimler daha s1cak tonlardadir. 

1891 yap1m1 Kadmlar ile 1892 de yap1lm1$ olan Bugun Pazara Gitmeyecegiz tablo­
su az <;ok stil fark1 gosteren iki eserdir. Tahitili Kadmlar yada Plajda tablosunda objektif 
bir goruniim vard1r. Kadmlar yerli tip omekleridir. Renkler an ve s1cak renklerdir. Bu­
gun Pazara Gitmeyecegiz tablosu (Resim 267) liimiiyle primitif nitelikte bir resimdir. 
Butun resim geni$ renk planlar1yla kurulmu$tur. Bu haliyle olduki;a dekoratifdir. Eski 
M1sir duvar resimlerini animsatmaktadir. 

Hollanda'nm Zundert $ehrinde dogan Van Gogh (1853- 1890) bir rahibin ogludur. 
<;etin ve inan<;h karakterinin olu$umunda bu dinsel kaynagm elkisi olmu$tur. Bir gale­
ride <;ah$t1ktan sonra Londra'ya gitmi$. oradan da Parise geimi$tir. Londrada ge<;irdigi 
umutsuz bir a$k olay1 sanatc;1yi olumsuz elkisi her zaman gori.ilecek $ekilde karamsar 
yapm1$hr. Bu karamsarhg1 intiharla sonui;lanan Van Gogh'a karde$i Theo her zaman 
yard1mc1 olmu$tur. Aynca; iki karde$in m ektuplan Van Gogh'un ya$am1 ve sanat di.in­
yas1 hakkmda geni$ ol<;i.ide bilgi vermektedir. 

Sanatc;mm ilk eseri kalwerengi ve siyahla meydana getirdigi Patates Yiyenler tab­
losudur. Bu eserde Millet'nin ve eski Hollanda sanatc;1lanmn etkileri gori.ilebilir. Kendi 
portrelerinde ve baz1 peyzajlannda divisionistlerin yankilan sezilir. 

Paiiste empresiyonistleri tan1yan Van Gogh zamanla kendi stilini bulmu$tur. 

Empresiyonizmden uzakla$an sanatc1 renkleri a$m d erecede $iddetlendirerek, 
CO$turarak guclendirmi~;, boylece k1rm1z1. san ve ye$il renklerle sm1rsiz ve korkurn; in­
sanc1l ihtiraslan anlatmak istemi$tir. 
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Resim 267 - Gauguin, Ta Matete 

1888'de Arles'a gelen Van Gogh guneyin 1$1kh ve s1cak atmosferinde sanatsal ki$i­
ligini saptayan Ay<;i<;ekleri, Gece Kahvesi, Y1ldizh Gece, Kargalarla Bugday Tarlas1 gibi 
onemli resimler ve portreler yapm1$tir. 

Ogle Uykusu (Resim 268) Millet paralelinde bir eserdir. Sanat<;1 empresiyonizm­
den uzakla$IDI$t1r. Gune$li bir sema altmda, yorgun bir <;ift uyku kestirmeye <;ah$mak­
tadir. Leylak rengi mor, tarlarun sari rengiyle ahenkle$mektedir. Giysileri taranm1$ gibi 
gori.inen figurler. sap y1gmlar1 tabloya ger<;ek<;i bir gorunum vermektedir. 

Arles'da Oda (Res im 269. 0 ,56-0,74 m.) da odanm her par<;as1. d6$eme ayn renk­
lerle gosterilmi$ir. Auvers Kilisesi (270) tablosunda yap1. yollar deprem ge<;iriyormu$ gi­
bi k1vnmlar, bukuntuler yapmaktadir. Soluk mor. san ve k1rmiz1 renkler uyumu gori.il­
mektedir. 

Van Gogh portre resimler de yapm1$tlr. Kendi portresi de <;oktur. 1890'da. alum 
tarihine yakm yapt1g1 autoportre'yi karde$i Theo'ya tan1tm1$llf: 'Bugun sana portremi 
gonderiyorum. O'na bir sure iyice bak. Fizyonomimin sakin oldugunu goreceksin. Bakl­
$IID eskisine gore biraz daha bugulu. Bu resmi oldukc,;:a basitle$tirerek yapt1m.' 

Bin;ok peyzajlan. portreleri sanatc,;:mm firtmah ruh halini dile getirir. Dramatik bir 
<;alkalanma. umutsuz bir sesleni$ asabi tu$1arla ifade olunmu$tur. Sanatc,;:mm hasta 
miZacmm huzursuzlugu tablolarmda okunur. Ku1land1g1 sari renk, gune$in tath san 
rengi degil. hiddetin sembolle$IDi$ rengidir. I$1k ise. gizemli bir 1$1kl1r. 

Henri de Touluousa-Lautrec (1846-1901) XlX. ylizyll sonunun degerli ve fmlu re­
sim, graviir ve afi$ sanatc,;:1s1d1r52l. 

52) Henri de Touluse-Lautrec'in ya$am1 ve sanall hk. Toulouse·Laulrec. Lihrairie Hachette. Collection 
Genies et Realites, 1962. 
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Resim 268 - Van Gogh. Ogle Uykusu 

Resim 269 - Van Gogh, Arlesda Oda 209 



Resim 270 · Van Gogh, Arles'da Kilise 

Lautrec'in sanat duygusu ve becerisinin GOCukluk ya$mda ba$lad1g1 okul defterle­
Iindeki desenlerden anla$llm1$t1r. 

Giiney Fransa'nm eski, soylu ve varhkh ailelerinden birinin oglu olan Lautrec ~o­
cukk.en ge<;irdigi kazalar sonunda sakat ve bodur kalm1$tlf (Resim 271). 

' 
210 Resim 271 · Lautrec. Sakatll{J1 



Ailesinin tamd1g1 bir ressamm yanmda desen ve suluboya yah$malan yaparak sa­
natm1 geli$tiren Lautrey Parise gitmi$. orada da akademik resim sanab;1lan Leon Bon­
nat ve F. Connon atelyelerinde c;ah$IDI$br. 

1889 yilmdan itibaren Lautrec'in Paris. Montmartre ya$am1 ba$lam1$hr. Bu a$a­
mada politik karga$alar. parasal skandallar. anar$ist fikirler. devlet adamlarmm yolsuz 
hareketleri toplumu rahatsiz etmektedir. Naturalist romanc1 Emile Zola'nm romanlan 
bu toplumsal bunahmlan. zamanla, konu edinmi$tir. 

Vucut yap1s1 anzah olan Lautrec'de de bu bunahmlar tepkiler yaratmt$br. Ancak; 
sanatc;1 yazg1sma yilmadan katlanma direncini gosterebilmi$tir. 

Aile c;evresinin toplumsal degerlendirmelerini c;agd1$1 onyargilar sayan sanatc;1 Pa­
riste Music-Hall'leri ve hayatkadmlannm ya$amlanm incelemeye koyularak kendini 
anormal sayma ruh haletinden (psychose) s1ynlmaya c;ah$ffiI$llf. <;ok titiz bir karakter 
inceleyicisi olan Lautrec hayat kadmlarm1 music-hall'lerde, gece kuluplerinde. sefaleti 
aldatic1 liiks i<;inde gizleyen <;e$itli ya;:;am ortamlarmda incelemi$tir. <;agda$1 ozan Char­
les Beaudelair bu kadmlan cehennemlik (f emmes-damnees) saym1$. Lau tree ise onlan 
insancil bir sevgi ile. ac1yarak ve l.izulerek tasvir etmi;:;tir. 

Lautrec'in konulan music-hall'ler, Montmartre'm Moulin Rouge (Resim 272). Folie 
Bergeres gibi eglence yerleri, adlar1 belli dansozler ve dansorlerdir. Bu dansozler La Go­
ulu, Jane Avril. Yvette Guilbert. May Belfort olabilir. Hareket ve karakter etudleri Laut­
rec'in sanatmm temelidir. Bu tanmm1$ dansozler can-can. quadrille danslar1 yaparken 
seyircileri selamlarken sokakta yliliirken tasvir edilmi$tir. <;irkini daha <;irkin goster­
mek, guzeli idealize etmek yoluna gitmerni$tir. Karakterleri geregince belirtmek amac1y­
la figurlere kartkatur goliintusi.i vermi;:;tir. 

Resim 272 - Moulin Rouge 
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Sanat<;1yi artistik teoriler, ge1eneksel sanat kavramlan ilgilendirmemi$tir. Ogrenci­
si olmam1$, hi<;bir sanat<;1y1 etkilemeyi dli$iinmemi$tir. 

Japon sanatmm sergilerle tanmmas1, ozellikle Japon bask1lan devrin sanat<;1lan­
m etkilemi$tir. Lautrec de renkli litografi teknigini incelemi$ ve, ustahkla, gravur ve 
afi$lerinde uygulam1$hr. 

Sanatc;mm yaghboya eserlerinde, gravurlerinde. afi$1erinde. desenin hareketi ge­
regince degerlendirme bak1mmdan onemli yeri vard1r. K1vrak <;izgiler, genellikle duz 
planda (a-plat) renkler kullanm1$t1r. Artistide Bruant (Resim 273). May Belfort (Resim 
274. 0.80-0.60 m.) afi$1eri guzel orneklerdendir. 

- --- .,-
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Resim 273 - La.utrec, Arstide Bruant Resim 274 - Lautrec, May Belfort 

Lautrec'in onemli bir eseri Moulin Rouge Afo~i'nde (Resim 275) figurler birer port­
redir. On plandaki erkek figuru. sluet halinde ve dekoratif niteliktedir. Kompozisyonun 
ogeleri bu figurde dugumlenmekte, boylece de denge saglanmaktad1r. Arka planda daha 
kii<;iik boyutlarda dansoz sluetler halinde figurler gorulmektedir. Mor. san ve beyaz 
renkler yerine ve onemine gore duz pla.nlar halinde uygulanm1$tlf. Lautrec'i clair­
obscur ve perspektif sorunlan ilgilendirmemi$tir. Eserleri dekoratif niteliktedir. 

Salon yada. Au Salon de la Rue des Moulins (Resim 276, 1.18-1.32 m.) resmi, ye­
Iinde yap1lan bir<;ok incelemelerden. Corab1m Ceken Kadm, Korsesini Takan kadm fi­
giilerinden sonra meydana getirilmi$tir. Sanat<;mm onemli yap1tlanndand1r. Mavi, mor, 
soluk kirm1z1 renkler atmasfere bir ti.ir donukluk vermektedir. Mahzun, b1kkm gori.intu­
lii kadmlarla atmosf er b6ylece yumu$ak bir uyum gostermektedir. Dissymetrique kom­
pozisyonla figurler mekanda degerlendirilmi$tir. 
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Resim 275 - La.utrec. Moulin Rouge Afi$i 

Resim 276 - La.utrec. Au Salon 
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Georges Seurat (1859-1891) pointiliste-divisionriste resim tekniginin onciisiidiir. 
Sanatc;mm Banyo lsimli tablosu (Restm 277. detey) yeni sanat anlayt$mm ilk yap1tlann­
dadrr. 1884 y1hnda Salon des Artistes Idependants'da sergilenen bu eser bir pointilisme 
denemesidir. Bu resim teknigi ilkel. temel renklerin lablo iizerinde kii<;iik tu$1ar. nokta­
lar halinde terkiplenmesini ongoriir. Renk goz alg1sma gore degil, zihinsel yaptlan sen­
teze gore degerlendirilir. Renklerin ku<;iik par<;alara aynlarak i$lenmesine divisionesrrie 
denir. Seurat'mn G_rande-.Jatte'da Pazar tablosu konu bak1mmdan empresiyonisttir; 
ac;1k havada eg;Ien.en ve dinlenen ki$iler tasvir edilmi$tir. Tu$1ar b6liinmii$. diviser (divi­
ze) edilmi$tir: Bu labloda ~utunii ile zihinsel olan bir g6rii$ sanki krislalle$mi$tir. Fi­
gurler stilize edilmi$. geome~ik sluetler haline getirilmi$tir. I$tk ve renk biiyiik bir tnce­
likle analiz olmu$tur. Seurat.nm tanmrrrn~ bir ba$ka unlii eseri Sirk'tir (Resim 278). 
Kompozisyonda belirli kontrastlar goriilmekledir. Pistin, atm ve binicisinin klvnlan ha­
reketleri seyircilerin dikey goriintuleriyle <;eli$rnektedir. Resimde renklerin parc;alanma­
s1 teknigi gorulmekledir. 

Paul Signac ( 1863-1935) de pointiliste teknigi uygulam1$tlf. Sanat<;mm, Felix Fe­
non portresi (Resim 279) puvantilizmin olduk<;a dekoratif karaktardeki omegidir. Avig­
non'da Papalann Saray1 sanat<;1mn stilinin peyzaja uygulanm1$ ornegidir. 

Hem; Edmond Cross (1856-1910)'un Altm Adalar tablosunda deniz ve adalar, 
renk bakunmdan, sanki par9alanm1$. atmosfer tuval iizerinde sanatc;mm dii$i.incesine 
gore yeniden kurulmu$tur. 

XIX. yuzyihn sonunda, gelecek yillar sanatlarmm butun sanatsal ogeleri c;ekirdek 
halinde bulunmaktadir. Renk pallamas1 demek olan Fovizm: kompozisyonda yeni dii­
zen arayan kiibizm: anlat1mm abart1Imas1 anlamma gelen ekspresiyonizm; ki$isel ya­
p1m serbestligi. zihinsel anlamh formlar icad etme ozgurlugu veren soyut (abstrait) sa­
nat boylece turemi~. biitun sanat aklmlan ayn ayn, yada birbirini izleyerek XX. yuzyil 
sanatm1 olu$turmu~tur. 
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Resim 277 - Seurat, Banyo Resim 278 - Seurat. Sirk 

Resim 279 - Signac. Felix Fenon 
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SEMBOLiZM VE NABiLER 

Sanatlar alanmda yap1tlar ya alg1ya dayanilara.k, dogrudan dogruya tasvir yoluy­
la. yada e~anm {doganm) zihinsel yorumu suretiyle meydana getirilebilir. Sanatc;tlar 
genellikle ve sanat guc;leri olc;usunde algiya dayanara.k eserler yaparlar. Zihinsel yorum 
ise hayal ve ruya gibi ruhsal olaylara, fantastik konulara form giydirme demektir. 

Gauguin sanatm soyutlama oldugunu doganm kar$1smda hayal gucfmun kulla­
mlmas1, zihinsel bir yorumla, bellege dayanara.k konuya form verilmesi gerektigini tfade 
ve telkin etmi$tir. Resim sanatc;1s1 Gustave Moreau da, dokunduguna ve gordiigune de­
gil, ancak ve ancak. gormedigine, hissettigine inand1gm1 s6ylemi$tir53l. 

Sembolizm ad1 verilen sanat hareketi; bu verilerden de anla$dacag1 iizere. bir eserin 
zihinsel biryorum, mistik bir duygu ile meydana getirilmesi olay1dir. Boylece. soyut bir fi­
kir ve duyu$ formla$lmlm1$. anlam1 gizemli bir eser meydana getirilmi$ olmaktadu-a>. 

XlX. yiizyllda pozitif bilimler alanlanndaki ilerlemeler edebiyat ve resim sanatla­
nnda da etkilerini gostermi$. edebiyatta naturalizm, resim sanatmda da empresiyonizm 
dogmu~tur. Empresiyonizmin naturalist etkisine tepki olarak dogan sembolizm 1885-
1895 y11lan arasmda gec;erli olmu$tur. 

1886 yilmda ozan Jean Moreas sembolizm mamfestosunu yayinlam1$br. Ozan. 
sanatta buti.in ifade tiirleri arasmda yarahc1 zihniyetin en ak11c1 temsilcisinin sembo­
lizm oldugu inancmdadir. Fransada dogmw~ olan sembolizm Baudelaire, Verlaine, Rim­
baud, Mallarme'nin $iir1eriyle Fransa d1$ma yay1lm1$tirbl. Belc;ikah temsilciler Maurice 
Maeterlinck ve Verhaeren olabilir. 

Resim sanab dalmda sembolizmin fransiz temsilcileri Puvis de Chavanne (1824-
1898). Gustave Moreau (1826-1898) ve Odilon Redon'dur (1840-1916}. Arnold Bocklin 
{1827-190l)'de aym stilin sanatc;1s1dir. 

Puvis de Chavanne $5vale ve duvar resimleri yapm1$tir. Urnut. Fakir Bahk<;1 {Re­
sim 280) $5vale resimlerinden ikisidir. Onemli duvar resmi Partste Pantheon duvarla­
nndan birini susleyen Parisi Kollayan St. Genevieve resmidir. Anlamh basitlik. i<;e ka­
pan1khk. formlarda yalmhk, renklerde smirhhk ve solgunluk sanat<;mm stilinin 
6zellikleridir. Fakir Bahk<;1 bi.itiin bu stil ozelliklerini yans1tan bir eserdir. 

Gustave Moreau visionaire bir sanat<;1dir. Kan1smca; dinler moral degerleri tfade 
ederler. Salome'nin oykusunii anlatan Haya.let (Apparition) (Resim 281) Jupiter ve Se­
mele, Orpheus'un Kesik Ba$IDI Ta~1yan Trakyah Kiz. Parquecl ve Oliim Melegi tamnm1$ 
eserleridir. Haya.Jet eseri 1876 Salonunda sergilenmi~ ve ovgu kazanm1$tir. Tabloda 

53) Histore de l'Art. Grange Bateliere. Paris. 1975. c. 9. s. 3-16. Symbolisme. 
a) Symbol butun dinlerin ikonografyasmda kullantltnt$hr. Pagan dinlerde ve hristiyanhkta geni$ ol<;ilde 

uygulanm1$br. Albrecht Durer. Blake'in resimlcrinde sembollere yer verilmii;tir. 
b) TUrk Edcbiyatuun sembolist ozaru Ah.met Ha$im Bir GU.nun Sonunda Arzu $iirinin a<;1kltktan yoksun 

oldugundan yakmanlara verdigi yamtta ozetle 'En zengin en derin ve en muessir $iir. herkesin lstedigi 
tarzda anlayacagi ve blnaenaleyh nami.itenahi hassasiyetleri istiab. edecek hir vusati olandtr' a<;1klama­
sm1 yaparak sembolizmin ne olabilecegini belirtmek isteml$1ir. Alunet Ha~im. Piyale. Ahmet Halit Ki.i­
tuphanesl yay. 1928. s. 13. 

c) Klc\slk mltolojide Parque'lar Gecenin kizlanchr. Kader. yazg1 tannr;alarnhr. D<; kardei,>tirler. 
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Resim 280 • Puvis de Chavanne. Fakir Balikci 

Resim 281 ·Gustave Moreau. Apparition 
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Salome ba$tan c;1karan bir kadmm butun ozelliklerini ta$tffiaktadir. Yahyanm kesik ba­
$1 nurlanarak, bir hayalet gibi gori.inmektedir. Sanatc;1 Salome oykilsiln i.i birkac; eserin­
de. ayn ayn i$lemi$tir. Parque ve Olilm Melegi tablosu kalm lu$lar1 ve koyu renkleriyle 
Rouault'ya omeklik etmi$ olmahd1r. 

Odilon Redon fikir ve hayal dilnyasm1 birle$tiren bir sanatc;1dir. Kapah Gozler tas­
viri, di.izenli desen yapan sanalc;1mn tanmm1$ eseridir. Modelin kapah gozleri gizli du­
$ilnceyi. ruyayi sembolize etmektedir. 

lsvic;reli sanatc;1 Arnold Bocklin'in Siren yada Sak.in Deniz tablosu bir Siren ve bir 
Tritonal·u tasvir etmektedir. (Resim 282) Siren bir kaya uzerine tahrik edici bir jestle 
uzanm1$tlr. Gozleri de ayni olc;ilde kandmc1dir. <;aresiz ve gi.ic;silz kalan Triton denizin 
derinliklerine dalmak ilzeredir. S1cak renkler olumlu, uyumlu bir bi.itun olu$turmakta-
d1r. ' 

Empresiyonistler gibi. birbirine arkada$hk ve dostlukla bagh baz1 gene;: sanatc;1la­
nn meydaria getirdikleri gruba ozan Cazalis nabi-peygamber sanatc;:1lar grubu adm1 ver­
mi$tir. Bu sanatc;1lar da yine bir estetigin pe$inde idiler. Nabi deyimi, biraz yadirgansa 
da boyle bir ara$tirmaya kendilerini kaplirm1$ sanatc;ilara uygun di.i$en bir s1fat olabi­
lir. Bu sanatc;1lann estetigi 1890- 1900 y11lan arasmda geli$mi$. XX. yury1lda geni$ olc;i.i­
de etkilemi$lir. 

Bu yeni sanat hareketinin olu$masmda Paul Gauguin ile grubun teorisyen, sa­
na lc;1s1 Maurice Denis'nin bilyi.ik katkilan olmu$lur. 

Yeni sanatc;:1 grubu uyelerinden Paul Serusier 1888 y1hnda Pont-Aven'de tan1d1g1 
Paul Gauguin'nin lavsiyesiyle bir puro kutusu kapagma yaptig1 peyzaj1 arkada$larma 
gostermi$ ve boylece yeni bir sanat anlayt$mm dogmasm1 saglarm$tir. Yeni dogan stilin 
anahtan say1lan bu kuc;i.ik boydaki (0,22-0,27} peyzaja Talisman, T1ls1m ad1 verilmi$tir. 
(Resim 283). Serusier ve Paris'deki Academie Julian i.iyesi arkada$lan Maurice Denis 
(1870-1943). Pierre Bennard (1867-1947}. Gi.izel Sanatlar Okulu ogrencilerinden Paul 
Villard (1863- 1927). Xavier Roussel (1867-1944}. daha sonralan da Felix Valloton 
( 1865-1925} nabiler sanat grubunun iiyeleri olmw~lard1r. 

Nabiler Gauguin, Van Gogh, ve Henri de Toulouse-Lautrec gibi devrin tanmm1$ 
sanatv1lanyla ya dogrndan dogruya. yada sergiler yoluyla ili$ki kurmu$lardir. 

Nabilerin estetigi an ve gu<,;:lu renkJerin geni$. di.iz ve zit planlar halinde kullan1l­
mas1 ilkesine dayan1r. Bu tur eserler dekoratif niteliktedir. Japon estemplanna benzer­
ler. Grub i.iyelerinden Bonnard'a. bu yi.izden, Japon Bennard denmi$tir. 

Sanal~1 ve ele$lirmen Maurice Denis 1890 yilmda Art et Critique dergisindeki ya­
z1smda, resmin bir tablo bir Sava$ AtI bir <;1plak Kadm tasviri yada herhangi bir konu 
olmadan once. birbiriyle belirli bir di.izeyde yanyana getirilmi$ renklerle ortiilii di.iz bir 
yi.izeydir $eklinde bir tan1m1m yapm1$br. Bu tan1m .. bir olc;:ude. Gauguin'nin tammma 
uyma.ktadir. 

a) Klasik mitolojide Siren'ler guzel vc tat11 sesli cleniz yaraftkla n gem; kizlarchr. Denizcilcii tath sesle1iy1e 
oya larlar. ha tta kanchrarak gemile iin kayalara bimlirilmesine nc-ckn olurlar. Triton deniz yan tanns1d1r. 
Vucudunun yans1 insan. yans1 da bahktJr. Bir gorevi denizi sa.kinlqtirme k. flrtmalan durdurmakhr. 
Siren-Trltor kar:;;1la:;;ttrmas1 yap1hm(;\hr. 
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Resim 282 - Arnold Boklin, Siren ve Tiriton 

\ 
./ 

Resim 283 - Serusier, Ttlsun 219 



1'..abiler, tuvallerinde zamanm aile ya$amlanm, $ehir goruntiilerini, sahnelerini 
tasvir etmi$lerdir. Bunlann intirniste olduklan soylenir. Grubun bir ba$ka sanat ozelligi 
de dekoratif teknige buyuk yer ve onem vermi$ olmas1d1r. Karton uzerine detramp tek­
nigiyle afi$. kitap resimleri, tiyatro dekorlan ve vitray yapm1$lard1f. 

Vuillard'm kendi portresi, Vallaton ve Missia ve Yatakta tablolan: Bonnard'm Ya­
takta Uyuklayan Kadm. I$1ga Kar$1 Nu ve Paravent: Vallaton'un Chatelet Tiyatrosunda 
U<;uncu Mevki tablolan Nabilerin ornek eserlerindendir. 

Vuillard intimiste bir sanat<;1dir, aile ya$amm1, sevin<;lerini tasvire donuk bir an­
lay1$1 vardrr. Yatakta tablosu (Resim 284) Maurice Denis'nin resim tammma tumuyle 
uyan btr yap1tdir. Cok belirgin bir desen. geni$. soluk renk planlanyla elde olunan 
ahenk lasviri nitelendirmektedir. Sanat<;mm kendi portresi de (Resim 285) stilin ozellik­
lerini goslerir. Bonnard'm Yatagmda Uyuyan Kadm (Resim 286) tablosu koyu renklerle 
olu$turulmu$. intimiste karakterde bir eserdir. Kompozisyonun klVnlan, bukUlen bir 
gorunilmil vard1r. I$1klarm ve titre$en koyuluklann dag1hm1 <;ok degi$ik ve ustacadir. 
Ayni sanat<;mm paravent'1 Japan estamplan elkisini yans1tan bir omektir. I$1ga Kar$I 
Nil (Resim 287) tablosu Nabilerden c,;ok Degas'mn resimlerini an1msatmaktad.1r. Renkler 
c;e$illi, I$1k ve mekan tumuyle degi$ik bir anlay1:;;la degerlendirilmi$tir. 

Nabilerin geni$ ki.ilturli.i bir i.iyesi olan Maurice Denis ressam ve ele$tirmen ve ta­
nmm1$ bir yazard1r. Sanatc;1 resim tan1m1yla resmi dogay1 taklid baglanndan siyrrm1$. 
sadece ic; ve ki$isel duygulann ifadesinin resim sanatmm temel ilkesi oldugu ger<;egini 
savunmu$tur. Sanat<;1, boylelikle, modern sanatm onculerinden olmu$tur. Sanatc;1 bir 
<;ok kilise dekorlar1 yap1m1$dlf. Nabilere yakm olmakla beraber Cezanne sanatma bagh 
kalmak istemi$tir. Cezanne'a Sayg1 (Resim 288) tablosu Ustaya duyulan saygmm belge­
sidir. Tablonun ortasmda Cezanne'nm bir nati.irmortu gorulmektedir. Serusier tabloyu 
etrafmdakilere ac;1klamaktadir. Bonnard. Maurice Denis. Vuillard ve sanatc;mm e$i tab­
la etrafmda yeralm1$ gorulilyor. 
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Resim 285 - Vuillard. Kendi Portresi 
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Resim 287 - Bonnard, 1$iga Kar$i Nu 
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1900 SANATI ya da YENi SANAT 
(ART NOlNEAU) 

1900 yih dolaylannda bin;ok Avrupa memleketlerinde gelii;;en sanat hareketine, 
uyguland1g1 i.ilkelerin isteklerine ve zevklerine gore degii;;en adlar verilmi$tir. Adlara uy­
gun olarak da uygulamalann niteliklerinde degi$ikler gori.ilmi.ii;;tur54l. 

1900 stiline Fransa ve lngiltere'de Modern Style. Almanya'da Jugenstil, Avustur­
yada Scession Stil denmi$tir. Stilin ilk a$amada (mimarhkta stil a$amalan daha belir­
gindir) gosterdigi abartmah, barok stil benzeri dekoratif nitelikler nedeniyle ve benzet­
melerle Bitkisel Stil (Style floral). Kamc;:1 Vuru;;u Stil (Style coup de Fouet) -Y1lanbahg1 
Stili (Style Angouille) adlar1 da kullan1lm1$l1r. 

1896 yihnda Parisle Art Nouveau ad1 verilen bir magaza ac;:1lm1$t1r. Bu magazada 
mobilyalar ve dekoratif objeler satilm1$llr. Fransada Art Nouveau deyimi boylece dog­
mu$ ve tutunmw~tur. Bir sanat aktmmm dogmasmm toplumsal. ekonomik ve estetik 
nedenleri olabilir. Bu nedenlerden biri. hie;: ku$kusuz. akademik sanala kar$1 XIX. yi.iz­
yilm ikinci yansmda ba$g6steren sanatsal direnme harekeli olmahdlf. 1863 yilmda ac;:1-
lan Salon des Refuses. Devlet Salonuna kabul edilmemi$ sanal<;1lan oyalamak i<;indi. 
Bu sanatc;:1lardan c;:ogunun uygulamah sanat i.irun1eri (el sanatlan i.iri.inleri) ahm-sattm1 
ile ugra$maya ba$lad1klan, boylece Art Nouveau ak1mma kat1ld1klar1 da dui;;uniilebiJir. 
Parisli magaza sahibinin Art-Nouveau adm1 verdigi magaza akademizme kar$I bir dav­
ran1i;;tir. 

Ne tur benzetmelere gore, hangi ad1arla tammlanm1$ olursa olsun, 1900 stili, ilk 
a$amasmda, tiimi.iyle dekoraliftir. Objeleri, yiizeyleri si.isler. Mimarhk (sivil, dinsel), re­
sim. heykeltrai;;hk, uygulamah. grafik sanatlar (afi$. vitray. mobilya. si.is objeleri, sera­
mik, cam i$leri. mi.izik aletleri ve aydmlatma arac;:lan, renkli duvar kag1llan, biblo1ar, 
cilt i$leri. giysiler ve moda i.iri.inleri) bu dekoratif ozdeki sanat akmumn uygulama alan1-
na girmi$lir. Doganm dekoralif oge1er kaynag1 olarak degerlendiri1mesi de bu sanat akl­
mmm onemli bir ozelligidir. Bitkisel (Ooral) motifler. her durum ve duru$ta kadm figur­
leri k1vrak. klvnlan. bi.iki.ilen ~izgileriyle stilin her objeye uygu1ad1g1 motiflerdir. Grafik 
sanatlar (afi$1er, vitray i::ah$ma1an. biblolar ve kartpostallar) bu motifleri oncelikle kul­
lanm1$1ardtr. 

Demirin mimarhk <:ah$malarmda yap1 malzemesi olarak kullanilmaya ba$1amas1 
onemli bir devrim hareketi olmui;;tur. 1889 Paris Seq!;isi i<:in mi.ihendis Gustave Eiffe1'in 
in$a ettigi Kule (Yuks. 300 m.) demir i~iliginin bir simgesidir. Demir metro giri$lerinde, 
yap1larm boli.im ve yerlerinde, gunliik ya$am ara<; ve objelerinde hem fonksiyonel hem 
de si.is olarak (fer forge) degerlendiri1mi$lir. 

Afi$ onemli bir grafik sanat dah olarak Art-Nouveau sanatc;:1lannca geni$ ol<:i.ide 
ve bi.iyi.ik bir ba$an He uygulanm1$tir. ingilterede William Blake ve praeraphaelit resim 

54) Maurice Rheims. Art 1900. S tyle ,Jules Veme. Arts et Mdiers Graphiques. Paris 1965: Nicolaus Pevs­
ner-Les Sources de !'Architecture mo<leruc et du designe. Ed. Ln Cormaissanct·. Pru·is. 1970; Bernard 
Oudln. Diclionnaire des An~hitectf's. Ed. Seghers. Pads. I 970. 
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sanatc;1lan, Fransada Gauguin, Van Gogh. Henri de Toulouse-Lautrec afi$ niteligtnde. 
dekoratif anlamh resimler yapm1$lardir. Nabilerin japon estemplanm ornek edindikleri 
bilinmektedir. Ancak; modern stil sanatc;tlan afi$i ba$hba$ma bir sanat dah olarak ozel­
likle i$lemi$1erdir. Bu sanat dahndaki i.inlii temsilci ingiliz dekorat6r-mimar Arthur 
·Macmurdo (1851- 1942) ve <;ek asilh ressam dekorator Alfons Maria Mucha (1860-
1939) omekler olarak ahnabilir. 

Macmurdo 1830 y1lmda yazd1g1 Christoph Weren'in Londra Kiliseleri adh kitab1-
nm ba$h.k sahifesi art-nouveau'nun dekoratif-grafik ozelliklerini yans1tan bask1 ornegi 
olmu$tur. <;erc;eve i<;inde alabildigince stilize edilmi$. alevlere benzeyen laleler gorul­
mektedir. sag ve solda boyunlar1 iyice uzatilm1$. simetrik iki horoz yer almaktadir. Bu 
kompozisyon dogat motiflerin yeni stildeki dekoratif gori.inli$ ve ifadesidir. 

Mucha, tanmm1$. Fransiz aktrist Sarah Bernhard ic;in yapllg1 Gismonda afi$i ile 
i.ine ula$mi$. sonralan ayni aktristin birc;ok tiyatro afi$lerini haz1rlarm$tlf. Mucha. zanf. 
erotik tavarh ve gorunil$lli kadm figurlU afi$leriyle art-nouveau'nun onde gelen afo~ us­
talarmdan olmu$tur. 

Avusturyah resim sanatc;1s1 Gustave Klimt ( 1865-1956) Viyana Art-Nouveau stili­
nin (scession) kuruculanndan say1hr. Sanatc;mm stili dekoratiflir. Portreleri, peyzajlan 
hep bu tor uygulama uri.inleridir. Madame Fritza Riedler portresi (Res. 289) sanatc;mm 
en onemli yap1tlarmdand1r. Bu yap1tda, birbirinden ayn. iki stil uygulamas1 goruli.ir. 
zartf eller ve yi.iz gayet belirgin bir $ekilde modle edilmi$tir. Buna kar$m vi.icut geomet­
rik planlann pan;alanyla forme edilmi$. tumi.iyle dekoratif ozde, renkli bir mozaik pano 
gtbidir. 
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Praeraphaelit denilen resim sanatc;1lan klasik Ronesansm sanati yozl~tJrd1g1. asd 
an sanati Raphaello'dan onceki italyan primitiflerinin yaptig1 inanc1 ile hareket ederek 
yeni bir atilun yapm1$lard1r. ingiliZ estetikc;isi ve sanat tarihc;isi J. Ruskin de Ortac;ag 
gotik sanatmm savunucusu olmu$tur. 

Ruskin'in fikirleri dogrultusunda ytiruyen lngiliz praeraphaelit grubu iiyesi W. 
Morris, ozetle. mutlulugun el emegiyle elde olunabilecegi. i$Ci kesiminin ya$ama sevtn­
cine bu tur c;ah$ma ile ula$abilecegi inancmdadir. Morris. insan ile madde arasma gi­
ren makinenin ve geli$mekte olan endustrinin guzelligi yok ettigini. yozla$IDI$ objeler 
bic;imlendirdigini ileri si.irmil$llir. Kamsmca. yalmz ve yalrnz insan eli maddeye hayat 
verebilmektedir. Ortac;ag sanatc;Ilan boyle c;ah$t1klar1 ic;in ozgur ve mutlu olmu$lardir. 
Cunki; Ortac;agda kilc;iik, buyuk sanatlar aynm1 yap1lmam1$br. Sanal herkes ic;indi. 

Sosyalist fikir duzeyinde bulunan W. Morris sariati el sanatlan niteligiyle geni$ 
halk topluluklanna mal etmek suretiyle demokratla$tirmak istemi$. ayni zamarida gi.i­
zel yararh, toplum-sanat estetik sorunlanm. bir olc;ude. ve kendi anlayi$1 dogrultusun­
da c;5zumlemi$tira. 

W. Morris yalmz sanat kurumlan uretmekle yetinmemi$. 1861 y1lmda kendi atel­
ye ve magazas1 Morris Company'yi acm1$br. Bu atelye-magazada hem mobilyalar. de­
senli kuma$lar. renkli duvar kag1tlar1, dekoratif objeler ve vilray imal olunuyor. hemde 
sab$ yap1hyordu. 

Dogru yada utopik; W. Morris'in goril$1erini bin,;ok sanatc1lar benimserni$. boyle­
ce el sanatlanna dayah bir sanat ak1rn1 olu$Il1U$tur. Morris ve yeni akim sanatc;1lan, sa­
natta ba$kaldm (contestation) hareketinin oncUleri olrnu$lard1r. 

Toplumsal ve estetik ac;1lardan yap1c1 gucu bulunduguna inamlan el sanatlanm 
yayrna ak1mmm endustrile$me gen;egi ile yan$rnas1 ve bu hamle kar$1smda tutunmas1 
olanaksizd1. Endi.istrile;;me ve makinele$me ekonomik. toplumsal ve bilimsel bir realite 
idi. Ortac;ag benzeri, el sanatlanm canlaridmnak ve topluma maletmek tarihsel­
sanatsal gerc;eklere ters d·O$mek olurdu. Aynca: el sariatlar1 urilnleri makine uriinlerin­
den daha bahah oldugu i~in emek~i kesim bunlardan istenilen ve beklenen olc;iide ya­
rarlanam1yordu. Tam tersine; evini c;e$illi sanat eserleriyle suslemeyi gosteri$ geregi sa­
yan varhkh ki$iler el sanatlar1 uriinlerini satin ahyor. kollek~iyonuna katiyordu. 

Bununla beraber Arts and Crafts zamart1 d1$mda da etkin olmu$, Almanya'da ay­
ni amac;h Deutscher Werkbund kurulmu$turh. 

Art-Nouveau'nun el sanatlan i.iriinlerini. guzel formlar vererek degerlendirme ve 
yayrna estetik-toplumsal ilkesi XX. yuzy1I industrial design (tasar1rn) ekonornik ilkesini 
haz1rlamu~tir. El sariatlarmm fonksiyonel olmas1 geregi de boylece vurgulanrn1$t1f. Mi­
marhkta form fonksiyonu izler, yada fonctionalisme Art-Nouveau'nun gelirdigi ternelll 
bir yeniliktir. 

Art Nouveau mimarhk sariati uc; geli$rne a$amas1 gosterir. 

a) Glizel-yararh. sanat-toplum s orunlan eski yunan ve Turk-lslfuu sanatlannda sorun olmaktan uzaktir. 
Toplumun her kesiminde. gunlilk ya~amcla kullamlan e n mutevazi objeye bile guzel form verilmt~tir. 

b) Zamanla. Almanyada Kunstgew erbeschule . Fransada Arts et MHiers. Turkiyede Ttahiki Gilzel San::ltlar 
Okulu el sanatlanm sanatsal a\,1dan clegerlendirmek amac1yla ku1ulrnu;;tur. 
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1896-1900 )'lllan arasmdaki devrede egri <;izgiler, Neo-barok denebilecek molifler 
bitkisel bezekler egemendir 

1905-1914 y1llar1 aras1 gec;i$ a$amas1dir. Dekoratif siisler daha yumu$ak, c;izgiler 
az <;ok stilize edi1mi$, egri <;izgiler c;okgenler ve kiibler olu$turmu$tur. 

1925'de Uluslararas1 Stil (Style internationale) uygulanmaya ba$lam1$br. 1900 
stilt ile u luslararas1 stil arasmda egriler-geometrik volilmler. <;ok a$m dekorlar­
ststematik yahnhk, hayal iiri.ini.i istek-fonksiyonel istek paralellikleri vardir. 

Antonio Gaudi (1852-1926) Art-Nouveau stilinin sec;kin ispanyol temsilcisi olarak 
iin yapm1$br. Gaudi c;ok yonlii bir mimard1r. Yaptlannda renkli fasadlar. dalgah form­
lar. bot dekorasyon goriiliir. Organik motifler arasmda Nolre-Darne de Paris Katedralin­
dekilere benzer hayal i.irunu hayvanlar gori.ili.ir. Biikiik. kivnk <;izgili volumler yap1tlan­
nm her yerinde bacalarda, ylizeylerde ve si.itunlarda susleme ogeleri olarak 
kullanllmt$hr. Sagrada Familia, Casa Mila ve Guel Park1 ozgun nitelikteki yap1tlanndan 
baz1landir. 

1925 )'lhndan itibaren ya)'llmaya ba$1ayan style internalionale form olarak kubik 
voli.imler olu$turur Duz. teras nitelikli katlar bu ki.ibik formlan tamamlar. Yiizeyler ya­
hndir, suse itibar olunmarn1$tlr. Fasadlar di.iz ac;1larla birle$ir. 

Bu mimarhk stilinin Fransiz Le Corbusier. Alman Waller Gropius. Mies van der 
Rohe. Bruno Taut, Finlandiyah Alvar Aalto, Hollandah Doesburg tanmm1$ temsilcileri­
dir. 
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FOviZM (FAuviSME) · 

Fovizm 1905-1907 yillan arasmda meydana gelen, XX. yiizyilm gerc;:ekten degerli 
ve ozgiin bir sanat a.k.Im1dir. Belirli ve kesin kurallan olan bir sanat ekolii olu$turulma­
m1$hr. An renklerin abarttlarak kullanllmas1 istemi bir grub s1ariatc;:1y1 ilgilendirmi$tir. 

1905 y1hnda Pariste Salon d'Automne'da sergilenen bir grub esere sanat ele$lir­
meni Louis Vauxelle tarafmdan Fraris1zca vah$i hayvari anlamma gelen fauve s1fati. bu 
eserlerin temsil ettigi sanat hareketine de fauvisme ad1 verilmi$tir. Henri Matisse ve ar­
kada$larmm ah$1lmam1$ nitelikte guc;:lii ve degi$ik renklerle yapbklar1 resimleri Vaux­
elle ve seyirciler c;:ok yadirgam1$lard1. 

Fovizm renk sariall, sentez ve dekor sariat1d1r. Henri Matisse'e gore kompozisyon; 
sanatc;:mm duygularm1 elinde bulunan c;:e$itli elemanlan dekoratif bic;:imde diizenlemesi 
i$lemidir. Bu g6rii$, fovlann kompozisyon anlay1$lanm ti.imiiyle dile getirmektedir. Tas­
virlerde perspektif ve modleye itibar olunmaz. iki boyut, tabloda. tasvire yetmektedir. 
Gerc;:ek obeje de, deforrne edilebilmektedir. · 

Peyzaj. nati.irmort ve insan figi.irleri sanatc;:1larrn degerlendirdikleri tasvir konulan­
d1r. Uygulamalarda empresiyonizm ve puvantilizm iz ve etkileri goriiliir. 

Grubun ba$hca sanalc;:1lan Henri Matisse (1869-1954). Albert Marquet (1875-
194 7) Andre Derain (1884-1954). Maurice V1aminck (1876- 1958). Othon Friesz (1879-

1949). Raoul Dufy (1877-1953). Van Dongen (1877- 1968) dir. Georges Roulaut (1871-

1958) degi$ik nilelikteki tasvir konulan ve renk uygulama lar1yla grupta ozel bir yer ahr. 
Kiibizm kurucusu Georges Braque da. bir arahk. fovizm denemeleri yapm1$tlr. 

Matisse'in Dans isimli biiyuk tablosu (Resim 290) stil inin karakterisliklerini yan­
s1tmaktadir. Figi.irler parlak kmrnz1, fon koyu ye$il. sema alabildigine mavidir. Figi.irler 
geni$ kontur c;:izgileriyle sm1rlandmlm1$tir. Vi.icut parc;:alar1. sanki birbirine eklenmi$tir. 
Hareket i;:ok carihdir. Tuvalet tablosunda (Resim 291) her fov eserde oldugu gibi, derinlik 
yoktur, yiizeyde kalmmt$hr. Sac;:1 taranan kadmm ve yard1mc1smm viicut yap1lan c;izgi­
lerle belirtilmi$. konturlar kahn c;:izgilerle sm1rlandmlm1$tir. Cezayirli Kadm. Milzik. Ro­
manya i$i Bluzlu Kadm, Lux. calme et volupte tablolan tanmm1$. ayni slildek.i eserlerdir. 

Marquet'nin ilk yap1tlannda renkler olduk<:a koyudur. Kompozisyonlarda <:izgi 
perspektifi goruli.ir. Sonraki eserlerde renkler aydmlanir. Fecamp Plaj1 (Resim 292) tab­
losunda figurler sluetler halindedir. Renkle derinlik verlimi$tir ve boylelikle c;izgi pers­
pektifinden ka9milm1$tir. 

Dufy'nin fov stili iki degi~ik a$ama gosterirr. Bayraklarla Suslii Sokak (Resim 
293) fov stilin tipik ozelliklerini gostermektedir. Caddeye renk veren bayraklar altmdaki 
figurler hirer sluetdir. Sarial91, ba$ka resimlerinde daha aydmhk renklerle dal1a ne$'eli 
goriintuler vermi$tir. Desen boyaya egemendir. 

Matisse, Derain ve Vlaminck fovizmin onde gelen temsilcileridir. Derain'in Pecq'de 
Seine Nehri (La Seine au Pecq). V1aminck'in K1rm1z1 Agac;lar (Resim 294) ve Krr Gezisi 
(Resim 295) ozgiln yap1tlard1r. Othon Friesz'in Femand Fleuret tablosu (Resim 296) sa­
nat9mm fov stili karakterize eden boyalar1, renkleri daha s1mrh ol9ude kullarid1g1m gos­
terrnektedir. Form ve desen boyadan iisti.indi.ir. 
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Resim 290 - Matisse, Dans 

Resim 291 - Matisse, Tuvalet 
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Resim 292 - Marquet. Fecamp Plaji 

Resim 293 - Dufy. Bayraklarla Si.Lslii Sokak 
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Resim 29 . 4 . Vlaminck, K mnzzi A{Ja<;lar 
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Koyu bir hristiyan olan Roualt moral degerleri savunan bir sanat<;1d1r. Hayat ka­
dmlannm dokunakh ya$am sahneleri kahn tu$lar ve koyu renklerle tasvir olunmu$tur. 
Ayna'da (Resim 297) bu nitelikte bir yap1tdir. Kadmlann harekelleri ki$iliklerine uygun. 
yCiz ifadeleri ac1ma duygusu telkin eder nitelikte bulan1k ve as1kdir. Dinsel konular, 
dinsel sembollerle ifade olunmu$tur. Kutsal-Yuz (Resim 298) bu tur bir yap1tdir. 

Resim 296 - Othon Friesz. Ft.euret'nin 
Portresi 

Resim 297 - Rouault. Ayna Karszsmda 

Resim 298 - Rouault. Kutsal YQz 
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KUBiZM (CUBiSME) 

XX. yi.izyihn kokli.i sanatsal olay1 Ki.iibzm. resim dahnda volumi.i yeni yollar araya­
rak yeni ve gen;ege uygun ~ekilde ifade ve degerlendirme iradesinden dogmu~tur. 

Empresiyonizm, fovizm gibi, ki.ibizm de kelime ve kavram olarak alayh bir benzet­
menin iin1ni.idi.ir. kubizm denemeleri yapan Georges Braque'm Estaque'da Evler tablo­
sunu govern Henri Matisse kii<;iik ki.iblerden sozetmi$. daha sonra, ele$tirmen Vauxelle 
kii bizm deyimini, istemeyerek, sanat hareketine mal etmi$tir. 

1907-1924 y11lan arasmda degii;;melerle geli$en bu onemli sanat hareketi degi$ik 
bi<;imlerde btn;ok sanat hareketlerinin de ozune .e;irmi$. dekoratif sanatlan ve mimarhg1 
geni$ Ol<;ude etkilemi$lir. 

Ronesansdan itibaren tablolarda voli.im alg1s1 clair-obscur ile verilmek istenmi$tir. 
Perspektif uygulamalan da (trompe-l'oeil, raccourci) volUmiin degerlendirmesine yar­
d1mc1 olmw,?tur. XX. yuzy1hn ikinci yans1 sanat<;1lar1 clair-obscur uygulamasmm renk­
leri bozdugunu, kirlettigini ileri surmui;;lerdir. Empresiyonistler renge oncelik ve i.isli.in­
li.ik tamyarak bu sakmcay1 gidermek istemilersede. renk titre$imleriyle formlan 
zedelemii;;lerdir. Paul Gauguin renk planlanyla (a-plat) objelerin konlurlanm smirlan­
d1rm1$. fakat voliimi.i tumuyle deforme etmi$tir. 

Pablo Picasso (1881-1973) volumun plaslik ve zihinsel degerlendirilmesi sorunu­
na degi$iklik ve temelli <;ozum gelirmek istemi$lir. Picasso'nun ki.ibizme temel olan sa­
natsal bulu$lannm zenci sanall ilkelerinden ve omeklerinden kaynakland1g1 di.i$iiniil­
rni.i$to.r. Sanati,;mm Matisse. V1aminck ve Derain ile birlikte zenci sanatm1 anlamaya 
<;ahtig1, bir <;ok heykelcikler satm almak suretiyle bu sanatlara kar$1 bir ilgi duydugunu 
gosterdigi ger<;ektir. Ancak; ilgilenmede <;ok degi$ik bulma. ozgiin bulma duygusu ege­
men olmu$ goriinmekledir. Picasso zenci sanatmda bal1 estetigi d1$mda geli$IDi$, bu 
estetige tumuyle yabanc1 yaratic1 bir gi.i<; bulunduguna inanmi$tir55). Primitif sanatlar. 
arkaik sanatlar, roman sanall, ortakla$a. yeni voli.im ara$llrmalarma olanak saglam1$­
t1r. 

1907 y1lmda Pariste Salon d'Automne'da Cezanne'm ba$hca eserlerinden olu$an 
relrospeklif bir sergi a<;llm1$t1r. Sanat<;mm yap1llarm1 daha iyi degerlendirmek ve an­
lamland1rmak i<;in bir gazetede Cezanne'm 'Dogada her~ey silindir, kure ve koni ile ku­
rulmu$tur. bu basit figurlerle resim yapmak ogrenilmelidir. sonra istenilen her$ey iste­
nildigi gibi yapllabilir' onerileri ammsat1lm1$, bu sergi ve oneriler gen<; sanat<;ilan 
yakmdan ilgilendirmi$tir. 

Kubizmin ilk a$amas1 da Cezanne a$amas1 olmu$tur. Ancak; Pablo Picasso'nun 
yeni bir sanat devri a<;an Les Demoiselles d'Avignon tablosu bu sergi a~1ld1gmda hemen 
hemen bitirilmi$tir. Parisdeki karma$1k ve gurulti.ili.i sanal atmosferi tablonun yeterince 
·otumlu yada olumsuz etki yapmasma uygun dil$merni$tir. 

55) Genel nilelikteki yeni kaynaklar d1~mcla bk. Guy Jlabasque. Cubism<::. ed. Skira 1959; Edward Fay. Le 
Cubisme. ed. La Connrussance. 1966. 
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Kiibizmin dogmasm1 biiyiik olc;iide Cezanne haz1rlam1$, hie; degilse temel verileri 
saglam1$br. Bu sanatc;mm yapp1tlannda guc;lii bir yap1sal kurulu$ vard1.r. Kiibist deni­
len butiin sanat91larm ilk sanat denemelerinde bir Cezanne a$amas1 olmu$tur. 

KiibiZm ii<; stil a$amas1 ge9inni$tir: 

1- Balang1c; a$amas1. Cezanne esprisinde c;ah$ma 

2- Analitik Kubizm a$amas1 

3- Sentetik Kiibizm ~amas1 

1907-1909 

1910- 1912 

1913-1914 

1- Ba$lang19 a$amasmm en onemli yap1ti Picasso'nun modern sanata gerc;ekten 
bir devir ac;an Les Demoiselles d'Avignon (Avignon'lu Kizlar) konulu biiyiik boyutlardaki 
tablosudur (Resim 299. 233-244 cm.) Barcelona $ehrinin Avignon caddesindeki bir ka­
pah evin dort 91plak kadmm1 tasvir eden bu tabloda Cezanne resmi ile zenci maskeleri­
nin etkileri ozgun bir kompozisyonla birle$tirilmi$tir. Cezanne fonnlan geometrik kahp­
lara indirgeme yolunu gostenni$tir. Birc;ok yap1tlan, bu arada Y1kanan Kadmlar tuvali 
(Resim 264) Piasso'ya yol gostermi$ olmahdir. Demoiselles d'Avignon tablosunun solun­
daki (seyirciye gore sagmdaki) kadmlann viicutlar1 bu tiir geometrik plandadir. Yuzler­
deki bivimlendirme, o tarihte Frans1z sanat~1lannca merakla izlenen zenci maskelerine 
benzemektedir. Diiz plandaki yiizlerde burunlann ii<; boyut verecek $ekilde, tarama <;iz­
gilerle gosterilmi$ olmas1 bu ilgilenmenin belirgin sonucudur. Kapah bir kompozisyonla 
figurler arasmda ili$ki kurulmu$tur. Voliimler sert ac;1larla kesi$en renk planlan halin­
dedir. Pembe, mavi ve k1nn121 renkler bir ti.ir lokal renkler olarak kullarnlm1$t1r. 

Picasso ile Braque'm . sanat anlay1$1yla birle$mesi ve arkada$hklar1 bu tablonun 
biti$i s1rasmda ba$lam1$tir. Braque'm <;1plak Kadm (nu) tablosu (Resim 299 a) Les De­
moiselles d'Avignon tuvalinden esinlenerek yap1lm1$tir. Bu, sanatc;mm ilk kubik eseri­
dir. <;1plak kadm vucudu c;izgilerle taranm1$ planlar ve planc1klarla modle edilmi$tir. 

Resim. 299 - Picasso, Avignon'Lu 
Kizlar 

Resim 299 a 
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Picasso'nun 1908 y1hnda !spanyada Horta de San Juan'da. Braque'm Estaque'da 
yapl1klan peyzajlar yeni sanat harekelinin program1 say1lmt$tlr. 

Picasso-Braque ikilisine 1908 y1hnda Robert Delaunay. Femand Leger, 1909 yi­

hnda Albert Gleizes. Andre Lhole. ,Jean Metzinger. heykeltra$ Alexandre Archipenko ka­
blmt$l1r. Bir sure sonra Roger de la Fresnay. Jaques Villon ve iki karde$i. Louis Marco­
ussi. Juan Gris de grubun ic;inde yer alrm$lard1r. 

Halkm kubizme kar$1 olumsuz tepkileri kuvvetli olmu$tur. Fakat. galeri sahibi ve 
ele$tirmen Kahnweiler. ozan Apollinaire . Max Jacob gibi tamnm1$ ki$iler bu yeni sanat 
atihmm1 desteklemi$lerdir. halka benimselmeye <;ah$ffit$1ardir. Resim sanatc;1lan Met­
zinger ve Gleizes kubizmin sentetik a$amasmm teorisiyenleri olmu$lard1r. fki sanat<;1-
nm ortakla$a yazd1klar1 Du Cuwbisme. Apollinaire'in Peintres Cubisles adh eserleri ku­
bizmi yayma <;abalannm urunleridir. 

2- Analitik kubizm degi$ik ve bir<;ok ac;1lardan gorulen objelerin duz ve iki boyutlu 
bir yilzeyde lasvirtni ama\lar. Objeler bulun yi.izeyleri gorulecek $ekilde ac;1lm1$. kuc;uk 
parc;alara boli.inmti$tur. Bu pan;alar bak1$ ac;Ilarma gore degi$ik yonleriyle. kar$1dan, 
profilden yada bir baska yonden ahnarak kompoze edilmi$Ur. Sanatc;1, boylece lie; boyu­
tuyla mekanda yer tutan bir heykelin etrafmda dolan1yormus ~ibi hareket elmektedir. 
Bu, bir baktma. zaman faktorunu dorduncu boyut olarak kullanma, zaman-mekan 
(spacetime) verisini sanalta ge<;erll h a le getim1ektir. Picasso'nun galeri sal1ibi Ambroise 
Vollard portresi (Resim 300) bu nitelikte bir analilik ki.ibizm omegidir. 

Resim 300 - Picasso. Abroise Vollard 

Analitik ki.ibizm uygulay1c1lan oncelikle natlirrnortlar yapm19lardir. Gri. kahveren­
gi renkler kullan1lm19llr. 
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Tablolanndaki konulann kolayhkla okunamad1gm1 anlayan Picasso ve Braque 
1911 y:ilmdan itibaren tasvir edilen konulara 9ematize edilmi9 figuralif ogeler, ornegin 
bir muzik aleti par9as1 ekleyerek bu sakmcay1 gidem1eye yonelmi9lerdir. 

Okunakhg1 daha etkin ol9i.ide saglama geregine inanan iki sanat~1 tuvallerine 
renkli kag1t. gazete ve kuma$ par9alar1. kitap sahifeleri. nota porleleri yap19tmnak su­
reliyle (papiers cones) bu amac1 ger9ekle9tinneyi denemi9lerdir. Bu uygulama. gerc;;ek 
collage olarak zarnanla. surrealistler, dadaistler ve pop'art sanat<;1larmca yap1tlara her­
ti.irlU malzeme ve art1klar yap19t1rma, ekleme niteligiyle bir ba9ka tur onem kazann119-
tir. 

Picasso' nun Gazete Okuyan Adam (Resim 301). Braque'm Mandora (Resim 302) 
Juan Gris'nin Lavabo (Resim 303) adh yap1tlan analitik ki.ibizm omekleridir. Gazete 
Okuyan Adam tablosunda gazete (journal) par~asmm yalmz ... urnal boli.imi.i papier 
colle olarak kul1an1lrm$l1r. Braque Sinek Ash Kompozisyon (Resim 304, composition a 
l'as de tref1e) tablosunda da bir oyun kag1d1 papier colle olmu$tur. Mandora tuvalinde 
okunakhhg1 artmnak ii,;:in mandolinin t.elleri gosterilrni9lir. Lavabo tablosunda. list bo­
lumde renkli bir ortu lasviri anlamland1rmaktad1r. 

Resim 301 - Picasso, Gazele Okuyan Adam 

3- Senletik denilen klibizm a$amasmda objelerin gon1nl:!$lerinin en yap1c1 olam 
bir tur attiribut sayilarak tasvir olunmw~tur. Bir ba$ka ve daha a<;1k deyi$le, bir barda­
gm, bir muzik aletinin bu objeler alg1s1m verebilecek gorCmfl$leri tasvir olunmu$lur. 

Ki.ibizmin en kal1 (orthdox) lemsilcileri say1lan Picasso. Braque ve Juans Gris bu 
a$amada daha okunakh, daha renkli lablolar yapm1$lard1r. 235 
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Resim 302 - Braque, Mandora 

236 Resim 303 · Gris, Lavabo 



Resim 304 - Braque, Sinek Ash Kompozisyon 

Picasso ve Braque'm kati bulduklan kubizm uygulamalanndan s1ynlmak isteyen 
baz1 gen<; sanat<;1lar 1912 y1lmda. Parisio Puleau bucagmda (arrondissement) resim sa­
nat<;1s1 ve graver Jacques Villon'un; La Boelie Galerisinde de Guillaume Apollinaire'in 
onculuklerinde. ayn ayn toplanarak ki.ibizme yni bir yon verme yollar1 aramaya koyul­
mu!?lardir. 

Aym y11. Robert Delaunay'in bir sergisini ele$tiren Apollinaire sanat<;1mn yeni bir 
ak1m ba$latt1g1 sonucuna varm1$. bu ki.ibizm ak1mma Orphisme (Orfizm) adm1 venni~tir. 

Orfizm ak1mmm amac1 an resim (peinture pure)'dir. Renk. ayrn zamanda 1~1k de­
mektir. Bir tabloda temel renklerin herbiri, kan~tmlmadan. ayn ayn kullanilmahdtr 
Renklerin konsantrik duzenlemesi sinetik (harekel) elki yapar. Sanat<;mm Fonnes Cir­
culaires tablosu (Resim 305) buna omektir. Bu tablo ve sanat<;mm e~i Sonia Delau­
nay'in Elektrik Prizmalan (Resim 306) tuvali sentetik kubizmin soyut resme yonelik, 
donuk omekleridir. R. Delaunay'in Paris $ehri (Resim 307) tuvalinde kubist duzenleme 
ve degi~en renkler gori.ilmektedir. Formlar belirgindir Plan ge<;i$1eriyle 1~1k yans1malan 
yapilmak istenmi$tir. 

Roger de La Fresnay ( 1885-1925) kubistlerin naturmortlan yerine a<;1k hava ko­
nularm1 tasviri yeglemi~tir. Oturan Adam (Resim 308) lablosunda formlar belirgin, tu~­
lar hafifdir. 

Juan Metzinger ( 1883-1956) kubizmi tamtmak amac1yla doktriner nitelikte yaym­
lar yapm1~ttr. Kar$1dan ve Profilden Kadm (Resim 309) tablosu ile kendisi baz1 sanat so­
runlan yaratm1~tir. Tablada <;ok belirgin <;izgiler gorulmektedir. Aydm renkler tuvale 
1~1k ve hava getirmektedir. 
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Resim 305 - Delaunay, Sirkuler Formlar 

• 

238 Resim 306 - Sonia Delaunay, Elektrikli Prizmalar 



Resim 307 - Delaunay, Paris $ehri 

Resim 308 - La Fresnay, Oturan Adam 
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Resim 309 - Metzinger, Onden ve Yandan 

Femad Leger (188 1-1955) kiibler yerine hacimli figurler kullanm1$tir. Papaganh 
Kompozisyon (Resim 310) da sanatc;mm Ravenna'ya yapt1g1 gezinin etkisi yans1makta­
dir. Arntsal boyutlu tabloda (4,00-4,80 m.) bizans mozaik panolannda oldugu gibi, de­
koratif bir goriinii$ vardir. Figurler cepheden gosterilmi$tir. Okuma adh tabloda (Resim 
311) da ayni yap1sal kompozisyon gec;erlidir. 

1912 ytlmm sonbahannda Pariste La Boetie galerisinde bir sergi ac;1lm1$tlr. Juan 
Gris, Metzinger, A Lhole, R Delaunay. Marcoussi, La Fresnay, Marcel Duchamp. Jac­
ques Villon sergiye kat1lan sanatc;1lardir. Bu sanatc;ilarm c;ogu kiibizme dt$ goriinil$ ac;1-
smdan bagh kalmt$tir. Resim yiizeyinin geometrik parc;alanmas1 onlan ilgilendiriyordu. 
Bu bak1mdan, herbiri degi$ik. hatta birbirine zit ozde sanat yollan tutmu$lard1r. Baz1la­
n geleneksel formlara donmii$. baz1Iar1 da soyut ak1ma yonelmi$tir. Dada denemelerine 
kat1lanlan olmu$tur. Ancak; bu sanatc;1Ian ritm ve proporsiyon sorunlan ortakla$a ilgi-
1endirmi$tir. Grubun onciisii Jacques Villon ritm ve proporsiyon bak1mlanndan onemli 
bir konuyu, Ronesansta uygulanan section d'or ilkesini ac;1klam1$ ve boylece kubizmde 
Sectin d'Or denilen alum. ad olarak olsun. dogmu$lur. Nombre d'Or ilkesinden kay­
naklanan section d'or yada, Ronesans deyimiyle. tannsal oran iki boyut. iki buyilkluk 
arasmdaki ideal nisbet (rapport) olarak bin;ok sanat $aheserlerinde bulunmaktad1r3l. 

a) Fizlk~i Fechner degi~ik boyutlardaki dikdurtgenlerle yaptig1 testlcrle kil~ilk kenan 0.618. bilyilk ke nan 
l iUbar olunan clikdortgen formlann (Kartvizitle rin) bilyilk oh;i.ide begenikligini saptan11~ttr. Bu. deney­
sel estetik testidir. Section cl 'or da denilen nombre d'or bir dogrultunun goze en ho§ gelecek ~ekikle. ikl 
e~it olmayan par\.aya bolilnmesi ile ifade olunur. boylece bir nisbetler dilzeni kurulmu§ olur. Fechner'ln 
bgenilen dikdortgen fonnlnnncla c\a e§it olmnyan kenarlar ho§a giclen bir e~ilsizllk gostenni§tir. E~lt ol­
mayan iki par~aya boli.inmi.i~ clogrultuda kilvi.ik pan;a a (0.6 I 8) . biiyuk par\.a b ( l) olarak almmca a/b 
= a/a-b nisbetler duzeni kurulmu§ olur. bu ornnlnr di.izeni ile bir\ok sannt ~ahcscrlerinin matematik 
analizl yap1labilmektedlr. 
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Resim 31 O - Leger, Papaganll Kompozisyon 

Resim 311 - Leger. Okuma 
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Gi.izelligin temeli olan ahenk (annoni) yada sanatr;mm mistik duygusu yap1tm forml~­

tmlmasma etken olmu$lur. Section d'Or buti.in kubisllerin tablolannda, belkide, uygu­
lanmam1$br. Ancak; bu sanat<;1larda duzen ve ol<;u gereksinmesi uyand1rm1$ olabilir. 

Kubizmin kurucusu Pablo Picasso 1881 y1lmda Cuney tspanyanm bir k1y1 kenti 
olan Malagada dogmu$tur561. <;ocukluk ya$mda sanata yatkmhg1 beliren Picasso'nun 
yeti$mesinde, kendisi de sanat<;1 olan babasmm bilin<;li etkileri olmw~lur. Barcelona 
Gi.izel Sanatlar Okulunda ilk sanat c:igrenimini yapt1ktan sonra Madrid Akademisine gi­
ren Picasso'nun <;ok ba$anh <;al1$malan olmu$. ancak, Akademiden ogrenimini tamam­
lamadan aynlm1$l1r. 

Picasso. olduk<;a kozmopolit Barcelona'nm sanat <;evresinde bir<;ok yazar ve sa­
nat<;1yla lan1$ffil$. Fransiz emprisiyonistleri ve Henri Toulouse de Lautrec'i tan1m1$br. 
Elgreco ve Goya ilk <;ah$malannda izler birakm1$ sanat<;1lardir. 

Bir ka<; kez Paris'e gidip donen Picasso, 1904 y1hnda. orada. temelli yerle$mi$lir. 

Picasso bir devre. hatta bir yi.izyila sanal rengini vermi$. evrensel lip bir sanat<;1-
d1r. Ki.ibizmin kurucusu ve bi.iyuk temsilcisi olarak tammr. Ancak; o. ayni zamanda ve 
her $eyden once surekli ara$llrmalar yapan, birbirinden f arkh formlar ve stiller icad 
eden ki$idir. Hi<;bir ekole girmemi$. tersine. bin;ok ozgi.in ve ozgi.ir ekollerin ve slillerin 
yarabc1s1 olmu$lur. Kubizme, konu ve olaylar gerektirdik<;e eksprisiyonist, surrealist 
anlabmlarla degi$ik ve yeni formlar verrni$. seramik, heykeltra$hk, gravur sanatsal ug­
ra$1 dallar1 olmu$lur. Yapllg1 bale ve tiyatro dekorlan ah$1lmam1$ degi$ik nitelikleriyle 
zamanm sanatsal olayi say1lm1$tir. 

Parisin Montmartre semtinde Bateau-Lavoir'da ba$1ayan ilk s1kmtih ve bunahmh 
yillarda, Picasso'nun bu $ehirde ve Barcelona'daki <;ah$malar1 naturalist stilde eserler 
vermi$tir. Bu eserler sanat<;mm ya$am ko$ullanna paralel olarak. kederli, hi.izunli.i ya­
da aydm ve renkli olmu$tur. Kederli ve gamlt eserler Ma vi Devir ( 1901-1904), aydm ve 
renkli eserler Pembe Davir ( 1905-1906) uri.inleridir. Mavi Devirde yoksu1lar. dilenciler, 
zor ya~am ko~u1larmda <;:ah$arI ki$iler lasvir olunmu$lur. Renkler mono krom ve mavi­
dir. Ya$am (La Viel. ihtiyar Kor Gitarist, Otu Yapan Kadm bu ti.ir konulu yap1tlardlf. 
Bir sure sonra yap1tlann konulan degi$mi$. konu ve ifade daha az huzunlu, daha :Yu­
mu:;;ak olmu:;;tur. Sanatr;1mn Fernande Olivier isimli model ile mutlu bir beraber ya$a­
ma ba$lamas1. tablolannm geyimini saglayabilecek fiyallarla sat1lmas1 olumlu sonu~lar 
vermi~. boylece slilinde Pembe denilen a$ama ba$lam1~lir. Pembe. mavi, a<;1k kahveren­
gi renkler kullarnlm1$tir. Tek yada grub halinde Sirk Canbazlari, Canbaz Aile <;iftleri, 
Tuvalet Yapan Kadm, \:i<;ek Sepetli KIZ bu stilin tasvir konulari olmu$tur. 

1907 y1hnda Pariste yaptig1 Demoiselles d'Avignon tablosu ile kubizme yol ayan 
Picasso analitik ve sentelik ki.ibizm turlerini uzun sure uygulam1$tir. Sentetik kubizm 
sanat~mm uzun siiren sanat ya$ammda zaman zamari gori.ilmi.i$tilr. O~ miizisyen (Re­
sim 312) sen tetik stilde bir eserdir. Ote yandan; ki.ibizmin slilistik ilkelerinden aynl-

. maksizm. figurli.i bir<;ok yap1tlar vermi$tir. Oturan Kadm (Resim 313), Mme. Jacqueline 
(Resim 314) bu ti.ir yap1llardarid1r. 

56) Genel nitelikteki yeni kaynaklar <h;nncla bk. Guy Ha hasque. Cuhisme. ed. Skira. 1959 Frank Elgar. Pi­
casso. Munchen. 1956: Pie-rre Cabanne-. Le Siecle de Picasso. Denocl. I. 2. 1975: Brassai. Conversati­
ons avec Picasso , Gallimard. 1964. 
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Resim 312 - Picasso, Miizisyenler 

Resim 313 - Picasso. Oturan Kadin Resim 314 - Picasso. Jaqueline 

243 



Picasso'nun buyuk boyutlardaki <;:ok tanmm1!? eserleri arasmda. 1937 yihnda yap­
tig1 Quemicaal, Vallauris'de Bari!? Tapmag1 i<;:in yaptig1 Bart!? ve Sava!?. Antibes'de Gece 
Bahk Av1, Ya~ama Sevinci, Korede Soykmm1 (110,210 cm.) amlmaya deger. 

Picasso Giorgione. Tiziano. Goya ve Manet'nin baz1 eserlerini kubiZme aktarmayi 
denemi$tir (transposition). Aubade (Resim 315) Tiziano'nun A!?k ve Muzik konulu unli.i 
yap1tmm kubik stilde ifadesi omegidir. 

tspanya'mn ge<;irmekte oldugu kart!?1khklardan zaten endi$elenen picasso 1937 

yihnda Quernica kasabasmm Alman u<;:aklar1 tarafmdan bombalanarak yerle bir edil­
mesi trajik olayi uzerine. ayni ad1 verdigi bi.iytik panosunu (3.50-7,30 m.) yapm1$br. Bu 
yap1t bir<;:ok taslaklar hazirla nd1ktan sonra tamamlam1$ttr57l. Goya'nm Quinta del Sor­
do'daki duvar resimlerinin bir ba$ka nitelikte benzeri olan bu yap1tda zulum. sm1rs12 
kin. direnme konulart sembolik degerdeki figurlerle dile getirilmi$tir. Kullamlan renkler 
siyah ve beyazd1r. 

Tabloda (Resim 316) birbirini tamamlayan i.i<; bolum gorulmektedir. Ortadaki bo­
Ji.im panonup ana temas1m vennektedir. Azgm bir at bir sava!?<;iy1 c;ignemektedir. Bu, 
general Franco'nun militan g uci.inun direnen halk1 ezi$inin sembolik degerlendirilmesi­
dir. Sol boli.imdeki boga ispanya)'l s imgelemektedir. Elindeki me$'aleyi ata dogru uza­
tan kadm Franco rejirninin karanh~1m aydmlatmak, kald1rmak c;abasmdad1r. Yanmda­
ki bir ba$ka kadm kac;maya c;alt$makta, fakat tutmaz olmu$ (paralyse) bacaklan 
kendisini ta$1yamamaktad1r. En sagdaki kadm bir yangmdan kurtulma c;abasmdadir. 
Hareketleri umutsuz bir kurt.ulma <;:1rpmmas1.dff. 

Birc;ok muzelerde sergilenen Quernica. halen. New York Modern Sanatlar Miize­
sinde bulunmaktadir. 

Picasso 1952 y1hnda Vallauris'de bir Ban;; Tapmag1 i<;:in Sava$ ve Bart$ konulu 
buytik boyutlarda (4,70-10.20 m.) bir kompozisyon hazJrlam1$tlr. Pario yaghboya ile ya­
p1lm1$tlr. Kullanllan renkler. yerine gore, mavi, ye$il. k1rm121 ve ac;1k kahverengidir. 
Sembolik degerli olan figurlerle kurulu parioda sava$ arabas1. sava$an ki$iler (Resim 
317) Sava$ BOlumi.ini.i; sava$ arabasma kar$1 dikilen karg1h. kalkam ban$ guvercini re­
s imli ki$i. gunli.ik i$leriyle ugra~;an insanlar. dans eden kadmlar. oynayan c;ocuklar Ba-
0$ bolumuni.i (Resim 318) olu$turmaktad1r. Kanath mitolojik at Pegassos. Ak.11 I$1g1 (Re­
sim 319). Butun Olkelere Gi.ivercin (Resim 320) bar1$m yi.iceligini tac;lamaktadir. 

a) 1937 y1hnda lspanyada General Franco'nun Kralc1 kuvvetleriyle Cumhuriyetc;:i (KomOnist) birlikler ara­
smdaki c;:ati~malar ic;:sava~a donu~mO~tUr. Franco yanhs1 Alman uc;:aklan Quemica kentini bombalaya­
rak yerle bir etmi~lerdir. Picasso'nun tablosu bu olay1 sembollerle canlanclmnaktachr. Korede Soykmm 
tablosu da komOnist kuvvetkrle sava~an milliyetc;:ilerin hnlktan lti~ileri kur~una dizmelerini tasvir et­
mektedir. Picasso'nun 1942 y1lmcla Komunist Partiye girdigini. bO!Un kongrelere ka1lcl1gm1 ammsamak 
yararh olur. Bu tablolarm saclece huma uist cluygularla yap1lnn~ olclugu clO~unulemez. 

57) Claude Boyeure. Quernica. une colere cle Picasso. Jru-din des Arts. 184. s 16-23. 
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Resim 315 - Picasso, Aubade 

Resim 316 - Picasso. Quemiea 
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Resim 317 - Picasso, Sava$ Arabasinda Sal.Xl$Ci 

Resim 318 - Picasso, Kadinlann Dansi 
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Resim 319 - Picasso, Akltn Nu.ru 

Resim 320 - Picasso, Herkese Barl$ 
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iTALYA'DA FUTURiZM VE METAFiZiK RESiM 

Empresiyonizm, fovizm. ki.ibizm baz1 sanat ele$tirmenlerince bu sanat hareketleri­
ne alayc1 anlamda ve benzetmelerle verilen adlardt. Oysa fi.iturizm bir grub italyan sa­
nat~1smm filozofik, politik ve artislik ilkelere ve kavramlara gore olu$turduklar1. niteligi 
ve amac1 belli bir sanat hareketidir. 

Fiiturtzmin kurucu ve teorisyeni Tomasso Marinetti 1909 yihnda Figaro gazete­
sinde yaymlanan ilk manifestosunun 10 maddesinde fUturizmin c;ok yonlu sanatsal 
amac; ve ilkelerini saptam1$tir. Bu maddelerde, ozetle. 

$iirde temel ogeler cesaret, ci.ir'et ve isyand1r, 

Edebiyat durgunluklan ve uyu$ukluktan s1ynlmahd1r. Edebiyatda i$lenecek ko­
nular saldirgan hareketler. kavga ve dog-Li$di.ir. 

Dunya yeni bir guzellikle zenginle$mi$tir. Yeni guzel lik sur'atdir, hizdir. Motoru 
guc;le sarsilan, homurdanan bir yan9 arabas1 Victoire de Samotrace'dan daha guzeldir. 

Ancak kavga guzeldir. Saldlfgan niteliksiz bir $aheser olamaz. $iir tanmmayan ve 
bilinmeyen guc;1ere kar$1 saldlfgan olmahdir. 

Yiizy1llann en yi.iksek noktasmda bulunuluyor. Olanaks1zlarm kap1sm1 ac;mak 
dururken geride kahnmamahdlf. Zaman ve mekan art1k olmli$ti.ir. SmlfsIZ ebedi sur'at 
elde edildigine gore, mutlakda (absolu) ya9an1yor demektir. 

Diinyanm tek saghk ilac1 sava$d1f, militarizm, yurtseverlik, ana$isllerin y1k1c1 atJ­
hmlan, kadmm horlanmas1 kutlanmahd1r. 

Muzeler. kuti.iphaneler y1k1lmahdlf. Moralizm, feminizm. flfsat kollayic1hk, c;1kar­
c1hk. lanetlenmelidir. 

denmektedir. 

Marinetti'nin bu manifestosundan bir y1l sonra, 1910 y1lmda resim sanatc;1lan 
Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini, Giacome Balla Mllanoda 
resim sanati ile ilgili manifestolarm1; Boccioni l 9 l 2 'de fUturist heykeltra$hk, Marinetti 
ve mimar Sanat'Eha ile ortakla$a. fi.iturist mimarhk man if estosunu yaymlam1$lardlf. 

Resim sanati;1Jan111n manif estosunda, ozetle, $U ilkelere yer verilmi$tir: 

Her tiirlu taklid formlan hor gorulmeli, ozgun fom1lar yarts1tilmahdlf, 

Ahenk ve guzel duygular hegemonyasma son verilrnelidir. Rembrand'm, Goya ve 
Rodin'in eserleri kolayhkla y1k11abilir, 

Sanat ele$tirisi yarars1z ve zararhdlf. 

Butiin eski sanat konulan terkedilmeli. onlann yerine gurur ve h1zla dolu ya$am 
ifade olunmahdlf. 

Yenilikc;ileri sindirmek i<;in kul1an1lan deli s1fati bir !?eref i.invan1 say1lmahd1r, 

Hareket ve 1$1k maddeyi eritmelidir58J. 

58) Histoire de !'A.rt. Ed. Grande Bateliere. C.B. s. 151. 
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Piiturizm. ozetle. sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amac;lam1$tlr. Hareket 
ve I$Ik maddeyi yok edecek guc;lerdir. Sanatm estetik ogeleri olan ahenk ve guzel gereksiz 
sayilm1$lard1r. Hiz yapan bir motor bir $aheserden daha glizel gori.ilmii$tiir. Gec:;mi$e 
baghhk demek olan passeizm dinanizmi engellemekledir. Bu baklmdan geleneksel konu­
lar birak1lmah militarizmi. sava$1. $iddeti degerlendiren dinarnik konular i$lenmelidir. 
Gec:;mi$ degerleri saklayan muzeler ve kutflphaneler y1k1lmas1 gerekli kurulu$lardlf. 

Resim ve heykel sanat<;1lan ve. olabildigi olc;iide. mimar Antonio Sant'Elia bu ilke­
lere uygun eserler yapm1$lard1r. 

Fiituristlerin <;ok onem verdikleri hareket ve dinamizm iki tur uygulama ile elde 
olunur. Ki.ibizm teknigi ile form elemanlara, planlara aynhr, g5rl1$ ac;1lan c;ogalt1hr. Bir 
yiiz yada bir insan vi.icudu degi$ik ac;1lardan gori.ilerek. ustiiste getirilir. parc;ala:r ara­
smda birak1lan kuc;uk boyutlar mekan ve zamanla kay1th harekel alg1s1m verir. Teknik 
bak1mmdan fiiturizm ve kubizm ortakla9a goruntu veiirler. Kullan1lan renkler puvanti­
listlerin c;e$itli renkleiidir. 

Futiirizmin en ozgun i.'1yesi Unberto Boccioni ( 1882-1916) resim ve heykel sanatc;1-
s1dir. Sanatc;mm Madde (matiere) isimli eseri (Resim 321) fUturist teknikte. filozofik an­
lamh bir yap1tdir. Tablonun konusu maddenin gucu ile bu gi.'1ce egemen olmak isteyen 
insanm sava$1d1r. Kompozisyonda gen;:ekten guc; harcayan insan tern el motif dir. insan1 
c;evreleyen 19mlar bu madde-insan sava9ma fizik ve filozofik bir anlam vermektedir. 
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Carlo Carra (1881-1966) Anar$ist Galli'nin Cenaze Toreni (Les funerailles de 
l'anarchisle Galli) konulu tuvalinde (Resim 322), gomiilmesi bir~ok karga$ahklara neden 
olan ttalyan anar$iStin cenaze loreni tasvir olunmu$tur. Her turlii ba$kaldmy1 ve anar$ik 
olayi olumlu kar$1lamay1 sariat anlayi$1armm geregt sayari fiitiiristler i~in bir anar$iStin 
cenaze tOrent tasvire deg er bir konudur. Kompozisyonda jestler, I$lk ve hareketler dina­
miktir. 6zellikle hareketlerin degerlendirilmesi labloda on planda gori.ilmii$liir. 

Resim 322 - Carra Anar$ist Galli'nin Cenaze Toreni 

Gino Severininin (1883-1966) Tabarin Bar Hiyeroglif Oinamigi (Hierogliphe Dyna­
mique du Bar Tabarin) (Resim 323), Giacorne Balla'nm (l 871-1958) Utarit. Gezegeni 
Gi.ine$ Onunden Ge~iyor (Mercure passe devanl le Soleil) (Resim 324). kubizm de dene­
meler yapt1ktari sonra fUturist teknikde yap1tlar veren· Marcel Duchmp'nm (1887-1958) 
Merdivenden inen Ciplak (Resim 325) tablolan fiiturizmin oteki onemli resimleridir. 

Gino Severini'nin tablosunun ad1 anlamhd1r. Hiyeroglif. ~oziilmesi gerekli bir 61U 
dil yaz1s1d1r. Tablo, okunmadari anla$1lmaz demektir. Dinamik deyimi de fUtiiristlerin 
sanal ilkelerinin bir temel kavrarmd1r. Tabarin Bar hareketlidir. Bunu Wide i<;in, once 
formlan analiz eden, g6ri.i$ a~ilanm c;ogaltan kiibizm teknigi uygulanm1$tir. Ayni za­
manda figurleri ustiiste koyarak ve aralannda belirli ol<;iide boyutlar birakarak mekan­
da zaman i<;inde ge~en hareketler ifade edilmi$tir. On plandaki dansozler ve seyirciler 
bu diizendedir. 

Balla'mn tablosunun konusu da fi.itiiristlerin dinanizmi ongoren isteklerinden 
kaynaklanmaktadir. Bu tablodaki dinamizm. kozmik dinamizmdir. 

Marcel Duchmp'm Merdivenden inen Nu tuvali Salon des independants'da sergi­
lenmek i.izere hazirlanm1$. fakat istek uzerine Salon'dan ~ekilmi~tir. 1913 yilmda New 
York'da Armory Show'da sergilenmesi buyilk sanat olay1 olmu$tur. Bu tablo kiibizmin 
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Resim 323 - Severini Tabarin Bar Bilmecesi 

Resim 324 · Balla, Gime$ Onimden Ge­
cen - Zilhal 

Resim 325 - Duchamp, Merdivenden 
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simgesi olarak da gori.ilmi..i$ti.ir. Eserin konusu bir insan vi.icudunun hareketinin deger­
lendirilerek tasviridir. Bu bak1mdan fllturist espride ve teknikdedir. Hareket degi$ik 
plantar iisti.iste aralarmda belirli ol<;iide boyutlar birakllarak belirtilmi$tir. K11TI1IZ1, kah­
verengi ve gn renkier hareket alg1sm1 kuvvetlendirrnektedir. 

Boccioni'nin Bir Balkonda Ko$an Kiz tablosu hareketi, figurleri par9alara .;ozerek 
belirtmi$tir. Bu uygulamada fotografm yada sinemanm etkisi olmahd1r. Bir ba$ka filtu­
rist resim sanat91s1 Luigi Russo lo ( 1885-194 7) Bir Otomobilin Dinanizmi tuvalinde ha­
reketi bir ba$ka $ekilde ifade etmek istemi$. resim sanatma endustri iiruni.i otomobili 
getirmi$tir. Hareket ve makine fi.iti.iristlerin ilke ogeleridir. 

FU ti.inst sanatlann dinanizmi, atihm felsef esini oven sanat anlayi$1 ve uygulama­
lar1, onceleri, eski Roma imparatorlugu kudretini diiiltme iradesiyle hareket eden ltal­
yan politik kadrosuna guven vermi$. fUt'Lirizm Devlet sanalI olmu$tur. Ancak; Mussoli­
ni'nin 1932 y1hnda iktidara gelmesi ve fa$iZmin yerle$meye ba$lamas1 ile sanata bir 
yeni anlay1$Ia siyasi iktidar yeniden elkoymu$. ge9rni9i i;e<;ersiz sayan, muzelerin ve kil­
tuphanelerin y1k1lmas1m zorunlu goren f 'Lil'Lirizm mahkum edilmi$tir. 

italya'da dogan metafiZik resim (Pittura Matafisica) sanat1 ak1m1. bir bak1ma. di­
nanizmi hareketle anlamland1ran fUtuiizme kar$1 hareketdir. 

Metafizik resim sanat1 ak1mmm kurucusu grek as1lh italyan sanatc;1s1 Giorgio 
Chirico (1888-) bir sure Mi.inchende kalm1$. bu arada peyzaja mislik bir nitelik veren 
Bocklin'le tan1$ffil$t1r. Metafizik denilen resim sanatmm olu$umunda bu alman sanat­
.;1smm etkisi olmahd1r. 

Chirico'nun yap1tlannda sonsuzlugun ifadesi vardir. Mekanda surekliligi telkin 
eder diizendeki kemerli, bO$ meydanlar (Resim 326) bazen tek insan figi.iruyle daha da 
anlamlandmlm1$lir. Bu tasvirler sonsuzluk, yalmzhk, smirsizhk duygulan uyand1rmak­
tad1r. Eserlerde kullan1lan soguk, solgun bir I$lk, gn ve kahverengi renkler atmosfere 
melankolik bir gorunii$ vermektedir. Sanat91, sonralan, garib formlarda manken go­
Iiinti.isunde figurlerle degi$ik nitelikte kompozosyonlar yapm1$t1r. Sonsuzluk Hasreti. 
Bir Sokagm Gizemi ve Melankolisi sanatc;:mm tanmm1~ yap1tlanndandlf. 
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Chirico'nun eserleri surrealizmin onculeridir. Rus as1l11 Marc Chagall'm ri.iyams1 
(onirik) nitelikteki eserlerinde de !talyan sanat.,;mm melankolik havas1 vard1r. 

!talyan resim sanat91s1 Giorgio Morandi ( 1890-1944) de metafizik resim sanatmm 
bir ba$ka temsilcisi olmu$tur. Moradi basit objelere metafizik, gizimli bir anlarn kazan­
d1rmayi denemi$tir. Buyiik Metafizik Naturmort. adh eseri bu ozelligi yans1tmaktadir. 
Gri ve a91k sari renklerle <;izgileri ve volUmleri oldukc;a soyut bir $ekilde kompoze etmi$­
tir. Bu, tabloya duygusal, olduk<;a gizemli bir goruni1$ vem1ektedir. 

1922 y1hndan ilibaren italyan sanatmda yeni bir c;1gir a91lm1$tlr. Resim sanat91la­
n yabanc1 etkilerden s1ynlarak ii<; boyutlu ve gosteri$li kompozisyonlar yapmaya yonel­
mi$lerdir Geni$ renk planh slueller halindeki figurler bO$ duygusu veren mekanlarda 
arntsal goruntuler vermektedir. Bu sitil a$amasma Novocento (Nove<;ento) ad1 verilmi$­
tir. Mimarhkta antik roma yap1tlanndan esinlenmi$ bir stil olu$turulmw~tur. Komi$ler, 
ahnhklar bu mimarhgm dekoratif yap1 ogeleri olmu$lur. 

Noveocento (yirminci yuzy1l) sanat1. bu nilelikleriyle, Fa$izmin geleneklerden kay­
naklanan resrni sanati olmu$lur. 
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NAtFSANAT 

Naif sanat (resim), halk sanallan, c;;ocuk resimleri, ruh hastalanmn resimleri, fan­
tastik sanat, surrealist sanat birbirlerine yakm niteliklerde. fakat ayn ve f arkh zihinsel 
ve psikolojik motiOerden kaynaklanan sanat tl'lrleridir. 

Naiv resim, halk sanatlan resimleri, c;;ocuk resimleri, otodidakt, hie;; sanat egitimi 
gonnemi$ bireylerin dogayi zih insel realizm suzgecinden ge<;irerek degerlendirdikJeri 
urunlerdir. Perspektif, mekan. proporsiyon gibi en basit sanat kurallan, kompozisyon 
i$lemi bu sanat dallarmda gec;;erli olmarnaktadlf. Basitlik. ve ic;;tenlik temel karakteris­
tiklerdir. 

Naif sanat ve l1alk sanatlan aynm1 yapmak oldukc;;a zordur. Eski 1Urk evlerinde 
dolap kapaklarma, Bursada yuk arabalarma yapilan resimler de naif niteliktedir. Baz1 
mezar la$lar1 uzerindeki kabartmalarda naiv resim ozellikleri olan basitlik ve ic;;tenlik 
goruli.ir. 

Cocuk resimleri renk bak1mmdan c;;ok canh. tasvir bak1mmdan basit ve i<;tendir. 
Ancak, 9ocuk resimleri c;ocukla birlikte sona ermektedir. 

Ruh hastalanmn resimleri. f antastik resimler, surrealizmin sanatsal duzeyinde 
yer ahr. Psikolojik depresyonlar, bilirn;alti reaksiyonlar, bunahmlar sanatsal c;;ah$ma et­
genleridir. Brueghel. Bosch. Durer ve Goya gibi tanmm1$ sanat91larm baz1 yap1tlan sur­
realist ve fantastik niteliktedir. Ruhsal bunahmlar ve tepkiler, istekJer bu duygulan c;;o­
gunlukla yad1rganan garib fom1lardaki figurlerden olu$an tasvirlerle ac;;1ga vurulmak 
istenmi$lir. 

Naiv nitelikteki resim; hie;; sanat egitimi gonnemi$. halkm her di.izeydeki bireyleri­
nin i<,;ten geldigi gibi yaptiklan resimdir. Zihinsel bir realizm urunudur. Sanatc;;1 gordu­
gfmu degil, tan1d1g1m. bildigini tasvir eder. 

Mimarhk yap1llar1, peyzajlar, objeler bin;ok ac;1lardan gorulerek tasvir olunur. Bu 
bak1mdan kubizmin sanat ilkeleriyle. bilinmeden, bir benzerlik olu$mU$tur. 

Peyzajlann. objelerin butun detaylannm inceden inceye gorulerek tasvirine buyiik 
titizlikle onem verilir. 

Proporsiyon, perspektif soz konusu degildir. 

Desen. 9izgi 9ok belirgin ve egemendir. 

Fransiz naiv resim sanatc;;1s1 Louis Vivin'nin ( 1861-1936) Netro-Darne de Paris tu­
ali (Resim 327) bu ozellikleri belgeleyen. tipik bir yap1td1r. 

Gotik stildeki katedralin iki c;;an kulesi ana boli.imi.i (Resim 328) ile aym a91dan 
goriilmesi olanaks1z sahmlar bolumi.'1 birlikte ve aym planda gosterilmi$tir. Yapmm bi.i­
tiin mimari ogeleri (arc-boutant. rosace), nhtim duvarlarmm ta~lan, nehirde yol alan 
vapurdaki insanlar, gezinenler, bahk tutanlar ayn ayn, teker teker. inceden inceye i=?­

lenmi!?tir. 
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Resim 327 - Louis Vivin, Notre Dame De Paris 

Resim 328 - Paris Katedralinin Portal BolLI.mu 255 



Naiv resim sanat edebiyatma Frans1z Henri Rousseau (1844-1910) ile girmi$ bu­
lunmaktad1r. Douanier (gumriik<;u) de denilen Rousseau'nun lise 5grenimini tamamla­
mad1g1 bilinmekledir. Ya~am1, kendi hayal di.inyasmda olu$turdugu baz1 ekzotik geziler­
le renklendirilmi$Lir59l. Safl1g1, hareketleri ve tumiiyle degi$ik nitelikteki eserleriyle 
sanat <;evrelerinde bazen a layla kar$1lanm1$. bazen de gen;:ek bir deger olduguna inan1l­
m1~tir. Zamammn akademisyen sanat<;1lar1, yenilik<;ileri , yazarlan ile ayni ol<;iide ili$ki­
leri olmu$tur. Ozan ve ele~tirmen Guillaume Apollinaire, Pariste yerle$ik Alman Wil­
helm Uhde Rousseau'nun ger<;ek koruculan olmw~lard1r. 

Rousseau 40 ya$mdan sonra sanata yonelmi$. yap1tlanm. genellikle, Salon des 
independants'da sergilerni$tir. Eserleri hayalci, $iirsel, f anlaslik duygularla meydana 
getirilmi$tir. Yap1mda realizm vardlf. Portreleri, peyzajlan, <;i<;ek demetleri hep ayni sa­
nat i<;gf1diisiiyle i$lenmi$tir. Sava$ (Resim 329). Futbol Oynayanlar (Resim 330). Vaz, 
Evlenme, Yilan Uyu$lurucusu (Resim 331) ve Su degirmenli Peyzaj (Resim 332) yap1tla­
nndan baz1landir. 

Kiibist ve naiv resimler amatorii Wilhelm Uhde. 1912 y1lmda. Senlis'de. yarnnda 
<;ah$llfd1g1 Seraphine Louis isimli kadmm (1864- 1942) naif karakterde resimler yaptig1-
m gormii$tiir. Seraphine'in Cennet A~ac1 adm1 verdigi tuva1i (Resim 333) yaghboya bir 
yap1tdir (l ,29-1, 95 m.). Yalmzca bitki resimleri yapan sanat<;mm bu tablosunda <;ok 
tath renklerle siish:'1 bir hahnm dekoralif goruntiisii vard1r. Renkler ve motifler tablo­
nun biraz degi$ik anlamh adma uymaklir. <;i<;ekler, <;i<;ek yapraklarma doni.i$tiiriilmu$ 
iri gozler, kw~tuyleri benzeri yapraklar Seraphine'in s1mrs1Z ve la$km hayal gi.ici.inu 
yans1tmaktadir. 

Bu yap1t naiv resim-fantastik resim kar1$1m1 ve birle$imidir. Seraphine'in <;1ldira­
rak ya$am1m yitirmi$ olmas1 fantastik duyarhhgmm anlamh sonu gibi goriilebilir. 

R~im 329 - Rousseau., Douanier. Sav<l$ 

5!)) Rousse-au'mm aslmda hu lur <ii$ gezikri ynpmnd1g1 sarnlmaktad1r. 1-leuri Pcn-uchot. De gmncls Peint­
res. ed. Gnutit'r. Pru-is. 1961. s . 204-235). 
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Resim 330 - Rousseau, Football Oynayanlar 
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Resim 332 - Rousseau. Yel Degirmenli Peyzaj. 
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PARiS EKOLU-ECOLE DE PARiS 

XX. yi.izy1lm onemli sanat ak1mlan ve olaylan Pariste dogmu$ ve si.irmti$tt1r. $eh­
Ii ikiye ayrran Seine nehrinin sag sahilindeki Montmartre. sol sahilindeki Montparnas­
se bolgeleri. kahveleri. sanat akadimileri. gece kulilbleri ve koltuk meyhaneleriyle (bist­
rot) sanat<;llann bulu$ma ve <;ah$ma yerleri olmu$tur60l. Montmertre lepesindeki 
Bateau-Lavoir denilen acaib, ah$ab y1gmm (Resim 334). Montpannasse'daki La Ruc­
he'i.in (An Kovan1 demek. Resim 335) ayni koridorlara ai,;1lan. birbirine biti$ik ve girik. 
harab odalan sanati,;1larm atelyeleri olmu$tur. 

ispanyol Rus. <;;ek, Japon, Polonyah. Litvanyah. italyan sanat91lar Paris Ekoli.i 
olarak adlandmlan entemasyonal ve kozmopolit toplulugun yans1m. Fransiz sanat<;1lar 
da ancak, oteki yansm1 olm~turmu$tur. 

Milliyetleri. Gelenekleri ve hele dilleri degi$ik ve farkh clan bu sanat<;1lan sadece, 
ayni sanat istegi ve heyecan1 birle$tinTii$tir. 

Pariste 1905 y1hnda fovizm. 1907 y1lmda da kubizm dogmu$tur. Paris Ekoli.i sa­
nat<;1lan bu iki onemli sanat ak1mmm bin yada oteki paralelinde. ki$isel sanat anlay1$­
larma gore sanatsal <;ah$malar yapm1$lard1r. Bu sanat91lardan Rus Marc Chagall, ltal­
yan Amadeo Modigliani ve parish sanal<;1lar Suzanne Valaclon ile oglu Maurice Utrillo 
tumiiyle ozgiin stillerde yap1tlar vermi$lerdir. 

Paris Ekolune renk ve anlam kazand1ran Marc Chagall bannd1g1 La Ruche'fm fi­
zik ve sanatsal atmosferini orada ya a<;:hktan k1vran1hr. yada i.ine kavu$ulurdu' sozle­
Iiyle degerlendirmi$tir6 1l. Bu sozler Paris sanat i;evreleri i<;:in her zaman gerc;egi ifade et­
mi$tir. 

K1$lan buzluk. yazlan etuv gibi olan bu bannaklarda sanat c;ah$malan yiiruten 
sanat iradeleri ayni, fakat sanat anlay1$lan ve stilleri, farkh. kozmopolit ki$iler kadmh­
erkekli. tam bir bohem ya$am1 siirdurrni.i$lerdir02l. 

Birinci Di.inya Sava$mdan once Fransa'ya gelen yabanc1lar arasmda Rus Marc 
Chagall'm ayn ve onemli bir yen vard1r63l. 

Chagall Rusyanm Saint-Petersbourg ~ehrinde, i.inlu dekorat6r Leon Bkst'm atol­
yesinde i;ah$bktan sonra, 1910 yilmda Parise gelerek La Ruche'e yerle$mi$tir. Orada 
Paris Ekolunun onde gelen sanatc;Ilarm1 tan1m1$tlr. 

60) J.P. Crespelle. Montparnasse Viva nt; Montmartre Vivilnt. HaC'hette. 1962. 19G4 ,Jeanni Wamocl. Bateau 
Lavolr. Paris. 1975. 

61) Jacque Chapiro, La Ruche, Paris. Flammaria on . s. 104. 
62) Les Muses. Encyclopedie des Arts. eel. Alpha. c.2. s. 668-669. I Iistoire d e l'Opera. Guikle Internationale 

du Disque. s. 57. 
Toplumlarda gei;c rli clegerlerc krs clli~en her turlu ya;;run hic;lmlni henimseyen ve silrdilren hohem sa­
nat<;t tilm sanat clallarmda gt\rilh11il;; ve gOrilhnektedir. F'rl'l.11siz yazan Hc-nri Murgcr'nln ( 1822-1861) 
1836 da yaymlanan Scenes cle la vie de Boheme aclh eserl unlil ltalyan mil.zisyen Giacomo Puccini 
(1855-1924) ye 4 perdelik operasuu kompoze etmesi hususu ncla kaynak olmu~tur. Mi.izlsyen operasm1 
kompose etmeden <;ok once. hirkac; dostu ile Club de Boht-me'i kunnu~ ve o tilr ya;;rum clenemi~tir. Liv­
ret Murger'nin yap1hm operaya uygulanabilecek ~ekilde clilzenlt'nmi;;tir. 

63) Jean Cassou. Chagall. eel. 111ames-Huclson. 1965; ,Jean Paul Cresp('llc> . Chag<"lll. !'Amour. Reve. et la 
Vie. ed. Pressc ck la CHe. Paris. rnmi. 
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Resim 334 - Baleau-La.voir 

260 Resim 335 - La Ruelle 



Basit. c;ok c;ocuklu. mutlu bir Rus-Musevi ailesinin atmosf erinde yeti$en sanatc;1-
nm c;;ocukluk ve yurt anilanndan olu$an $iir ve hayal di.inyas1 yap1Uannda yans1r. Din­
sel konu1ar, koy ve yurt anilan, porlreler sanatc;mm tumi.iyle degi$ik slil uygulamalany­
la formla$ir. Chagall'm yap1tlannda ekspresiyonist. ki.ibisl. naif-surrealist ak1mlann 
birle$ik etkileri gorulur. Kompozisyonlarda perspeklif ilkeler, fi.zik kurallar gozonunde 
tutulmam1$tir. Hayal i.irunu fantastik yaratiklar, figurler ayn par<;alar halinde. i.istuste, 
bo$1uklarda gosterilmi$tir. Mavi, pembe, ye$il ve soluk k1rmiz1 renkler kullanllm1$lir Ka­
nm'a (Resim 336) Rusyada (Resim 337) bu nitelikteki yap1tlanndand1r. 

i 

Resim 336 - Marc Chagal.l, Kanma 

Marc Chagall'm sanat1 tumiiyle $iirsel. ve riiyasal (onirik) ozellikler gosterir. (onei­
ron eski Yunanca ri.iya demeklir). 

Chagall 1917 Rus devriminde Gi.izel Sanatlar Komiseri s1fat1yla ve yeni rejimin 
onceleri modern sanatlara onem vennesinden de yararlanarak yeni ak1mlar ogrelimi ya­
pan bir akademi kurmu$Lur. Bu gorevinden sonra. bir sure, tiyatro ve sahne dekorlan, 
kostumler hazirlamakla ugra9m1$tlr. Bu dekorlar bi.iyi.ik boyullarda kompozisyonlardtr. 

Chagalle Gogol'un Olli Ruhlar (Les arnes morles) roman1, La Fonlaine'nin fablen 
i<;in gravurler yapm1$. vitray i$leriyle ugra$IDI$llf. 

1947 y1hndan itibaren Fransada ya$amaya ba$layan Chagall 1964 y1lmda. zama­
nm Ki.ilti.ir Bakam Andre Malraux'un istegiyle Paris Operasmm gorkemli sahne tavamm 
yeniden ve kendi stilinde resimlerle s(1slemi$lir. 

Floransa ve Venedikte sanat ogrenirni yaprn1$, ve klasik italyan kulturiiyle yeti$­
mi$ bulunan An1adeo Modigliani (Modilliani. 1884-1920) 1906 y1hnda Paris'e gelerek 
Bateau-Lavoir'a yerle$mi$tir. Parisio bohem ya$amma kendini tumuyle kaptiran Modig­
liani az zarnanda saghgm1 yitirir duruma dii$1T1ii$tiir. Sanat<,;1 sefaletin ve alkoli.zmin ro­
mantik tipi olrnu$tur. 
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Modigliani'nin resim sanat1 desende <;iZgiye 6ncelik tan1yan bir grafizme dayan1r. 
Figi.irlerinde isteyerek defonnasyonlar yap1lm1$tlf. Boyunlar uzat1lm1~;, omuzlar daraltil­
m1$ ve di.i$iiriilmii$tiir. Belirgin ve devamh <;iZgiler geni$ ve <;ogunlukla monokrom 
planlar halindeki figurleri <;evreleyerek uzanir. B6ylece. El Greco esprisinde manierist 
bir uygulama yap1lm1$tir. G6zler zenci sanatmm etkisiyle. bo$ ve badem bi<;iminde gos­
terilmi$tir. Mavi, gri, ye$il. tugla k1m1121s1 ve biraz da siyah kullan1lan renklerdir. Mi.izi­
kalite desenin karakteiistigi, realizm stil ozelligidir. Modigliani ayni anlayi;;la heykeller 
de yapmi;;tir. 

Yatm1$ Ni.i (Resim 338), Rus sanal<;1s1 Soutine (Resim 339) ve Hebuterne (Resim 
340} ornek yap1tlardir. 

Paiiste yeni sanat aray1$lan ve at1hmlan yapmaya sava;;an sanat91lar d1$mda ka­
lan Suzanne Valadon (1865-1 938) ve oglu Maurice Utrillo (1883-1955) sistematik sanat 
ogrenimi gonnemi$, otodidakt sanat91lard1r. 

Suzanne Valadon onceleri trapez akrobat1Ig1 yapm1$l1r. Ge9irdigi kaza sonucu bu 
ugra$1sm1 blfakmI$. Degas ve Renoir'm modeli olmu$tur. Arna tor olarak yaptig1 resimleri 
begenen Degas'rnn le$Vikiyle resim yapmaya yonelen Valadon az zarnanda ba$anya ula$­
m1tir. Genellikle portreler, peyzajlar ve janr resimleri yapan Valadon'un gi.i<;li.i bir deseni 
vardir. Olduk<;a fov renkler kullanm1$tir. Figi.irleri canh, hareketlidir. Belirgin 9izgiler bu 
figurleri s1rnrlar. Bahk Ag1 Atanlar (Resim 341) bu 6zelliklerdeki yap1tlanndand1r. 
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~m derecede alkolik olan Maurice Utrillo'yuG4l annesi Valadon. alkolizmin neden 
oldugu ruhsal <;okuntuyu onleyebilir di.i$ilncesiyle, resim <;ah$malanna yoneltmi$tir. 
Serbest. i<;ten geldigi gibi <;ah$an Utrillo Paris gori.intulerinin, Montmartre sokaklanmn 
meydanlannm, eski evlerinin (Resim 342, Le lapin agile) resimlerini yapm1$tir. Sanatv1-
nm ilk resimlerinde kalm boyalar, koyu renkler kullanilm1$hr. Sonralan renkler aydm­
lanm1$. boyalar hafifle$ffii$tif. Beyaz renkler egemendir. Utrillo'nun. genellikle, kartpos­
tal peyzajlanm resme donii$liirdugu bilinmekledir. 

Resim 338 - Modigliani. Yaimu$ Nu 

64) Hemi Perruchet. Dix Peintres. Ed . Gautier. Paris, 196 l. 
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Resim 339 - Modigliani, Soutine Resim 340 - Modigliani Hebuterne 

Resim 341 - Valadon, Ag Atanlar 
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SOYUT (ABSTRAiT) SANAT 

Soyut denilen sanat (Resim, heykel) butun d1$ gen;:ekleri red eden. yalmz yahn 
renk ve forrnlarla estetik duygular. heyecanlar uyand1rrnay1 amac;layan bir sanat turii 
ve kavram1dir Bu sanat tilrune non-objective. non-figurative ve hatta tasvire yabanc1 
anlammda non-representative de denilmi;;tir. Ancak; bu tan1mlar ve deyimler soyut sa­
nati geregince degerlendirmeye yetmemektedir. Geometrik olan yada olmayan figurleri 
kullanan soyut sanat. bir ol<;ude objeklif. yani konuludur, daima bir fikri, bir seziyi dile 
getirir. Ger<;ek soyut sanat<;1lann konulan, imajlan c;ogu kez gunluk ya$am gerc;ekleri­
nin yaratt1g1 izlenim ve heyecan ogeleri olmu;;tur. Sanatc;1 ilhamm1 bulundugu ortarn­
dan, kendisinde mevcut oldugunu duyuran duygulardan alabihr. Bunlarm ifadesi i<;in 
ger<;ek konulann ve imajlarm kullan1lrnak istenmemesi onemli degildir. Soyut sanat zi­
hinsel bir olayd1r ve dogar11n taklidi d1;;mdadlf. Yaratic1 guci.in mullak ozgurli.igu soyut 
sanatm degi$mez karakteristigidir. Dogaya kar$1 olan bu sanatsal ozgurluk mimarhk ve 
muzik gibi sanat dallarmda daha a<;1k $ekilde mevcuttur. Doga. bu sanatlar i<;in ancak 
belirli olc;ude kaynak olabilmekte, fakal ti.imuyle taklid olunmamaktadir. Resim sanat­
<;1s1 Maurce Denis. daha once. bir tablonun bir sava~ ati. <;1plak bir kadm yada herhan­
gi bir benzeri konu olmadan once birbiriyle belirli bir duzende bir araya getirilmi$ renk­
lerle ortu!U bir duzey oldugunu soylernek suretiyle doga-sanat baglant1sizhgm1 
belirtmek istemi;>tir. 

Soyut sanat si.irekli bir sanat evriminin XX. ylizy1lda ki gorunii$i.idur. Eski Onas­
ya sanatlarmda, islam sanatlannda soyut uygulamalar goruli.ir. Ancak soyut sanat. 
ozel kurallan bulunan, pratik ve fayda saglamaya yonelik nitelikteki dekoratif sanatlar­
la kar1$lmlmamahd1r. ingiliz resim sanat<;1s1 Turner'in baz1 yap1tlan, ornegin Sunrise 
tablosu empresiyonizme yol gosterir. ozde. soyut nitelikte bir eserdir. 

Ba$lang1<;tan itibaren soyut resim sanat1 iki dogrultuda geli$meye yonelik gorun­
mektedir. Bir soyut dal fovizmden kaynaklanm1$tlr; serbest ve liriktir. Kandinsky'nin 
ilk eserleri. abstraks1yon lirk, bu soyut a$arnay1 nitelendirir. ikinci dal ki.ibizmden kay­
naklanm1$tir. ger<;ek ozde geometriktir. Hollandah Piet Mondrian ve Rus Malevitch'in 
sanatlan bu ti.ir soyutdur. ikisi arasmdaki, orta soyut resim c;ah$malarmda geometrik 
kompozisyonlara yer verilmekte, ancak bu soyutlamaya kati $ekilde baglan1lmamakta­
d1r. Robert Delaunay, Picabia ve Cek resim sanat<;1s1 Franz Kupka'mn eserleri bu orta 
tur soyut ozellikleri gostermektedir. 

Soyut resim Rusyada ve Almanyada ilk ozgun yap1tlanyla g6ri.ilmi.i$ti.ir. 1810 yi­

lmda, Munchen'de Rus resim sanat<;1s1 Wassily Kandinsky (1866- 1944) ilk soyut sulu­
boya resmini yapm19 ve soyut sanat estetigi olan uber <las Gei$itige in der Kunst isimli 
kitabm1 yaymlam1$tir. Sanat<;mm resminde boya lekeleri, figuratif bir anlam verilmeksi­
zin. tuval i.izerine geli$i guzel serpi$tirilmi$tir. Kandinsky ve ki.ibizmin Sectior d'Or dah 
uyesi Franz Kupka (1871-1957) soyut resmin doga d1$1 oldugu ger<;egini peki$tirmek 
ve. ayni zamanda. resim ile h1uzigin birbirini tamamlad1g1m kan1tlamak arnac1yla mi.i­
zik deyimleriyle adland1rd1klan soyut resimler yapm1$lard1r. Kupka Fugue en deux Co­
uleurs tablosunu 1912 y1hnda Salon d'Automne'da sergilemi$tir. Sanat<;mm Elude 
pour la Fugue adh kompozisyonu (Resim 343) egriler ve bi.ikeylerle resme bir olc;ude ha­
reket vermi$ goriinuyorsada. butunde geometrik bir soyut oz vardir. 
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Resim 343 - Kupka, Bir - Puge EtUdu 

Kandinsky'nin ilk ornek soyut eserinden sonra soyul sanat Rusyada daha bilinc;;li 
ve daha sistematik bir geli9me gostermi~tir. 1913 y1hndan ilibaren Constructivisme. 
Rayonisme, Suprenatisme birbirini izleyerek geli9en soyut sanat ak1mland1r Bunlar ih­

tilal y1llannda. gelecege donuk, fUtuiisl anlamda avant-garde sanatlar olarak lan1mlan­
m19 ve lhtilalin kultur politikas1 arac1 olarak kullar11lmak istenmi$tir. Tallin (Vladimir, 
1885-1956). Gabo (Naun Pevsner, 1890-1977). Pevsner (Anton. 1886-1962). Gotcharo­
va (Gonc;arova. Nathalia. 1883-1962). Larianov (Michael, 1881- 1964). Malevitch (Male­
vi<;. Kazimir, 1878-1935) ihlilal y1llarmm tanmm19 sanat<;1land1r. Ya9amm1 Rusya d19m­
da gec;inni$ olan El Lissilzky (1890-1941) de ayni grub sanatc;1lardand1r. 

Geleneksel ikon ve fresk sariat teknikleiinden s1ynlmak isteyen Rus resim sanat­
<;1lan, once didaktik nilelikte resimler yapmaya koyulmu9lard1r. Tarihsel olaylar. pey­
zajlar, portreler sanat<;1lann konular1 olmu9tur. Yap1lla nrn dola9lirarak sergileyen bu 
sanat91lara Gezgin (Anbulan) ad1 verilmi9tir. Bu sanat91lar, degi9mesi beklenen rus top­
lumun, bir sure. isteklerini cevaplam19l1r. 

1899 y1lmda. rus klasik balesini Avrupa ve Amerika'da tan1lma giri$imleiine ha­
zrrlanan Serge (Serj) Diaghilev (1972-1929) ve resim sanatc;;1lan Leon Bakst (1866-

1924). Alexandr Benois (1870-1960) Sarial Dunyas1 (Mir lskutsva) dergisini yaymlama­
ya ba$larmlard1r. Diaghilev 1898 y1lmda Moskovada Frans1z empresiyonistleri sergisini 
ac;m1~;, iki tablo kolleksiyoncusu da Cezanne. Gauguin, Matisse. Picasso ve Henri Rous­
seau'nun yap1tlanm Moskova salonlarmda sergileyerek halka tamtm19lard1r. 

1talyan filturiZminin kurucusu Tomasso Marinetti'nin 19 10 ve 1913 yillannda. iki 
kez konferanslar vermek uzere Moskova'ya gelmi~ olmas1 da yeni bir sanal atihm1 yap1l­
masma katk1da bulunmw;:; olabilir. 
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Diaghilev once, Chaliapin g1bi l'mlU ses sanal\:1s1m, Moussorsky, Rlmsky­
Korsakev, Borodin gibi usla kompozilorleri Parise tarnlmaya ba;;lamt~. sonra. i.inlu kla­
s1k balelen sahneyt koyrnw~lur. Benois, Bakst, rayonist sanat\:1lar Larianov. Gontcha­
rova tanmm1$ Ilk sahne dekoratorleri olmu$lardu~35J. Sahne sanat1m bir butun sayan 
Diaghilev sahneledigi klasik Rus baleleri tumelerinde Anna Pavlova, Thamara Karsavi­
na. Vaslav Nijinsky, Serge Li far ?;ibi klasik balenin en se<;km dansozleri ve dansorleri 
bulunrnu$. yeti$mi~lir . 

i 917 Ekim ihUlali oncesinde. eyllil aymda. Egitim ve Kultur i;;leri Komiseri Ana­
loli Lunalcharsk-y (Luna\:arski. 1875-1933) ile filozof A. Bogdanov (1873-1928) Prolet­
kiill {Proletarskaia l\ultur) proi;i;ramm1 hazirlam1;;larcl1r. Sanatm en elkin halk giicu ara­
c1 oldugu ilkesini saplayan bu programda Sokaklar F1ryalanrrnz. Meydanlar. 
Paletlerirniz diyen fUtl:Histlerin avant-garde sariaL<;llar olarak ge<;mi;;in tUmuyle inkar 
edilmesi yolunclak.i istelderine yer verilm1;>. ancak. proloteryanm ge<;mi$ini kulturel de­
gerlerin in ele;;linlerek degerlendirilmesi isteg1 de benimsenmi$liI..()()J. Lunatcharsky ise 
Rus Avanl-Garde sanalm ve sanal<;ilann. ihtilalin sanal1 ve sanat91lan olmas1 geregini 
savunrrn.l$lur 

\920 y1lmda sanata fayda saglarnaya yonelik bir nitelik vermek isteyen produkti­
v1sl egilimlere k<:ir;;1 Pevsner ve Gabo sanatlannda ge\:errli olan estelik prensibleri ac,;1k­
lama geregini duymw~lar ve Konstr(iktivisl Manifesto da denilen bir Realist Manifesto 
yayinlam1;>lardlf. Bu Manifestocla. ozetle, ;;u ilkeler saptanm1$tir: 

I- Gen;·ek ya:;;ama yaml verebilrnesi iyin sanalda mekan ve zaman lemel ogeleri 
b1rl1kle buh .. nmalidtr , 2 - Volum, tekba$ma. rnekan ifaciesi degildir, 3- Sinetik (harekel) 
ve dina.rn1k ogeler gen;:ek zamani i facle eclebilir. Slmik elemanlar bu arnac1 saglayamaz. 
4- Kille ve mekan volumleri plastik anlan1da ayni $eyler degildir. Bunlar birbir inden 
fark.11 concrel (mu;;ahhas) ve bl<;:ulebilir iki malzemed1r. 5- istenildigi gibi kullar11labilen 
mekan bir sanat eserirnn La.marnlay1c1 pan;as1d1r. 6- Sanal yeni fom1lar bulup ~1kara­

b1lmek i(,'in. i aklil~·1 (imilatiO olmaktan ka~mmaltd1r. 

Bu marnfes1.odak1 Leonk sanat ilkeleri iki sanal~'.mm sa11atsal ~ah$malanm y6n­
lend1rmi$tir. 1922 yilmdan sonra Almanyada ve F'ransadaki ya$amlannda. surekii, ge­

Ger h olrm1$lur. 

TaUm ve arkacla$lan producteur ('liretken) tip sanat(.1lar olarak. kar;;1 bir manifes­
to rntcliginde Programme Produelivisle'i yayinlarnt$lar ve sanatm endlistriye uygulanmas1 
y0lunu a<;:nw~lardir. Yuksek cilizeyde Sanal ve Teknik 6gretim atelyeleri, boylece, kurul­
mu$llff. Bunlar Gropius'un Weimar'daki Bauhaus'u b1(.iminde kurulu$1ar olmu$lUr. 

Lenin 1922 y11mda Prolelkull.'u kapatm1$. extremisle say1lan Avant-Garde sanaty1-

lan da reJime ters du;;lukleri i<;:in yasaklarni$llf. Sanatlarda ge<;:erli konular ve fom1lar 
so~yal!st ger<;ek<;iligin ongordtigu ve istedigi konular olmw~Lur-i>7l. Birka<;1 d1$10cla bir<;ok 
larnnrm$ sanaly1lar Avnipa ve Amerikaya go\: etmi;;ler ve XX. y-l:1zy1lm ge1i9en sariatlanna 
etk1n kalk1larda bL1lunrr11J9lardJf. El Lissilzky ( 1890- 1942) de ayn1 sanal yasagina uyma­
y1p Almanyaya gitmi~;. orada Mohely-Nagy ve Theo Van Doesburg gib1 l:mll.i sanat<;ilarla 

tam~m1$tlr. Lissitzky Avrupa sanatmda onemli yer tutan Rus sanal<;1lanndan olmu;;lur. 

65) Micl!el Lario1wv, D!a~l1ilev et Jes !.:S.ilk1s Husses. l'~u·is. W70. 
66) Louis Reau L'AJ't Huss<:'. ed. Marabout. s. 2:3c>-28-'3. 1 !)70: Cahit'rs du C'i11ema. Il . 2'.W-221 s. 39-41. 
67) Louis Reau. !'Art Russc. c 3. s. 255. 
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Kiibizmin Orfizm dah uyesi Robert Delaunay (1885-1912) renklerin konsantrik 
diizenlenmesinin hareket alg1s1 verdigi dii$i.incesindedir. Formes Circulaires (dairesel 
fonnlar) tablosunda (Resim 305) rengin aym zamanda konu oldugu anlay1$1 belgelen ­
mek istenmi$tir. Tablo. bu baklmdan da soyut bir eserdir. Ritm ve ren k bu esere. ade­
ta. kozmik bir gi.i\: vermektedir. Daireler. ellipsler, helezonlar. sanki. yildizlann yorun­
geleri iizerindeki hareketidir. Bu, tumuyle bir hareket diizenidir. 

Robert ve Sonia'nm eserlerinde. ortak1a$a. dinamizm aranm1$t1r. Bu. egri ve el­
lipsler iizerine kurulmu$ kompozisyonlarla saglanm1$ttr. Sonia'nm Prismes Electriques 
tuvalinde (Bk. 306) saydarn ve 1$Iklt renklerin <;eli$kisi formlann bir tur giiyle ta$acag1 
alg1sm1 vermektedir. Renklerin uyu$mas1 ger<;ek bir ahenk saglam1$tlr. 

Franz Kupka Fugue en deux Couleurs. Etude pour la Fugue gibi muzik-resim ili$­
kisini belgeleyen yap1tlar d1$mda, tumuyle geometrik, soyut resimler de yapm1$hr. Sa­
natymm 1913 y1hnda yapt1g1 Filozofik Mimarltk isimli eser basit. dikey geometrik ele­
manlarla meydana getirilmi$tir. 

Francis Picabia ( 1879-1953) soyut resmin onde gelen sariat\:ilarmdand1r. Picabia 
soyul sanala 1913 y1hnda, kC1bizmin Section d'Or dahndan gec;mi$tir. Udnie sana lc;mm 
biiyi.ik boyutlaki (2.00-3.00 m.) eserlerindendir (Resim 344). Tuval New-York - Havre 
yolculugu s1rasmda. gemide dans resHali veren balerinay1 tasvir etmektedir Tabloda 
dansozun harekelleri belirsiz formlarla ifade edilmek istenmi$lir. Kompozisyonda sag 
alt k6$eden sol \.isl k6$eye uzanan diyagonal uzerinde spiral ile birle$en elemanlann 
di.izenlenmesi. renklerin planlann birle$lirilmesi, aynlmas1 sanatc;mm Undine ad1m ver­
digi bu dansozun koregrafik prograrn1m anlatiyor gibidir. 

Resim 3 4 4 - Picabia, Udnie 
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Hollanda'da 1917 yihnda Theo Doesburg ve Piet Mondrian tarafmdan yaymlan­
maya ba$1ayan De Stijl (Stil) dergisi etrafmda toplanan bir grub sanat<;1 Neo-plasticisme 
ad1 verilen yeni bir temel plastik sanat prensibleri olu$turmu$lard1r. Daha once, 1916 
yilmda Piet Mondrian kubizmi u<; diizeye ula$tlnnak amac1yla denemeler yapmaya ba$­
lam1$hr. Formlan en ileri derecede <;6zmek (decemposer). objeleri mutlak (absolu) niteli­
ge ula$tirarak maddelikten s1ymnak suretiyle an soyutlamaya varm1$tir. Mondrian" ob­
jelerin, formlarm 96zi.ilerek nas1l temel ogeler olan yatay ve dikey <;izgilere donii$tiigi.inu 
bir aga<; formu uzerinde gostermek istemi$tir (Resirn 345, 346, 347)al. Bu, dogal gen;e­
gin soyut ger<;ege donii$tiiri.ilmesi denemesidir. Neo-plasticisme ilkesi, e$yanm, objele­
rin ozi.ine inmektir. Sanatc;mm Mavi, San ve Beyaz Kompozisyon (Resim 348) adh tuva­
linde, beyaz zemin i.izerindeki yatay ve dikey <;izgiler. mavi ve san plantar kompozisyona 
soyut bir <;izgi ve renk ahengi vermektedir. Composition adh yap1tda (Resim 349) <;izgi 
ritrnine onem verilrni$tir. Bu <;izgi di.izeni bir tur <;izgi labyrinth'i gibidir. Pembe. kahve­
rengi. beyaz bolmecikler bu dl.izenin modulation elemanlandir. Mondrian'm Broadway 
Boogie-Woogie tuvalinde dikey <;izgilerin yerini renkli. ku<;uk dikdortgenler ve kareler 
alm1$t1r. Bu diizenleme kompozisyona <;ok lath bir ritm vem1ektedir. 

Resim 345 · Bir Agaci.n Soyutlanmasz 

Van Doesburg (1883-1931) da Da Stijl ilkelerine uygun eserler yapm1$tir. La 
Vache-lnek) isimli tablosunda hayvan figuri.ini.in dikdortgenlerle kurulabilecegi anlatil­
mak istenmi$tir. Bu, dogamn geometrik elemanlara indirgenebileceginin ifadesidir. 

a) Prehistorik Onasya sanatlarmda. Ornegin M.O.IV. bin y1l ile tarihlenebilen Susa serarnikleri i.izerindeki 
si.islemelerde stilizasyonla hir dag kei;isi i;ok cli~li bir taraga. bir flamingo. boynu uzahlarak bir kabm 
bogaz k1snmu si.isleyen vizgilere doni.i~ti.iri.ilmu~ ti.ir. Dogal gercek soyut ger(:ege inclirgelenmi$tir. 
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Resim 346 - Bir Agacin Soyullunmas1 

Resim 347 - Bir Agacin SoyuLlanmasi 
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1 

l 
Resim 348 - Piet Mondrian. Kompozisyon 

Resim 349 - Piet Mondrian. Kompozisyon 
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Macar resim. heykel ve fotograf sanatc;1s1. Bauhaus uyesi Mohely-Nagy (1895-
1946) yeni malzeme ve yeni yontem aray1c1s1 olmu~tur. Tablolannda tekerlek, zincir ve 
benzeri pan;alar kompozisyon elemanlan olarak onemli yer tutar. Sanalc;1, boylece, bili­
min ve endustri dunyasmm. kendi ol<;ust:mde, lemsilcisi olmaya ozenmi$tir. Moholy­
Nagy. sanat ile ara$t1rmac1 ve icad edici arasmda bir baglanl1 bulunduguna inanm1$tir. 

Kan1smca: bu yolla insan gerc;egi ve gerc;egin kanunlanm daha iyi anlayabilecektir. Sa­
natc;mm Composilion K IV adh tablosu tumuyle geometrik malzemelerin sentezini gos­
termekted ir. 

Ya$ammm buyuk bir k1sm1m Almanya'da gec;irmi$ bulunan Rus, Elizeer Lissitzky 
(1890- 1941) konstruktivizm uyelerindendir. Sanal<;:mrn soyut nitelikdeki eserlerinde, 
genellikle ritm ve asimterik kornpozisyon egemendir. 

Mondrian-Kandinsky ve Rus Malavitch soyut resim sanalmm u<; bt.:1yt.:1k oncusu­
durler. Malavitch rus Avant-Garde sanatmda suprernalizm adm1 verdigi LUmuyle an ge­
ornetrik soyut resim tlirl'1m:.in kurucusudur. Sanatc;:1rnn fom1lan ar11Igm, basitligin. sim­
gesidir. Yaymlad1g1 Die Gegenstadlose Welt (tasvirsiZ. konusuz diinya) kitab1 ve 
manifestosu resim ilkelerini saptamaktad1r. Sanat<;mm 1913 y1lmda sergilenen Beyaz 
Fond uzerinde Siyah Ka re ve 1919 i."1ri."mu Beyaz fond uzerinde Beyaz Kare tuvalleii ote­
sine ge<;:ilemeyen soyut geomel1ik resirn ornekleridir. 
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EKSPRES1YONiZM 

Eksprosiyonizm XX. yiJzyilm ba$lannda Kuzey Avrupa (tsvec;, Norvec;) sanat<;Jla­
nyla baz1 Alman sanat<;1lannm olu$turup geli$tirdikleri bir sana t hareketidir. Arna<;; bu­
li.in atthmc1 sanat hareketlerini empresiyoniZm ve post emprosiyonizme kar$1 birle$tirip 
uzla$tirarak gelecegin sanatm1 hazirlamak olmu$tur. 

Ekspresiyonizm sanatta surekliligi ifade eden bir ozelliktir. Yiizeysel deyimle, her 
sanatda, her sanat devrinde ve eserinde ekspresiyon, yfilli ifade vardir. Ancak; bir sanat 
stili ve ekolu olarak olu$an ekspresiyoniZmle sanatc;:mm a$m bir duyarhhk. dizginlene­
meyen bir dinamiZm ile eser meydana getirrnek temel ilkedir. Bu sanat anlay1$1. belirli. 
sanatsal bir evrimin diizenli sonucu degildir. Ekspresiyonist sanatc;:1 c;:agmm psikolojik, 
politik. moral ve dinsel sorunlanm, insan1 ve insanm ya$am dramm1, kendini hic;:bir tek­
nik ve estetik kurala bagh saymaks1zm dile gelirme c;:abasmdadir. Bu sanat. tiimiiyle Al­
manca deyimlerle bir Wella nschaung (dunya goril$ii) ve Weltschmerlz (ya$amm verdigi 
ac1) duygular1m ifade eder. Resim, heykel, tiyatro, s inema. miizik ve edebiyatda (roman­
da) ekspresiyonizm aym duygulan yansitlf. Sanatc;:1; toplumun ve toplumsal ya$arnm. 
a$km. oli.imun karamsarhklanyla bunalan insanm yazg1sm1, dile getirmeye <;ah$1r. Sa­
natc;:mm ki$isel ya$am1 ile sanat1 ozde$1e$ir. Ornegin, tanmm1$ ekspresiyonist resim sa­
natc;:1s1 Edward Munch c;:ocuk denebilecek ya$ta annesini ve. ardarda. iki kiz karde$ini 
yitirmi$dir. Sanatc;:1 , Ya$am Dans1 ve Bunahm g ibi yap1llannda oliim ve ruhsal bunahm 
temalanm i$1emi$tir. isvec;:li iinlu dramaturg Auguste Slirmdberg de ya$am1mn son y1l­
larmda resim denemeleri yapm1$tlr. Sanatc;:mm ozel ve sanatsal ya$am1 oldukc;a c;:alkan­
b h gec;:mi$tix-08. $ehir (La Ville) isimli yap1tmda bu ruhsal bunahmmm izleri vardir. 

Ekspresiyonizm uc;: stil a$amas1 gosterir: 

I- 1885- 1900 yillan arasmda slilin onculeri gorulmli$lUr. Van Gogh, Gauguin, 
Rouault Fransa'da ekspresiyonist anlatimla yap1tlar verrni$ sanal<;1lard1r. James Ensor 
ve Edvard Munch ekspresiyonizmin ger<;ek onculeridir. Bu sanat<;1lar farkh nitelikte 
eserler verrni§ olsalar bile, hepsi. ortakla~a olarak, aym dramalik ifadeye. a$1n olc;iide 
renk ve c;iZgi serbestligi kavram ve uygulamasma sahiptirler. 

James Ensor (1860- 1945) ingiliz as1lh bir Bel<;ikahd1r. Hollanda'ya, Paris'e ve 
Londra'ya yapttg1 geziler d1~mda, memleketinden aynlmam1$llf. Bosch ve Brueghel'in 
uzaktan etkilerini yans1tan sanatc;1mn (:in i§li Eserleri Seyreden iskelet ve tsa'nm Bru­
xelle'e Giri$i tuvalleri tanmm1$ eserlerindendir. Bu eserlerde konular kadar renklerin de 
kullan1h$1 dikkate deger. 

<;in i$i Eserleri tnceleyen iskelet (Resim 350. 1.00-0,66 m.) tablosunda soldaki 
pencereden gelen canh bir 1§1k odamn duvarlarm1 ve e$yayi aydmlatmaktadlf. Kompo­
zisyonun ortasmdaki koltukta oturan bir iskelet onundeki Cini$i eserleri kar1~tmnakta­
dir. Bir iskeletin, gerc;:ek bir amatorrnii$ gibi sanat eseriyle ilgilenmesi, aslmda, loplu­
mun umursamazhklan ve aczi ile eglenilen varhkh kesimin sembolik anlamda 
simgelenmesidir. 

68) Vito PandoUl. Hls toire du The<Ure. Ed. Marabout Universite. c.4. s .141 -140. 
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Resim 350 - Ensor, <;;ini$lerini inceleyen iskelet 

lsa'nm Bruxelle'e Giri$1 (Resim 351) tablosunda karnaval CO$kusu tasvir edilmi$ 
gibidir. Birc;ok maskeli ki$iler bir e$ek uzerindeki lsa'rnn etrafmda kan$1k bir alay ha­
linde yiirumektedirler. Bu, isa'nm Kuduse girmesi olaymm modemle$tirilmi$ benzeri­
dir. Sanatc;1, bu srralarda Bruxelle'de ya$anan politik c;alkanttlan ironik bir $ekilde sem­
bolize etmi$ olabilir. Bir bandrol uzerinde okunan Vive La Socite (ya$asin toplum) yaz1s1 
bu anlamda almmahd1r. Tabloda trajik ile grotesk birle$t.irilmi$lir. Tuvalde tiimuyle fov 
renkler kullan1lm1$br. 

Edvard Munch (1863-1944)'un eserleli, biraz da, sanatc;mm ruhsal ya$amm1 yan­
s1tmaktad1f. Odada Oli.i, Ertesi Gun, Erginlik <;ag1. Ya$am Dans1 ve Bunahm bu nor­
vec;li resim sanat91smm ayni trajik ya$am duygularmm degi$ik resimlerle ve isimlerle 
konula$tmld1gm1 gostermektedir. Empresiyonistler t$1g1 degerlendirerek tasvir etmi$ler­
dir. Munch ise soluyan, duyan. seven, ac1 <;eken insanl.ann duygulanm tasvir etmek, 
duyurmak istemi$tir. Doganm haykm$1m duyuyorum demi$tir. Erginlik <;ag1 Gen<; K1z 
tablosu ile zamam i<;in tabu sayilan, konu$ulamaz olan bir konuyu ele alm1$tlr. Ya$am 
Dans1 tablosu friz yap1smda, anitsal bir eserdir. Kompozisyonun kar$1hkh olarak iki ya­
mnda ayakta duran iki gem; kadmdan soldaki (seyirc iye gore) gi.ili.imseyen yiiz c;izgile­
riyle mutlulugu. sag ba$taki ise mutsuzlugu, umutsuzlugu simgelemekledir. Ortadaki 
9iftler dans ediyorlar. Bu, mutluluk ile mutsuzluk arasmda a.kip giden ya$am oyki.isi.i­
nun anlat1m1d1r. Klrm1z1, ye$il. kirli beyaz ve kahverengi figi.irler buki.ilen. k1vnlan plan­
lar halindedir. 
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Resim 351 - Ensor isa'mn Bri1ksel'e Girisi 

Bunahm (Resim 352. 0.93-0.72 m.) luvalinde kalm k1m11z1 ve mor renk k1vnrnlan 
yayan sema konuya, kendihginden. bir ag1rhk. kasvet ve melankoli vem1ektedir. Tablo­
nun solunu. seyirciye yakla1larak dolduran figCtrlerin ki$ilikleri silik yuzleri de atmosferi 
dolduran melankoliyi gu<;:lendirmektedir. Sag ko~edeki kadin belirgin $ekilde <;okuk yu­
zu ve anlams1z bak1$1 ile ruhsal bunalimin ol<;usuzlugiinu dile gelirmekledir. 

ivec;li dramaturg Auguste Stirndberg (1849-1912) $ehir (La Ville) adh tablosunda 
(Resim 353. 0.94-0.53 m.) gri ve aglf bulutlarla yuklu bir sema. atmosferi doldurmakta­
dir. Uzaklardaki belli belirsiz. fersiz $ehir 1$tklan bu koyu renkleri ve melankoliyi yumu­
$atabilecek guc;Le gorunmektedir. Tabloda huzunlu bir $iir sezinlenmektedir. 

II- Ekspresiyonizmin ikinci s tilistik a$amas1 1905'de die Brucke (Kopru) grubuna 
giren Alman sanat<;1larmdan olU$IDU$lur. Bu siralarda F'ransada Fauve'lar eser vermek­
tedir. 

Die Briicke Dresden'cle kurulmu$lur. Grubun kuruculaTJ Ernst Ludwig Kirchner 
(1880-1938). Karl Rottluff(l884), Erich Heckel (1883-1970)'dir. Bu kuruculara. sonra­
lan. Emil Nolde (1867- 1956) ve Otto M Liller ( 187 4- l 930)'de katilm1$tlr. Brucke sanal~1-
lannm amac1; Avant-Garde Alman sanat<;ilaTJyla oteki sanalvtlaTJ akademik resme ve 
heykeltra$hga kar$1 direnmeye. c;ag1m1ak. al1hmc1 ve yenilikc;i sarmt<;1lar arasmda ba~ 
kurmak (Die Brucke. kopru) Alman sanalmda heyecan ve fomm ba~l1 bir estetik kur­
maya <;ah~maktir. Fransiz Avant-Garde sanatc;tlar1yla ortakla9a birkac; serginin duzen­
lenmesi de bu amaca hizmel i<;indir. Yeni sanal. gelece~e yonelik olacaktlf. 

Die Brucke iiyelerinden Kircher birc;ok kadm resimleri yapm1$llr. Bu kadmlar de­
gi$ik mekanlarda. caddede. tuvalet yaparken odada tasvir olunmw~lur. Sanat~1 ya$a­
nan sanat ortammm etkisiyle olacak, birbiiinden farkh stiller uygularn1$tir. Dresden'de 
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Resim 352 - Munch. BunalUTI Resim 353 - Strindberg. Sehir 

Cadde. Sandalyade Oturan Gen<; Kiz. $apkah Ni.i gibi luvallerinde gi.i<;li.i. kalm fov renk­
ler kahn <;izgiler kullan1lm1$tlf. Sanat91, boyle likle ge<;erli sanat uygulamalannm d1$m­
da kald1gm1 ifade etmek istemi$tir. Ayna Kar$tSmda Kadm (Resim 354) tuvalinde titiz 
bir kompozisyon endi$eSi ile hareket edilmi$tir. Tabloda ki.ibizmin elkileri goriilmekte­
diral. Tuvalet masas1, ayna geometrik formlard1r. U<;;unci.i boyul da geometrik du zenle­
melerle verilm i$tir. Kadmm vi.icut <;izgileri inceligi anlamlandmlcak nitelikte, belirgin 
olarak forme edilmi$tir. 

Otto Mi.iller'in Bir Ayna Kar$1smda O<; <;1plak Kadm tuvalinde (Resim 355) i.i<; fi­
gur bir mekanda degerlendirilmi$. ayna yans1malar1 mekan-vohim alg1smm edin ilrnesi­
ni saglam1$llr. Soluk mavi ve kirli san renkler kullarnlrn1:;;tir. 

Kirchner'in Ayna Kar$1Smda Kadm kompoziyonu ile Muller'in resmi arasmda ya­
km bir benzerlik vardlf. Bu iki yap1t ekspresiyonisl resim stilinin degi$ik uygulanmas1-
nm iki omegidir. 

Emil Nolde'nin resim lerinde sembolizm ve harekel vardlf. Ensor ve Roulault da 
konu bak1mmdan sanat<;1y1 etkilemi$ olabilirler. M1slfh Marie triptique'i ornek olarak 
ahnabilir. Table M1slflt fahi$e Marie'nin ya$am oykusi.ini.in ii<; ayn a$amasm1 tasvir et­
mekted ir. Panolardaki kadm ve erkeklerin yuzleri maskelenmi$tir. Alabild igine gi.i<;len­
dirilmi$ kinmz1. mavi ve sar1 renkler, kadmh-erkekl i sahneleri mahalle cumbl1$ii haline 
donii$tiirmektedir. Mum l$1gmda Dansozler (Resim 356) sanat<;1nin dans tutkusunun 

al Yuzytlm ilk yansuun bu a~amasmcla kuhizm. fovizrn. fulur izm . soyut sanat IOrleri ayru m<,:ude ge~crli 
olab ilmekte ve s<U'latc;-llnn etkileyebilmektedir. 
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Resim 354 - Kirchner, Ayna Kar$isinda Resim 355 - MU.Uer. Ayna Kar$isinda U<; 
Kadin Ciplak 
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bir tur gorunli$ii say1lm1$tlr. Nolde'nin , bir ara, dansoz isadora Duncan ve Loie Ful­
ler'in koregrafik uygulamalanna merak sard1g1 bilinmektedir69 . Bu sanat<;t ekspresiyo­
nizmin resim kurallanna tumilyle bagh kalm1$l1r. Tuvalde ate$li kumiztlar, oynak san­
lar dansozlerin vucut hareketleriyle uyu$makta ve boylece tam bir oiji sahnesi 
olu$maktad1r. 

Blaue Reiter'in fikir adam1 ve teorisyeni Wassily Kandinsky'dir. Sanatc;1, iiber das 
Geistige in der Kunst isimli kitabmda. ozetle sanatta formun onemli olmad1gm1, duygu­
larm ifadesine oncelik tammak gerektigini, doganm, insam degerlendirmek i<;in degi$ti­
rilebilecegini resim sanatmm ilkeleri olarak saptan11$hr. 

1910 yilmda suluboya eseri ile ilk soyut resim ornegini vermi$ bulunan Kan­
dinsky'nin aym yilda ve daha ileriki y11larda yaptig1 fov ve ekspresiyonist stildeki yap1t­
larmda soyutlarnaya onemli yer verilmi$lir. Sanatp fov renklerle $iirle$en bu tur eserle­
rinin, muzik deyimiyle, emproviZe oldugunu ifad,t etmi$tir. Elude pour f mprovisation 
(Resim 357) 1910 y1lmda yap1lm1$tlr. Bu eserde Blaue Reiter'in stil ozelliklerine yonelik, 
fov etkileri yans1tan bir renk arayi$1 vard1r. Formlar belirgin siyah c;iZgilerle smirland1- · 
nlm1$. birbirlerinden ayrilm1$lir. Kompozisyonda. soldaki figurun elinde buyuk bir k1h<;, 
sol ustde bir cami gorulmektedir. Tabloda mor ve k1rm1z1 renkler kullan1lm1$tlr. Sanat­
c;mm bu yap1tim tamamlayan bir ba$ka yap1t1 da improvisation'dir. 

69) Publications Filmees d 'Art. Los Sources du xxe Sieele. II. s. 72-73. 
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Franz Marc ve August Macke grubun tasvir konulan degi$ik iki kurucu temsilcisi­
dir. Franz Marc nali.iralist anlay1$da, dogaya tulkun bir sanat.c;1dir. <;ok renkli peyzajla­
nnda atlar, karacalar sevilerek lasvir edilmi$lir. Gruba Blaue Reiler ad1 da at ve mavi 
renk sevgisi nedeniyle verilmi$tir. K1m1z1. mavi. san renklerin herbiri bir ayn sembolik 
degerle ve $iirle anlamlandmlm1$llr. K1m1iz1 Atlar, Om1anda Karacalar - Riiya bu ti.Jr 
yap1tlardand1r. Ormanda Karacalar tablosunda (Resim 358) doga birligi mistik duygusu 
i$lenmi$dir. I$1kh ve renkli c;izgi demellerine hayvanlar1, bitkileri ve biitun dogay1 can­
landiran eneiji gucii olarak sembolik bir anlam kazandmlm1$ltr. 

August Macke toplumsal ya$amm degi$ik sahnelerini tasvire ozen gostermi$tif. 
Bu anlamda Renoir'm etkisi gorulur. Ac;1k hava Restoram. Geceleyin iki Gene; K1z. Mada 
Magazas1, Mavi Gol K1y1smda (Resim 359) omek eserlerindendir. SanaLc;mm eserlerinde 
olc;ulii bir fov renk zenginligi vardir. Bu renkler, yerine gore. geni$ plantar hahndedir. 

Resim 358 - Marc. Ormanda Karacalar 
~ 

Resim 359 - Macke. Maui Gal K ryisinda. 

Rus Jawlensky'nin ( 1864-1941) Gene; Klz Portresi (Resim 360). Avusturyah Oscar 
Kokoschka'nm Herwarth Walden portresi (Resim 361) Blaue Reiter ekspresiyoniZmi 
esprisinde eserlerdir. 

Paul Klee ( 1879- 1940) de Blaue Reiter'e kaltlm1$ltr. Bu sanalc;1 suluboya. desen. 
renkli kalem ve yaghboya gibi degi$ik resim teknikleriyle eserler vermi$tir. Sanatc;mm 
c;ah$malarmda desen teknigine oncelik tan1m1$tir. Figurlerinin c;ocuksu niteligi c;izgi He 
belirtilmi$lir. Eserlerini goz alg1s1 ile degil, ruhsal alg1 ile yapt1gm1. insam oldugu gibi 
degil. olabilecegi gibi lasvir ettigini soylemi$tlr. Bilinc;alt1 ve hayal di.inyasmm birikimle­
ri resimlerinde ifade bulur. Klee butun bu sanatsal ozellikleriyle siirrealistlerin ilgisini 
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9ekmi$tir. Sanal<;1 esnek, hafif renkler kullanm1$ltr. Af~a<;lar Altmda Hayvanlar, Di.imbe­
lek<;i. Yi.izen ~ehir eserlerinden birka91d1r. 

Die Brucke ve Blaue Reiter sanal91lannm olduk<;a degi$ik tabiatdaki <;ah$malan 
kar$1l bir sariat harekeli olarak Die Neue Sachliehkeit (Yeni objektiflik) ad1 verilen bir 
tur naturalizmin dogrnas1m haz1rlam19ttr. Birinci Dunya Sava$mm yaralt1g1 ruhsal bu­
nahm baz1 sanat91lan etkilemi$tir. Otlo Dix ( 1891-1969) ve Max Becekmarin (1884-
1950) bu sariat91lardaridir. 

Beckmann Bilinci Dunya Sava$ma kalllm1§. Sava$m traj ik olaylanna tarnk ol­
rnu§tur. Gece tuvalinde mor ve buruk <;ehreler isleyerek defonne edilmi$ bir rnekan 
i<;inde tasvir edilmi9lir. Baden-Baden'de Balo tablosunda. daris eden ki$ilerin ironik 
jestleii, kay1ts1z fakat alayh 9ehreleri gorulmekledir. Ulyse ve Calypso tuvalinde 91plak 
bir kadm ile yar1 91lak erkek gorulmekteclir. Olduk<;:a allegorik nitelikteki bu kompozis­
yonda bunahmli Sava$ sonras1 y1hnda a$k ve kin degerlendiiilmi$lir. 

Otto Dix de Sava~m neden oldugu ruhsal depressiyonlan portrelerinin yuzlerinde. 
jestleiinde. ekspresiyonisl bir uygularna ile. yans1tm1$llr. 

Resim 360 · Jawlensky. Gen9 Kzz Resim 361 - Kokoschka - Herwarth 
Walden Portresi 
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XX. YDZ¥ILDA SANAT VE AVANT-GARDE SANAT 

Yirminci ytlzyil iki buyuk sava$tan sonra degerler tablosunun buytlk olc;:ude ve 
koklii $ekilde degi$mesine tamk olmu$tur. Teknik alanlarda gec;:en yuzy1llann hayal et­
tikleri ger<;ekle$IDi$ yada gerc;:ekle$ebilme duzeyine u la$ffil$tlr. Ses duvanm 3$an hiza 
eri$ilmesi, uzaym fethi giri;;imleri, televizyon insanm ya;;amm1 buyuk olc;:ude degi;;tiren 
bilim ve teknik olaylann ancak birkac;:1dir. 

Butiln bu yeni bulu$lar. icatlar ve olaylar kar$1smda insan ic;:in yeni ve gerc;:ek de­
gerlerden olu$an bir yeni ortam yaratma zorunlulugu dil$lindurmekte ve endi$e ver­
mektedir. 

lnsanm ve toplurnlann ytlzyillar boyunca doga ile ve kendi benzerleriyle diyalog, 
duyma ve duyurma arac1 olan sanal XlX. yuzyilm ikinci yansmdan itibaren gelenekten 
ve toplumdan kopmaya yonelik bir atihrn ic;:ine girmi$ ve boylece ki;;i-doga-toplum ili$ki­
leri kuc;:umsenemeyecek olc;:ude degi$ffii$tir. Bu ko$ullarda kendiliginden, sanatm ne ol­
dugu ve olabilecegi sorunu ortaya 91km1;;tir. Bu sorunun yamt1 sanatc;:1lara, sanat1 an­
lamaya c;:ah;;an ki;;ilere gore degisik olmaktad1r. Kubizm, fovizm, ekspresiyonizm. 
surrealizm. Soyut gibi sanat ak1mlan farkh ve degi$ik niteliklerde yan1tlar vermektedir. 
Baz1 sanatc;:1Iar da sanatm gereksizligini savunacaklardir. Sariatm kurulu ve gec;:erli top­
lumsal degerler sistemine kar$I passif yada aktif saldm arac1 gibi kullamld1g1 da olmu;;­
tur. Ayrn yi.izyilda sanata politik gorev verme giri$iminde bulunulmu;;tur. 

XX. yi.izy1l sanatlannda k1sa surede gorunup kaybolan ak1mlar ve hareketler go­
rulmektedir. Bu tur sanat hareketlerine avant-garde hareketler, bu ak1rnlar1 ureten sa­
natc;:Ilara da avant-garde sanatc;:1Iar denmektedir. 

Bir askerlik deyimi olan avant-garde (oncu. uc;: bolugu, mufreze) sanat alamnda, 
oz bak.1mmdan degi$ik anlamlarda almm1$t1r. Yuzeysel bir tan1mla avant-garde sanatc;:1 
kendi alanmda henuz olgunluga eri$ememi$ ki$idir. Bu tilr saptama gen;ege uymamak.­
tadir Elgreco, Caravaggio kendi yuzy1llannm avant-garde sanat91lanydi. Toplurn bu sa­
natc;:1lan yad1rgam1$. hatta Caravaggio kmanrn1~tir. Ayrn sanatc;:1lar kendi zamanlannda 
ve gelecek yuzy11lar ic;in manierizmin ve caravagisme'in oncu kuruculan olmu~lardir. 

Bir ba$ka anlamda ise avant-garde sanatc;1 gec;:mi;;in eskimi$ sanatsal degerlerinin 
yerine yenilerini koymak isteyen sanatc;1d1r. Bu tur c;aba toplumun kurulu sistemine 
kar$I bir direni$, yada bu sistemi red etme. surekli ba$kaldm (contestation) olabilir70l. 

Gerc;:ekte avant-garde sanat\;1 surekli ara$tiran7 ll, zaman1m a$arak ileriyi gormek 
isteyen, bu bak1mdan da anlai;nlamayan. hatta kmanan bir ki;>ilige sahiptir. Zamanmda 
anla$1lamayan bu sanat91lar gelecekte. belkide. buyuk yarat1c1 ustalar olarak. gorule­
cektir. 

70) Gennaine Bazin. Histoir ede !'Avant-garde en Peinture du x.mc au.XXc.siC:clc. Ed. Librairie Hachette. 
1969. s. I-IL Pierre Cahanne-Pierre Restany. !'Avant garde au XX. siecle. Ed. Andre Ballard. 1969. s. 7-
15; Michel R.:1.gon. Qu'est-ce que !'Avant-garde. Jardin des Arts. No. 187. 1970. s . 59-61: Art et Contes­
tation. Ed. La Connaissance . 

71) Michel Ragon. Jardin des Arts. s. 61. 
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Bu avant-garde ak1m ve hareketlere. onlar kaybolmadan deginmek olanak dt$tdir. 
Bu itibarla. bu ak.1mlann en belirgin, etkih ve aym zamanda degi$ikliklere dayanabil­
mi$, direnebilmi$ olanlan konu edinilecektir. 

Yuzyihn resim sanatmda ak1mlan ve egilimleri temsil eden sanat<;1lar bir konuyu. 
bir olayi tasvire itibar etmemektedirler. Yuzy1llar boyunca bir konuyu geregince ifa.de ve 
tasvir etmek sanat<;tlarm amac1 olmu$tur. Yuzy1hn sanal<;1lar1 i<;in temel olan form, 
kompozisyon ve malzemedir. Bu konularda sanatc;1 tam bir sec;im ozgurlugune sahiptir; 
gelenek. sanatc;1lan ilgilendirmez. Sanatda ki$iSellik tek ilkedir. Kreasyon yerine malze­
menin ve ya$an1lan anm olanak ve imkam. icad (invention) gec;mektedir. Her turlu mal­
zemenin her istenilen $ekilde kullan1lmas1 sonucu c;ok degi$ik formlarda eserler meyda­
na getirilebilmektedir. 

Heykel sanatmda da benzeri at1hmlar goriilmektedir. Resim sanatc;1s1 iki boyutlu 
bir yilzey uzerinde c;ah$maktadir. Heykel sanalc;1s1 uc; boyutlu mekan temeli uzerine 
eser vermektedir. Malzeme, sanatc,;:1 ic;in bic;imlendirilecek formu belirli olc;ude etkiler. 
Cah$ma olanaklan. bu bak1mdan sm1rhd1r. Sanalc;1 kulland1g1 malzemenin niteligini de 
belirtmeye yonelebilir. Akademik olmaklan kac;man heykel sanal<;1s1 insan. hayvan 
formlanm yada herhangi bir figuru malzemenin tabiatm1 ortaya koyacak $ekilde as1l 
forma fondan s1y1rma yoluna gidebilir; bu bir lemel ilkedir. Sanal<;1 yap1y1 gosterebil­
mek tc;in insan figurunu degi$tirebilir. yada yeni formlar yaratabilir: bu da bir ba$ka 
heykeltra$hk ilkesidir. Nihayet. olanaklar olc;usunde degi$ik ta$. maden yada plastik 
maddeler ayn ayn. gerekirse kan$1k olarak kullan1labilir. Sanatc,;:1 tam bir sanatsal oz­
gurluk ic;indedir. 
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DADA VE SURREALiZM 

1916 y1hnda Zurich'de bir grup sanatc1 ve yazar Cabaret Voltaire'i kurmw~lar ve 
Dada ad1rn verdikleri sanal harekelini ba$latm1$lardlf. Bu ad sozlugun rastgele ac;Ilan 
bir sahifesinde, anlam aranmaks1zm bulunan bir soze gore (Dada c;ocuk dilinde at de­
mek oluyor), ayni ol<;iide anlamsiz olan sanat hareketine ad olarak verilm1$tir. Voltaire 
kabaresi sanat galerisi, tiyatro ve loplant1 salonu olarak kullan1lm1$br. 

Sanat hareketinin Zurich grubu denilen sanatc1lan Sava$ nedeniyle isvic;reye s1g1-
nan Fransiz Jean Arp. rumen Tristan Tzara ve Alman Hugo Ball'dir. 

Dada sanal harekeli Amerikada. Almanyada ve. Sava$ sonras1. Fransa'da sanatc;1-
tar ve yazarlar arasmda gec;erli olmw~tur. New York'da Marcel Duchamp. Fransa'da Pi­
cabia ve Man Ray Almanya'da Hanover'de Kurt Schwitlers. Kbln'de Max Ernst hareketi 
ic;Lenlikle temsil eden sanatc;1lard1r. Sava$ sonunda Paris Dadanm rnerkezi o1mu$. A. 

Breton, Aragon. Eluard gibi tan10m1$ ki$ilerden olu$an yazarlar grubunca benimsen­
mi$tir. 

Dada surealizmin oncusu olmu$lur. 

Dada Anti-Art ve y1k1c1 bir sanat hareketidir. ideolojik. filozofik ve moral olu$ ne­
denleri vardlf. Birinci Dunya Sava$1 suresince ve sava$tan sonra. yenen ve yenik dii$en 
memleketlerde dogan kokli.i degerler bunahmmm do~al sonucu olarak ortaya <;1km1$t1r. 
Rumen Tristan Tzara hareketin do~u$unu hazlflayan nedenleri ac;1klam1$tlr. Sava$ si.i­
resince, modem denilen uygarh~m butUn kurulu degerlerine kar$1 duyulan tiksinli ve 
bunun sonucu olw~an absurd (anlams1z) ya$am <;bki.intusi.i sanata da ti.imuyle yans1-
m1$tir72l. Dada neden, nicin sorulanna yan1t bulamayan negalif bir ya$an1 kavram1dtr. 
Gi.izel nedir? Cirkin nedir? Buyuk. kuvvetli. zaif nedir? , Carpenlier, Renan nedir? Tam­
m1yorum. tan1m1yorum, lammiyorum. tamm1yorum73l. 

Resim sanat1 dalinda dadarnn gen;ek temsilcisi Marcel Duchamp omu~tur. 1913 
y1lmda New York'da Armory Show'da eserleri de sergilenen Marcel Duchamp'm ready­
made'leri (hazir eserler). bmegin bir $i$e kurutacag1, bir psivar (Resim 362) bu sanatc;1-
nm ozgi.in yap1tlanndand1r. Bunlar gosteri-yap1tlard1r. Sanat eseri estetik duygudan, 
ozellikten yoksun bayag1 bir $ey olmu~tur. 

Aslmda daday1 doguran ilk sanat uygulamalanrn bnceki sanatc;1lar yapm1$lard1r. 
Kurt Schwitters'in collage ve assembla gelannm oncu ornekleri Picasso ve Braque'm 
collage'land1r. 

Kurt Schwitters ( 1887-1948) Doesburg'la birlikle Merz adh dergiyi yaymlam1~tir. 
Marz deyimi Kommerzbank isminin dort harfinden. alayc1 bir anlan1la ahnrn1$lir. Sa­
nalc;mm dadaya uygun bir bulu$udur. Schwitters resim yap1tlan i<;in Merzbilder, hey­
keltra$hk eserleri olarak meydana getirdigi sutun bic;imindeki yap1tlar ic;in de 
Merzsaeule ironik adlarm1 kullanm1$tlr. 

72) Pierre Cabanne. Focus. Oictiomaire des Arts. Eel. Bordas. 1071. s. 173. Dada: Maurice Na<leau. Histoi­
re du Surreali.zme. 1964. s. 30-38; Hans Richter. Dada. Kunst uml A.11tikunst. Eel. Du Mont. 1964; Ma­
urice Nadeau. llsitoire du Surrealizme. Ed. Du Scuil. W64. Dada. s. 30-38. 

73) Maurice Nadeau. Histoirc:: du Surrealisme. Ed. Du Scuil. s. 30. 
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Resim 362 - Marcel Dllchamp. Ready-Made'ler 

Schwitters collage ve assemblage tekniklerini. en abartrnah 61Gi.ide uygulam1$t1r. 
Merzbilder'1erinde collage olarak bula$1k bezleri. kullamlm1$ zarf ve kag1llar. tren bilet­
leri yer alrn1$llf. Sanatc;rnrn. Lramvay biletlerinin, vestiyer nurnaralanrnn. te l ve tekerlek 
larpmtilarmm. c;opluk birikinUlerinin. endustri artiklannm bir tablonun yap1mmda ni­
c;in kullamlmad1g1m anlam1yorum. dedigi bi1inmekted ir74l . Sanatcmm her tuki.irdugu 
sanat eseridir. sozu de Schwitters'indir75l . Sanatc1 bu sanal anlay1$mi uygulamalanyla 
da isbatlamak istemi$tir. Kunslruktim Merz isirnli yap1llan assemblage tekniginde eser­
lerdir. Sanatc1 evine diktigi bir sutunu Merzbau (Merz yap1s1) anlay1$1yla i.izerine her­
giin bir cok adi objeleri yap1$llrarak bir Merzsaeule (Merz sutun) omegi haline getirmi$­
tir. 

1924 yilmda ozan Andre Breton Birinci Surrealist Manifestosunu yaymlam1$tir. 
Onceleri yalmzca edebi olan si.irrealisl sanat harekeline sonralar1 birc;ok resim ve sine­
ma sanalc;1s1 da katilm1$lir. Bu ilk manifestoyu ikinci ve uci.incu manifeslolar ve yaza­
n n Surrealizme et la Peinture adh eseri izlemi$ti r7Cl. Birc;ok surrealist sanalc;Ilar kong­
resi yap1lm1$l1r. 

Andre Breton sanatc;Ilara bilincall1 dunyasm1 yeni bir sanalsal yaralma kaynag1 
olarak goslermi$tir. 

Gerc;ek, be$ duygu ile alg1lanan ve idrak olunan $eylerden ba$kad1r. Aklm deger­
lendirmesi d1$mda kalan. bilinmeyen guc;ler vardir. Bu gi.ic;ler insana bask1 yapmakta. 
insanlar da bu bilinmeyen gi.ic;leri etkilemeye <;ah$maktadir. Yap1lacak $ey; bu gizli guc­
leri bulup ortaya c;1karmaklir. Ak1l verileri ile hareketlerin. di.i$iincelerin, ya$amm. ger-

74) Otto BlhalJ!-Merin, La Fin de !'Art ft !'Ere ck In St'ience? Eel . Co11r1;1!ssn11cc . l!l70. s. 74 . 
75) Dictionnaire de la Peinture Mockme. s. 260-26 l. 
76) Andree Breton. Manilesles du Surreali.7.rne. Ed. Jrnn-.Ja11ues Pauvt"rl. 1962. 
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c;ek yap1s1 ve itici gucil arasmda bocalayan insan ancak uykuda bilinmeyen guc;lere 
ula$aiblir. Uyku ise tum ya$amm yansm1 almaktadir. Boylece bilirn;:alt1 ile bilinc; alan1 
arasmda bir birlik ve etkile$im kurma olanag1 olu$maktadir. Viyanah i.inlu psychiatre 
Freud'un psikanaliz melodu bu konuda c;ok etken olmu$tur77l. 

Tiimilyle ruhsal bir otomatizm ile, yani iradenin hi<;bir etkisi ve katk1s1 olmaks1zm 
zihnin gerc;ek c;ah$mas1m yans1tmak silrrealizmin sanatsal ilkesidir. Sanatc;1lar bilinc;al­
b yollan ara$tirmakta ve alg1lanm formla$bnnaktadirlar. Bir ba$ka deyi$le; sanatcdar 
bilinc; ve bilinc;altim, gerc;ek ile rilyay1 ve gen;eki.isti.ini.i yaratmak ic;in kayna$tirmakta­
d1rlar. tradenin katk1s1 olmadan, hayal ve rilya dilnyasmm imgeleriyle yaratic1hk si.irre­
alizmin sanatsal ozelligidir. 

Dada ile si.irrealizm a rasmda onemli ve koklu farklar vardir. 

Siirrea1izm tumuyle psikolojik bir olay. Dada ise sanati inkar eden nitelig iyle ti.i­
muyle negatif. y1k1c1 bir sanat anlayi$t ve uygulamas1dir. 

Silrrealizmin resim sanatmdaki gec;mi$ temsilcileri Hieronymus Bosch, W. Blake, 
FUssli ve Goya olabilir. Bosch'un Aziz Antoin'm Denenmesi tasvirindeki yarattklan. Bla­
ke'in fantastik duygular i.irilnu tasvirleri, Fi.iss li'nin cauchmar (kabus)lan. sagirla$hg1 
i<;in c;ok karamsalla$an Goya'mn Quinta de! Sordo duvarlanndaki tasvirleri bilirn;alt1 
di.inyasmm d1$ar1ya vurulmak istenen imgeleridir. Ruh hastalarmm resimleri de zorla­
masiz. meydana getiiilrni$ bilim;alt1 i.iri.inleridir. 

XX. yuzy1J surrealist resim sanatlarmda birkac;1 metafizik resim sanatc;1s1 Giorgio 
Chirico. Max Ernst. Jean Miro, Yves Tanguy, Rene Magritte ve Salvador Dali'dir. 

Chirico metafizik resim ornekleri sayilan yap1tlannda sonsuzluk, yalmzhk duygu­
larm1 ifade etmi$tir. Tum bir otomatizm ilrilni.i olmasada. bu eserler, bir olc;ude, surrea­
list espride sayilabilmektedir. Ozellikle bO$ mekanlardaki mankenleri gizemli eserlerdir. 
Filozofinin Zablt (ele gec;irilmesi) (Resim 363) tablosunda klasik mimarhk ogeleriyle 
olu$turulmu$ bir mekanda, duvarda bir saat, birbirleriyle ak11c1 baglantis1 olmayan bir 
top. guller ve enginarlar yeralmaktadir. Boyalar geni~ planlarla uygulanm1$ sari, kahve­
rengi, koyu ye$il renklerdir. 

Dada tilrilnde de eserler vermi$ bulunan Max Ernst ( 1891-) surrealizmin onde ge­
len temsilcilerinden olrnU$tur. Sanatc;1 felsefe ogrenimi yapIDl$. Freud'un teorilerini ta­
Illffil$ltf. Fantastik tasvirleri si.irrea lizmin anlamh omekleridir. Benden Sonra Uyku (Re­
sim 364) tuvalinde belirgin desen. hafif grt, soluk pembe ve mavi renkler kompozisyona 
dayah bir hafiflik verrnektedir. Kanath figur bu renk hafiOigtyle uyu$maktadir. Sanatc;1 
tiyatro dekorlar1 da yapm1$ltr. 

Jean Miro (1893-) si.irrealizme kendi anlay1$1 dogrultusunda baghd1r. Bu tiln1n 

fantastik ve degi$ik nitelikteki ogelerine onem vermi$tir. Sanat<;1 perspektif kurallanyla 
ilgilenmemi$tir. Figi.irleri iki boyutlu mekana yerle$tirilmi$tir. Boga Gure$i tablosu (Re­
s im 365)'nda gorilldi.igil uzere. c;abuk ve kolay bir <;ah$ma sanat<;mm stil ozelligidir. 
Tasvirlerinde birka<; figi.irle yetinmi$tir. Konulari prehistorik duvar resimleri ve halk sa­
nalt resimlerinin konular1yla benzerlik gosterir. Cizgi ve basit renk planlar1 kompozis­
yonlanna 6zellik verir. 

77) Maurice Nadeau. Hisl'oirt' du Surrealizme. s. 20. 
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Resim 363 - Giorgio De Chirico. Felsef e­
nin Zaf eri 
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Resim 364 - Max Ernst, Benden Sonra 
Uyku 

Resim 365 - Miro, Boga Giire$i 287 



Fransiz kokenli Amerikan resim sanal<;1s1 Yves Tanguy de ( 1900-1955) Chiri­
co'nun bir tablosunu gori.ip ilgilenmi$ ve boylece resim sanatma ba$lam1$lir. Sanab,;1-
nm yap1tlan tumuyle kendine ozgu bir surrealist nileliktedir. Tuvallerinde durgun 
gorunii$lil. acaib formlar yeralmaktad1r. Bu tasvirler Hieronymus Boseh'un kompozis­
yonlanndaki acaib yaratiklan an1msalmaktad1r. Kayalardan Saray (Resim 366) bir or­
nek eserdir. Ufka dogru geni$leyerek a<;1lan mekanda yer alan di$<;i koltuklar1, ameliyat 
masalan, cerrah alelleri garib bir $ekilde, dikey planlar halinde di.izenlenmi$tir. Mor ve 
soluk beyaz renkler almosfere gizemli bir goruni.i$ vermektedir. 

Salva dor Dali ( 1904-1987) f spanyol resim sanat<;1s1d1r. 

Dali resim sanah ogrenimini Madrid Guzel Sanatlar Okulunda yapm1$hr. Fre­
ud'un ogretisi ve felsefe incelemeleriyle kulturunu geni$leten sanatc;mm ilk resim <;ah$­
malan kubizm. f uturizm ve melafizik resim turleri i.izerinde yogunla$mI$lir. 

Sanat91 1928 y1hndaki ilk Paris gezis inden Kan Baldan Talhdir konulu tablosunu 
surrealist espride yapm1$tlr. 

Surrealist resim sanatm1 c;ok ozgun bir anlayt$la uygulayan Dali XX. yuzyd sana­
lmda ki$iliginin ve yap1tlannm yad1rganan gorunumi.i ve niteligiyle her <;e$il ele$liriye 
hedef olmw;; bir sanal<;1d1r. 

Sana tc;1 psikoloji ve sanat deyimleriyle birle$lirerek ele$tirel paranoiak metod (Ac­
tivite paranoiaque-critique) adm1 verdigi sanatsal yaralma yonterni geli$tinTii$tir. Bu 
yontem. ozetle. zih insel alg1 yeteneklerini olabildigi olc;i.ide yogunla$tirarak objektif ko­
nular1 de~erlendinneyi amac;lamaktad1r. Gizli $eyler. bellek verileri psikoloj ik <;apra$1k­
hklar, patolojik defonnasyonlar sanalc;mm kreasyon ogeleridir. Hayal i.iriinu imgeler 
(imajlar) objektifle$lirilmektedir. Belle~in Direni$i (Persistance de la Memoire). <::1v1k Ar­

zulann Dogu$u (Naissance des desires liquides). Vollaire'in Bi.istu Goriinti.isunde Esir 
Pazan (Marche d'Eselaves avec Apparition du Buste de Voltaire). Uyuyan Kadm. At ve 
Asian (Dormeuse. Cheval. Lion) bu tur yap1tlard1r. Bu tabloda. sanat9mm s1k s1k tasvir 
ettigi double-image (ikili imge) gorulmektedir. Kadm figurii ile al birle$tirilmi$tir. Hav­
va'nm Yaratllmas1 tablosunda murekkeb. sangin ve suluboya birlikte kullan1lm1$t1r. Le­

nin Ba$1anyla Kornpozisyon (Resirn 367) sanatc;1mn ornek yap1tlarmdandlf. 

Salvador Dali moda dunyas1m ve <;e$itli yaym ti.irlerini geni$ ol9ude etkilemi$tir. 
Bu etkileme sinema dunyasmda daha belirgin $ekilde iz birakrn1$t1r"ll. Dali unlu tspan­
yol prodi.iktor Louis Bunel ile birlikte Endi.ili.is Kopegi (un Chien Andalou) ve Altm Cag1 
(l'Age d'Or) filmlerini <;evirmi$lir. 

Bir s t.ire kubizrn ve futurizm c;ah$malan yapan Belc;ikah resirn sanatc;1s1 Rene 
Magritte ( 1848-) Parisde Paul Eluard gibi surrealist yazarlarla tan1$d1ktan sonra resim­
de surrealizme yonelmi$tir. Ancak: surrealist resirn sanatc;1larm tasvirlerinde. genellik­
le. tumuyle ic;e donuk bilin<;a1t1 dunyasmm tmajlarm1 degerlendirmelerine kar$m. Mag­
ritte d1$a donmu$. c;evresindeki objelerle yap1tlanrn rneydana getinni$tir. Tablolan <;ok 
renklidir. Resim, sanat<;1 i<;in. dunyay1 tamma arac1d1r. Tasvirlerinde erolizme yer vere­
rek kendi deyimiyle duygusal etki yapmay1 amac;lam1$t1f. 

a} Sinema sanatmda surrealizm ha~h ha~m1a yer tutar. Kurgu hilim (SdenN·-ficlion) konulan. A. Hitc­
hcok'un ~ok yaygm filmleri de surrealizmi ya11s1hr. Bk. Alclo kyrou. Le Surr(·alizme au Cinema. Ed. Ter­
rain Vague. 1D63. 
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Resim 366 - Tanguy, Kayaltklt Saray 

Resim 367 ·Salvador Dali, Kompozisyon 289 



BiiyO.kliiklerin Cinneti (Folie des Grandeurs) tablosunda <;1plak bir kadm viicudu­
nun uc; ayn bi.iyuklukteki parc;alannm ust iiste konmas1 suretiyle bir kompozisyon ya­
pdm1$br. Miineccimin Hiineri (Resim 368) tablosunda gunliik objelerle olu$turulmu$ 
mekanda c;1plak bir kadm ile bir kadm bustu tasvir olunmu$lur. Kompozisyonda tu­
muyle realist ogelerle surrealist bir tasvir meydana getirilmi$tir78l. 

Resim 368 - Rene Magritte, BuyucLiniin $eytanligi 

78) OictJonnaire de la Peinture Modern. s. 68. 164; Les Muses. Encyclope<lie des Arts. s. 4291-4300; Histol­
re de l'Art, c. 9. s. 297-338. 
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XX. W2YILDA HEYKELTRA$LIK VE MiMARLIK 

Avrupa heykeltra$hk sanatmda uzun sure eklektik (karma) stiller uygulanm1$tir. 
Sanatc;;:1lar birc;;:ok y1llar yunan ve roma heykeltra$hk eserlerini ya taklid etmi$1er ya da 
onlardan esinlenmi$1erdir. Yalmz XX yuzyllm buyuk heykel sanatc;;:1s1 Auguste Rodin 
Phidias ve Michelangelo'yu c;;:ok incelemekle beraber kendine ozgu bir stil yaratabilmi$­
tir. XX. yi.izyilm buyuk sanat olayi arkaik ve primitif sanatlann orijinalliginin ke$if ve 
takdir olunmas1d1r. Bu sanatlar, k1smen de Ortac;;:ag roman heykeltra$1Ig1. modern hey­
kel sanatm1 geni$ olc;;:ude etkilemi$tir. 6te yandan kubizm ve soyut sanatlar, fUturizm 

ve konstrk-tivizm XX. yuzyil heykellra$hgmm egernen ·sanat ak1mland1r. 

Heykeltra$hgm ta$. mermer. agac;;: ve bronz gibi geleneksel temel malzemelerine 
c;;:e$itli madenler. cam ve plastik maddeler eklenmi$ ve hatla bunlara malzeme olarak 
oncelik tanmm1$tir. 

Yuzyihn heykel sanatc;;:1lan kullan1lan malzernenin tabiatm1 belirtmek ic;;:in figuratif 
karakteri o}abildigi Ol<;i.ide degi$tirme, yap1sal OlU$UffiU Ortaya koyma yolunu tutffiU$­
}ardlf. Baz1 sanatc;;:1lar endustrinin sanat i.izerindeki etkisini inceleme ve degerlendirme­
ye onem vermi$1erdir. Plastik maddeler, cam ve rnadenler bu sanatc;;:1lann malzemeleri­

dir. 

Nabiler grubunun kurucularmda n olan heykeltra$ Aristide Maillol (1861-1944)791. 

Gerome ve Cabanel gibi akademik ustalann yanmda resim ogrenimini tamamlam1$tir. 
Gauguin ve Cezanne'1 tan1m1$tir. Agac;;: yon tu heykelcikler ve terra-cota figurinler yapttk­
tan sonra kendini heykel sanatma vermi$tir. 

Maillol'un sanat1 hic;;:bir gelenege bagh degildir, tumuyle ozgun bir sanatt1r. 

Maillol'un sanat temel motifi ve figuri.i dolgun vi.lcutlu, gene;;: ve guzel k1zlar olmt:I$­
tur. Ancak: hepsi de c;;:1plak olan bu gene; kiz figi.irleri erolik degildirler. <;i.inki; belirli bir 
ki$iyi tasvir etmeyen. saghkh, birbirine benzeyen tiplerdir. Form. sanat<;1 ic;;:in, fikri ifade 
eden bir ara<;tir. Kendi deyimiyle, formu formsuz olana ula$mak ic;;:in kullanm1$tir. Bir 
gen<; klz formu kompoze ederken butun gene;;: k1zlan lasvir ettigi dl1$l.incesindedir. Eski­
yunan heykeltra$hk sanatmda da bu anlay1$la heykeller yap1lm1$br. Form benzerlikleri 
bir butun tip kavrammm sonucudur. 

Yunanistana yaptig1 gezide, sanatc;1. I$Ik ile sanat eserle1inin birbirini tamamlad1-
g1 gen;egini 6grenmi$lirl. Mediterranee (Akdeniz) heykeli bu aray1$mm i.iri.inudi.ir. Son­
raki eserler, Pomona, Gece, Kolyeli Kadm, Di.i$U.nce (Resim 369). <;i<;ek (Resim 370, 
Fleur. Flora), Dag, O<; Gratia bir bi.itun t ip anlay1$mm somut ornekleridir. Bu eserler­
den yalmz biri, Zincirlenmi$ Aksiyon hareket halinde bir kompozisyondur. Ancak; Mic­
hellangelo'nun ayrn anlamdaki Esir'i gibi, bu figur de gen;ek aksiyona d6ni.i$memi$ bir 
direnci temsil etmektedir. 

Maillol'un heykel sanatlanna etkisi Rodin'in ve Bourdelle'in etkilerini silebilmi$tir. 

79) Aristide Maillol. !"Art et le Monde Moderne. c. l. Rene Huyghu. Hl69. s. 308. 309: Sculpteurs de ce 
Temps. Ed. Franc;ais. Bascet. 1946. s. 7 -23; Aristide Maillol. Judith Cladel. ed. Grasset. 1937. 

a) Sanat~mm eserleri. bu nedenle . Pa riste Tuilleries. Bahc;.eside sergilenmektedir. 
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Dolgun ve plastik fonnlar kiibist1eri etkilemi$ olabilir . Buna kar$1hk. Renoir'm resiinle­
Iindeki kadm tipleri. Gauguin'in Tahitili kadmlan tasvir eden tuvalleri de Maillol'un 
eserleriyle kar$1la$bnlabilir. Gaze <;arpan benzerlikler bulunacakl1r. 

Michelangelo her sanat devli heykeltra$lanmn begendikleri, inceledikleli ve omek 
edinmek istedikleri biiyiik bir heykeltra$ olarak yuzyillan a$m•$llf. 

Rodin ve Maillol da XX. yi.izyil sanatc;1larmm ornek edindikleri sanatc;1lardlf. 

ilk sanat ogrenimini Diisseldorf Dekoralif Sanatlar Okulunda yapm1$, Akademide 
tamamlam1$ bulunan Alman heykel sanatc;1s1 Wilhelm Lembruck80l (1881-1919) once­
leii Rodin'i izlemek istemi$. sonralan Maillol'u omek edinmitir. 1910 yap1m1 Ayakta 
Duran <;1plak Kadm tumuyle Maillol kadm tiplerinin benzeridir. Lehmbruck eserlerinin 
yap1sal ozelliklerini yans1lmay1 ama9lam1$tlf. Ruh hallenni ve duygulanm birc;ok degi­
$ik duru$1ardaki heykelleriyle ifade etmeye onem vermi$tir. Ayakta Duran Delikanh. 
Diz <;okml1$ Kadm. Oturan Delikanh bu nitelikteki yap1tlanndandir. Diz <;okmil$ Kadm 
(Resim 371) figurunde oranlar uzun, modlaj aynnttlardan s1ynlm1$llf. Kadmm sol eli di­
zi uzeiinde. sag kolu gogsu hizasmda. yukanya kalk1ktir. Biiliin figurde bir yumu$ak­
hk, ruhsal sukun ifade eden bir serbesllik ve gev$eme gorulmektedir. Sac;lar. ortuniin 
kivnmlar1, jeste onem verildigi i<;in, oldukc;a yalm $ekilde gosterilmi$tir. Tum figiiriin 
derin ir dramatik duygusathg1 simgeledigi soylenebilir. 

Resim sanatc;1s1 Pablo Picasso, kendi deyimiyle. pass-time olarak heykeller de 
yapm1$ltr. Bu eserlerden baz1lan. omegin Anne ve <;ocuk. Kadm, Mandolin tiimiiyle 
analitik kubizm nileliginde yap1tlard1r. Sentetik kubizm stilindeki figuralif Adam ve Ko­
yun (bronz. 1944 yap1m1, yi.ik. 220 cm.) ve Kec;i (bronz, 1950 yap1m1, 120- 140 cm.)811 
sanat<;mm heykeltra$hk alanmdaki iki onemli eseridir. Bu eserlere Picasso'nun Vallau­
ris'deki resim <;ah$malan s1rasmda ve paralelinde meydana getirilmi$tir. 

Heykeltra$hkta. 

Raymond Duchamp-Villon (Fransiz. 1876-1942). Julio Gonzales (ispanyol. 1876-

1942) Constantin Brancusi (Romanyah. 1876-1957). Pablo Gargallo (ispanyol. 188 1-

1934). Henri Laurens (Frans1z, 1885-1954). Alexandre Archipenko (Rus. 1887-1 964). 

Jacques Lipchitz (Polonyah. 1891- 1973) ve Ossip Zadkin (Rus. 1890-1967). 

Kubizmin onde gelen lemsilcileridir. Bu sanatc;Ilarm baz1lan filtiirizm yada soyul 
sanal denemeleri yapm1$Iard1r. Duchamp-Villon. Henri Laurens. Jacques Lipchitz ve 
Alexandr Archipenko tumuyle. ortodoks kiibist heykel sanat<;1land1r. 

Duchamp-Villon'un At Heykeli (Resim 372, bronz. yuk. 101, 60 cm.) ki.ibist hey­
keltra$hgm en guzel ve anlamh ornegidir. Eserin bir hayvan-makine gibi tasarlarnp 
fonnla$tmld1g1 gorulmektedir. Formda egriler ve dogrular sentezi yap1lm1$lir. Hayvanm 
ba$t yana donuktUr. On ve arka ogeler bi.iyi.ik<;e bic;imlendirilmi$. on ayak l1mag1 uze­
Iinde toplanm1$ltr. At1hma hazir bir birikim olu$lurulmu$ gibidir. Ayaklar bir lokomoti­
fin pistonlan benzeri lekerleklere baglanm1$llf. Sanatc;1. boylece. ger\:ekten guc;lu bir fi­
gurde organik-dinamik kayna$mas1 meydana getirmi$tir. 

80) A Dictiornuy of Modern Sculptun.» RolX'rt Mrullnnl. t•d . Melhut'n and. Co. l OHO. s. IG7. 1<38. 
81) Frank Elgar. Picasse. Lebon und Work. eek Knuaur. 1956. 
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Resim 371 - Lehmbruck. Di2 Cokmii.$ Kadin 

294 Resim 372 - Duchamp-Villon, At 



Liptchitz'in Gitar. Gitarh Adam. Kadm Ba$1. Premetheus ve Cift; Laurens'in Giysili 
Kadm. Aynaya Bakan Kadm. Ba$. Cariatid (Resim 373); Archipenko'nun Ayakda Duran 
Figilr. Ba$. Gondolcu; Gonzalez'in Kaktus-Adam (Resim 374); Gargallo'nun Flut Calan 
Arlken (Resim 375); Brancusi'nin Opil$ (Resim 376) ve Zadkin'in Yatan Arlken (Resim 
377) heykelleri bu sanatc;1lann kilbist s tildeki eserlerinden omeklerdir. Bu eserlerde ya­
p1sal O}U$UffiUD kubist ilkelere gore. geometrik ogelerle bi<;imlendirilmesi ongoru1mii$­
tur. 

Resim 373 - Laurens, Cariatide Resim 374 - Gonzales. Kakti.Ls-Adam 

Soyut heykellr$ahk sanati ilkeleri uyannca eserler vermi$ bulunan konstruktivist 
sanat<;1lardan Antoine Pevsner ve Nauru Gabo yap1llannda kitle degerlendirmesinden 
uzakla$mayi. bo$Iugu, mekam temel yap1sal ogeler saymayi ama<;lam1$lardlf. Mekam 
hacim degil, derinlik verebilir inancmdad1rlar. Kompozisyonlanna Gu<; Bo$luklan adm1 
verdikleri bo$1uklan c;ogunlukla dola$1k plan keSi$meleriyle olu$turmu$1ardlf. Antoine 
Pevsner'in Govde (Torso). Mekanda Konstruksiyon (constuction dans l'espace); Nauru 
Gabo'nun Cizgisel Kompozisyon (composition lineaire). Kuresel Bir Temaya Gore Say­
dam Ce$itleme (variation tarsparante sur un lheme spheriqu e). Kadm Ba$1 (Resim 378) 
eserleri bu stil ozelligindeki yap1tlard1r. Celluloid ve maden gibi maddelerle yap1lm1$ 
olan Kadm Ba$1'nda kompozisyon. volUm alg1s1 vermemek ic;in. bO$lukta birbiriyle kesi­
$Cn Cizgilerle OlU$turulmu$lUr. 

Bu sanatc;1lar eserlerinin yap1mmda malzeme olarak plastik maddeler, baklf. 
bronz gibi i$1enebilir. bi<;imlendirilebilir madenler kullanm1$lardir. 
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Resim 375 - Gargallo, Flut Calan Arlken Resim 376 - Brancusi. Opi.1.$ 

Resim 377 - Zadkin, Yatan Arlken 
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Resim 378 - Nawn Gabo, Ka.din Ba~i 

Modem sanat ak1mlannm hemen hepsine kat1lm1$ bulunan resim. heykel sanat­
<;1s1 ve ozan Jean Arp ( 1887-1966) da soyut turde bin;ok heykeller ve kabartmalar yap­
m1$llf. Bu heykellerden baz1lan yogun killeler. <;ogu da ac;:1k forrnlar halindedir. Benim 
Kuc;:uk Tiyatrom (Resim 379) sanatc;:mm ac;:1k forrnda yap1llanndand1r. 

ikinci Diinya Sava$1 oncesinde isvic;:reli Alberto Giacometti. lngiliZ Henry Moore ve 
Amerikah Alexander Calder tumuyle ozgun slillerde eserler verrni$ u<; sanatc;:1d1r. 

Giacometti ve Henry Moore eski ve prehislorik uygarhklann sanallanndan esinle­
nildigini gosteren baz1 eserler de yapm1$lard1r. 

Sava$ yih sonlannda <;e$itli milletlere mensub birc;:ok sanat<;1lar kubizm. soyut sa­
nat ve hatta Chagalle esprisinde onirik-sembolik stillerde yada bu stiller sentezinde ya­
p1tlar venni$lerdir. 

Soyut sanat degi$ik uygulamalanyla gunumuz sanatlannda da geni$ olc;:ude ve 
evrensel sanat dili olara.k ge<;erliligini si.irdurrnekledir8 Il. 

lsvic;:reli heykel ve resim samtc;:1s1 Alberto Giacometi (1901-1966) Parisde heykelt­
ra$ Bourdelle'in yanmda ve. aynca. ozel bir a.kademide <;ah$ffi1$tir. Sanatc;:1. onceleri. 
kilbist-silrrealist stildeki eserleriyle tanmm1$tir. Son y1llarda kendi stili ile yap1tlar mey­
dana getrimi$tir. 

Sanat<;mm Sabahm 4'unde Saray (Le Palais a 4 heures du Matin) ile Masa (La 
Tabl) Giacomettinin surrealist stildeki eserleridir. 

81) G. Poonsgen-L. Zahn. Abstrakte Kunst. Eine Wellsprnche. ed. Woldemarkleln. Baden-Badon. 1958. 
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Resim 379 - Jean Arp, Benim Ki:Lcuk Tiyatrom 

Sanatc;;1 1935-1945 yilian arasmda tumuyle kendine ozgu stilde eserler vermi$tif. 
Bu stil gerc;egin gizemli niteligini anlayabilmek i<;in obje leri buyuk olc;ude deforme et­
mek ilkesine dayanmaktadir. Giacometti insan temasma c;;ok onem vermi$Ur. insan 
gil<;silz ve anla$tlamaz bir yaratikt1r. Bu gen;ek ve yarg1 maddesinden s1ynlm1$. 
dematerialise edilmi$ ve olc;;usl.iz derecede uzalllm1$. inceltilmi$ kadm ve erkek figurle­
riyle (Resim 380) somutla$tmlmak istenmi$tif. Tasvirlerde, bir figl.irun ancak kar$1dan 
anlamh bir nitelikle goriilebilecegi dli$lincesiyle hareket edilmi$: yun1yen; duran kadm 
ve erkek figurleri bu anlay1$la bi<;imlendirilmi$dir. Yap1m malzemesi olarak kur$un kul­
lan1lmt$dtr. 

tngiliz heykel ve resim sanat91s1 Henry Moore ( 1898-1986) da Picasso ve Brancou­
si gibi sanatc;;1lan tan1m1$. ilk <;ah$malannda soyul-surrealist senlezi yapmay1 denemi$­
tir. Sanatc;;1 sanatsal formun ve insan formunun dogal fonnlarla benze$tigini, yuvarlak 
formlann verimlilik ve olgunluk ifade ettigini. ornegin, di.inyamn. kadm goguslerinin. 
bir<;ok meyvelerin bu anlamda ahnmas1 gerekligini s6ylemi$tir82. Butt.in bu formlar alg1 
al1$kanhg1m1zm temelini olu$turmaktad1r. Bu nedenle, sanatc;mm c;ah$malannda insan 
onemli bir yer tutmaktad1r. Moore form ve ritm kurallanni <;akilla$1anm. agac;;lan ve bit­
kileri inceleyerek buldugunu, <;unki dogarnn kayalan ve c;akilta$lanm ornek almabile­
cek $ekilde bi<;imlendirildigini ifade etmi$tir. Bu dogal bic;;imlendirilmelerde asimetri 
egemendir. Bir ta$da. kayada goriilen oyuk ve delik bir anlam ta~ar. Boyle bir oyuk ve 

82) Jean Cassou . Panorrunn des Arts. eel. Galliumrcl. HJGO. s. GG7 -6G8. 
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Resim 380 - Giacometti. Heykel 

delik yogun bir kitle kadar bnemlidir. Moore'un tek yada grub halindeki bin;ok eserle­
rinde oyulmw~. i<;i bo$ fom1lar goruli.ir. BO$-dolus sentezi ve asimetri kompozisyon oge­
leridir. Ahenk de boylece saglanmahd1r. Yatan Figfir (Resim 381). Kral ve Kralic;e. Aile 
Grubu. Anne ve c;ocuk sanatc;mm tanmm1$ eserlerindendir. 

Resim 381 - Henri Moore. Yatan Figur 299 



Moore prehistorik uygarhklar sanatlannm, primitif denilen sanatlann yap1tlanm 
kendi sanat anlay1$1yla degerlendirmi$lir. Omegin, baz1 yap1tlan prehistorik Ege­
Kykladlar figurlerine83l, Eski Amerika sanatlan yap1tlanna (Resim 382) benzer $ekilde 
bic;imlendirilrni$tir. 

Resim 382 - Prekolombiem Bir Heykel 

Heykeltra$hkta. baz1 sanat deVirlerinde hareket alg1s1 yarat1lmak istenmi$lir. XX. 
yuzyilda sinetik denilen sanat da bu ti.irdendir. Amerikah heykel sanat<;1s1 Alexander 
Calder ( 1898- 1976) sanatc;;1 bir ailenin c;;ocugudur. Muhendislik ogrenimi Calder' de ma­
kine ve hareket tutkusu yaratm1$llr. Parisde Duchamp-Villon, Miro ve Arp'la tan1$ffil$­
tir. Calder'in ilk eserlerine stabil ad1 verilmi~tir. Bunlar iki parc;;adan olu$an kompozis­
yonlard1r. Sanatc;;mm yalmz hareket gosteren degil. fakat hareket yakalayan, sanat 
imaleden yap1tlarma da mobil denir. Renkli teneke yaprakc1klar. kemikler hava esintisi 
ile hareket edebilecek bic;imde ve aralarmda denge saglayacak $ekilde di.izenlenmi$lir. 
Sanatc;mm bu turdeki yap1tlannm en tanmm1$1 Parisde Unesco avlusundaki eseridir 
(Resim 383). 

Calder dogal formlar1 da taklid etmeyi denemi$. hareket eden ku$ figurleri yap­
m1$tir. 

FUti.irizmin resim ve heykel dallannda c;;ok ozgun yap1tlar verrni$ bulunan 
Boccio'nin Mekanda Tek Form Si.'irekliligi (Forme unique de continuvite dans l'Espace), 
kendi deyi$iyle sadece Continuvite adh eseri (Resim 384, bronz, yuk. 110,49 cm.) ftiti.i­
rist stil heykeltra$hgmm en guzel ve anlamh ornegidir. Eserde form bir<;ok planlara ay-

83) Les Muses. Encyclopedie des Arts. s . 1783. fig .• Joueur ck Lyre. iclole en marbre M.C). 2600. Henri Moo­
re en Sculpture. ed. hy Philip James. London. s. 162. 
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Resim 383 - Calder. Spiral Mobil Resim 384 - Boccioni. Mekdnda Tek 
Form Sii.rekliligi 

nlm1$. tum figi.ir helezonumsu kivnlan bir yap1ya doni.i$turiilmi.i$ti.lr. Bu olu$um hey­
kele kar$1dan bak1hnca daha belirgin $ekilde gori.ilebilmektedir. Boylece kitle ag1rhg1 gi­
derilmi$. organik bir hiz ve enerj i alg1s1 yaratilm1$hr. 

Ekspresiyonist heykel sanatc;;1s1 olan Alman Ernst Barlach (1 870-1938) zamam­
nm ayni stili uygulayan resim sanatc;tlan ve kurulu$1an ile ilgilenmi$ ve i$birligi yap­
m1$. bir sure de Parisde bulunmu$tur. 

Barlach'm eserlerinde c;;ok belirgin bir $emalizizasyon gorulur. Bu bak1mdan ku­
bizmin etkilerinden soz edebilmektedir. Ancak; sanatc;;mm da ifade ittigi gibi, daha c;;ok 
Ortac;;ag Alman roman heykeltra$hk eserleri omek edinilebilmi$ olmaltd1r. Bu, kalm ve 
geni$ planh giysilere bi.irunmi.i$. oldukc;;a ttknaz figurlerle belgelenmi$ olabilir. 

Barlach'm tek ve grub halindeki eserlerinin tumunde gerc;;ekten dramatik bir an­
labm ve buna uygun haraket vardlf. Tek figi.irli.i eserle rden baz1lan Gulen Adam. $ark1 
Soyleyen Kadm. ihtiyar Dilenci, intikam Pe$inde. Pallosunu Giyen Adam (Resim 385); 
grub halindeki eserlerden baz1lan da. (Hu. $ark1 Soyleyen Kadmlar olabilir. $ark1 soyle­
yen. dilenen. intikam pe$inde olan bu ki$iler yoksulluk. sefalel ve olumu, gizleyemedik­
letj bir hmc;; ve tepki ile kabullenmi$ gorunmektedirler. 

Barlach'm ifadesi guc;;li.i, tasvirleri realist ve anlamh. slili aydm ve and1r84l. 

84) A. M. Hmnmacher. The Evolutiou of Modern Sculpturt", Eel. Ahrruns. s . 277: Bcrtolt 8 1-echt. Les Arts el 
Revolution. ('d. l'Archc. 1967. s. 136- 142: Bettina WaJdt'. A Oicl icma1y c1f Modem Sculpture.. 1960. s. 
18. 
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Resim 385 - Ernest Barlach, Pallosunu Giyen 
Adam 

Sanat<;1. malzeme olarak, genellikle bronzdan yararlanm1$br. 

AJmanya'da Nazizimin iklidara gelmesiyle Barlach'm ve bi.Hun avant-garde sanat-
91lann eserleri sergilerden kaldmlm1$ ve tahrib olunmw~tur. 

XX. yuzy1hn unlu Alman mimari Walter Gropius ( 1883-1969) 1915 yihnda Vei­
mar'daki Gi..izel Sanatlar Akademisi'nin (Hochschule fi..ir Bildende Kunst) ve Dekoratif 
Sanallar Okulunun (Kunstgewerbeschule) orlak muduru olmu$tur. Sonralan bu iki sa­
nat kurulw~u Das Staatliches Baukunst ad1 altmda ve belirli bir amai;:la birle$tirilmi$­
lir. Arna<;: sanata toplumsal a<;:1dan nitelik kazand1rmak ve deger vermektir. Gropius 
enduslrinin loplumu yozla$tird1g1 iddiasmda bulunan Ruskin ve Morris kar$1t1 bir anla­
Y1$ ve uygulamanm temsilci ve kurucusu olmu$lur. Resim sanat<;1larmm ki$ise1 atihm­
larma kar$m sanatm ortakla$a bir insanc1l <;abanm urunu oldugu ger<;egini savunmu$­
tur. Gropius'a gore buyiik sanat ve el sanatlar1 aynm1 yap1Iamaz. sanat b ir butundur. 
art total. Gesamtkunst bir gen;;:ektir. Oymac1hk. maden ve vitray, seramik, duvar kag1t­
lan. dokumac1hk i$leri ve i$<;ilikleri, resim ve heykel sanatlan butunun birbirini ta­
mamlayan. toplumsal amaca hiZmet eden dalland1r. Bauhaus ve Gropius bu uygulama­
lanyla m odern tasarimm (desing) onci.isi.i olmw~Lur85l. Bu ger9egi bilin<;lendirmek i<;in 
Bauhaus'da birbirini tamamlayan iki sanat ogretim dah kurulmu$lur. Werklehre ile og­
rencilere pratik bilgi ve beceri kazandmlmakda, Formlehre ile de teorik bilgiler veril­
mektedir. Pra tik ve teorik ogrelim deg er Ii sanat91 prof esorler tarafmdan yap1lmaktadtr. 

85) Wa lter Gropius. La Modem Architecture:' t•t k Bauhaus. ed. La Connaissruice. 1979 Bernard Oudin. 
Dictionnaire des Archite9tes. ed. Seghers . 1970. mackle Gropius. 
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Paul Klee. Kandinsky. Moholy-Naggy, Theo van Doesburg tanmm1~ ogreticiler olmu$tur. 

1925 yihnda Bauhaus baz1 politik nedenlerle Dessau'a goc;mu$tilr. Orada gerc;ek 
fonksiyonel anlamda bir yap1 in$a olunmu$tur. Yap1da ozel gorevleri olan seksiyonlar 
d1$mda ogrenciler bolumu. tiyatro. konferans salonu. restoran ve burolar bulunmakta­
d1r. Bu bolumler bir birlik olu$luracak $Ckilde birbirine baglanm1$tlr. 

Gropius 1928 yihnda. ki$isel i;ah$malai1rn yurutmek uzere Kurul yoneticiliginden 
aynlm1$br. Hitler rejiminden kac;arak once ingiltereye gitmi$. 1937 ytlmda da Amerika­
ya gec;mi$, orada yerle$ffii$lir. Nazizm Bauhausu kapatm1$. sanatc;Ilan da Almanyadan 
uzakla$mak zorunda b1rakmt$tlr. 

Gropius'un modem mimarhga ve gokdelen teknigine yol gosleren iki onemli eseri 
1910 yihnda in$a elligi Facus fabrikas1dir. Bu yap1 ak1lc1 (rasyonel) ve fonksiyonel mi­
marhk sanati omegidi r. Onlli mimann. endusttile$menin kalite ve esletigi zedelemedigi, 
tam tersine. guzelligin akI!c1 fonnlarla da saglanabi lecegi inancmm belgesidir. 

Gropius toplu konut mimarhg1 ile de ugra$ffiI$. Amerikada ve Almanyada bu tur­
den birc;ok yap1lar in$a etmi$lir. 

Gropius da. Le Corbusier gibi, ak1lc1 ve entemasyonal stil mimarhgmm dogmas1-
na buyilk olc;ude katk1da bulunmu$tur. 

Yuzyilm mimarlan fabrikalar ve benzeri yap1lar yanmda ve onlardan da ileri ola­
rak guni.in insanlarmm ve toplumlannm gereksinmelerine yarnt verebilecek. rahat sag­
layabilecek saghkh ve rasyonel nitelikte yap1lar. toplu konutlar in$a etmek zorunlulugu 
ile kar$1la$ffiI$lard1r. En ideal $ehir planh polisden ba$lay1p metropolis ve megapo1is 
a$amalarmdan gec;erek. gittikc;e artan nufus c;ogunluklu toplumlar uzerinde eziklik ya­
pan tyrannepolis a$amasma ula~mn $ehirler8<)) $ehiti<;i (urbanist) mimarlar1 dfl$ndur­
mekte ve yeni $ehircilik denemelerinin u retilmesine neden olmaktad1r. Tanmm1$ Fran­
s1z miman ve $ehircisi Le Corbusier ( 1887-1965) 'ye gore mimarhkta temel oge 
geometridir. geometrizrndir. Bu, L'Art nouveau 'nun da ilkesidir. Yeni $ehir planlan ve 
6zel yap1lar bu geometrizm uzerine kuru lu olarak yeniden yapilmalt ve uygulanmahdir. 
Ma.kine c;agmm mimarhg1 geometrik ilkeye dayanmaltd1r. Arnerikah mimar ve $ehirci 
Frank Lyod Wright (1867- 1959) ve ekolu ise organik. biyoloj ik mimarhk yanhs1d1r. Bu 
anlay1$a gore. doga mimarhk yap1tlarm1 tamamlar. 

Yeni mimarhk akimlarmm en orijinali. hi<; ku$kusuz, bri.italizm (brutalisme) ola­
rak nitelendirilen ve adlandmlan, fonksiyonalist ak1md1r. An1tsal ve yahn gorunumlu 
fonnla r yaratmak ama<;dir. Dikey ve yalm kitleler yap1lara dinamik bir gu<; vermektedir. 
Yap1ya formunu veren beton gibi in$a malzemesinin butun ozellikleri a<;1k<;a gorulur. 

86) Conseil de !'Europe. 1963. La defense et mise en vnlt-ur cks s ites et eusemhlt-s his torique ou arl.isl.ique. 
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ENDUSTRi ESTETiGi 

Endustri estetigi (Esthetique industriell, industrial design. yada sadece. tasa­
nm)'in konusu kullamm1 fayda saghyan her <;e$it objeye kullamh$ amacma (fonksiyo­
nuna) uygun form vermektir. Amerikah tamnm1$ mimar Henry Sullivan'm Form Fonk­
siyonu fzler kurah form ile fonksiyonu arasmda uyum saglayarak estetik etki 
olu$lurmak suretiyle ger<;ekle$lirilmek istenmi$tir. 

fngiliz dekorator ve ozan1 William Morris ve arkada$lannm Arts and Crafts kuru­
lu$u. Walter Gropius ve sanal<;1 arkada$1armm b_auhaus'u, ayn uygulamalarla, gi.izel 
formlarda el sanatlar1 objeleri uretmek suretiyle, bir ol<;ude, endustri estetiginin oncule­
ri olmw~lard1r. Her iki uygulam~da da sanati demokralla$ltrmak. toplumun geni$ kesi­
minin hizmeline sunmak ama<; olmu$lur. 

El sanatlan ylizy11lar boyunca loplumlarm ekonomik gelir ve ge<;im kaynag1 ol­
ffiU$lur. Arlcak; el sanat<;1lan uretdikleri objelerin birbirinin benzeri olmas1 uzerinde 
durmam1$lard1r. Ku1lar11lan kahplarm ve modellerin bi<;imlendirdigi objeler sonradan el 
ile rotw~ edilebiliyordu. 

Endustriel estetik makinele$meye bagh bir olayd1r. El sanatc;1lannm (artizan) yeri­
ni lekrlisyen. fiyat ve gelir konular1 uzmam muhendis, pazarlamac1, ve halkm ho$una 
gideni duyabilen designer (dizayner) alrn1$ltr. Bir ornege (prototyp'e) gore bir ve aym bi­
<;imde yap1m (standarisation), seri halinde i.iretim. malzeme-emek-ak1lc1 kar i.ic;li.isi.ine 
dayanan degerlendirme (rentabilile) enduslri estetiginin temel kurallandlf. 

Onceleri yap1m yerleri ve c;evreleri. c;ogunlukla. Charles Dickens ve E. Sue'ni.in ro­
manlarmda tasvir olunan batakhanelere benzer yer ve <;evrelerdi. Herkesin kalite, bi<;im 
endi$eSi duymadan satm almas1 istenen. form baklmmdan genellikle <;irkin her <;e$il 
obje bu yerlerde uretiliyordu. <;irkin sat1hr kurah ge<;erli idi. Oreticinin i.irettigi her obje 
ahc1 bulabiliyordu. Bu bak1mdan guzel form ara$brmalanna gerek yoklu. 

1929 yilmda New York'da, borsada ba$g6steren bi.iyi.ik c;okunli.i (krach)nun neden 
oldugu ekonomik bunahm i.ireticileri yeni formlar ara$ltrmaya yoneltmi$lir. Kalitesiz 
fazla uretim (surproduction) ve rentabilile'yi saglamak i<;in fiyatlarda yaptlan indirim bu 
ekonomik bunahmm nedenleri olmu$lur. 

Endi.istri estetigi, boylece, parasal istek ve endi$elerin i.irunu olarak dogmu$lur. 
Ancak: XX. yi.izytl plastik sanatlannm en gec;erli Sanat i.;in Sanat kurah, Satmak i<;in 
Sanat anlayi~ma donll$tiiriilmi.i$. estelik de ticarel arac1 olmu$tur. 

XX. yuzy1hn h1za lutkun. rahati arayan insam ic;in design ya~ammm bir par<;as1. 
anlamh bir ogesi olarak uygulanagelmektedir. Uc;aklann, trenlerin, vapurlann, c;e$itli 
ta~1t arac;lannm h1z art1mma yarayan formlan (Resim 386). gi.inlUk ya~amm aynlmaz 
pan;alan olan ev mobilyalar1 (Resim 387), her tiirli.i araG ve gerec;ler (Resim 388) aydm 
bir dizaynla gozi.i ok$ayan ve dinlendiren, bilin<;alt1m zorlarnada.IJ yumu$alan formlar 
haline getirilmektedir. 

Sanat felsefesi de demek olan estetigin bir ticaret degil, guzel denilen sanatlann 
aynlmaz niteligi oldugu gerc;egini peki$tirmek ic;in Endustri Estetigi yeline design (di­
zayn) ya da, sadece, tasar1m deyimini kullanmak sanatsal anla)'l~a uygun dii~ecektir. 
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Resim 386 - Tasanm. Motosiklet 

Resim 387 - Tasanm. Mobilya 
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AMERiKA BiRLE$iK DEVLETLERi'NDE MODERN SANAT 
ARMORY SHOW ve AITT OF THiS CENTURY SERGiLERi 

Amerika Birle$ik Devletlerinde plastik sanatlar folklorik duzeyde ve konularda ya­
p1tlar vermi$tir. 

1913 y1lmda New York'da terkedilmi$ bir k1$lada Armory Show Sergisinin ac;1lma­
s1al Amerikaya Avrupa plaslik sanatlarmm durumunu, evrim ve geli$imini tan1tma ba­
klmlanndan 9ok yararh ve anlamh olmw~tur. Sergi, sonralan, International Exibition of 
Modern Art ad1yla Boston ve Chicago da lekrarlanm1$hr. 

Sergide lngres'den ba$layarak, neoklasik, romantik, empresiyonist. kubist. fov, 
soyut resim sanatc;Ilanyla son avant-garde sanatc;1lann. Rodin, Bourdelle. Pevsner, Cal­
der. Giacometti gibi heykeltra$1ann eserleri. herbirinden birkac; 6rnek verilerek tamt1l­
m1$br. Sanal c;evrelerinde ozellikle Marcel Duchmp'nm Merdivenden inen C1plak tuvali 
gerc;ek bir sanat olay1 ve konusu olmw~. ayni zamanda Avrupa resim sanatmm ah$1lm1$ 
geleneksel sariat anlay1$m1 hangi boyutlarda a$ID1$ bulundugunu gostermi$tir. 

Amerika resim sanatmda modern sanat atihm1 tems il eden sanatc;llar ikinci Diin­
ya Sava$1 siralannda yeti$meye ba$lan11$ ve. zamanla, evrensel duzeyde sanatc;1lar go­
riilmii$tiir. Bu modern sanat hareketinin ve atihmmm bilinc;le ba$lamasmda Amerikah 
bir tabla kolleksiyoncusu clan Mrs. Peggy Guggenheim'm 6nemli rolu olmu$tur. 

Surrealist sanata i<;ten bagh bulunan Guggenheim 1934 yihnda, sahip bulundu­
gu eserlerle Londra'da bir galeri ac;mak istemi$tir. Bu konuda tanmm1$ yazar Samuel 
Becket ve sanat tarihc;isi Herbert Read'in ogutlerinden yararlanm1$t1r. 

Peggy Guggenheim'm asil sanatsal giri$imleri ikinci Diinya Sava$1 ba$1annda ol­
mu$tur. Elinde, en tanmm1$ avant-garde sanatc;1larm eserlerinden olu$an c;ok zengin 
bir kolleksiyon bulunmaktadlf. Bu kolleksiyonu dahada zenginle$tirmek i<;in Parise git­
mi$lir. Sava$m ba$lamas1 uzerine, kolleksiyonunu kurtarmak i<;in ne tur bir koruma 
onlemi almas1 gerektigini Louvre Muzesi uzmanlanndan ogrenmek istemi$. uzman ki$i­
den kolleksiyonunu olu$turan eserlerin korunmaya deger niteliklerde olmad1g1 yan1tm1 
alm1$br. Ashnda bu eserler Modem sanatda devir ac;an tanmm1$ sanatc;llann eserleri­
dir. Peggy kendi giri$imleriyle kolleksiyonunu New Yorka ula$t1rabilmi$tir. 1942 yihnda 
New Yorkda Art of lhis Century Mi.izesi ac;1lm1$tir88l. Bu sergi Amerikada avant-garde 
sanatm yerle$mesi olanagm1 saglam1$ltr. Yeni Amerika sanatimn varhg1yla ogundugu 
Jacson Pollock Peggy'nin sergileriyle tanmmt$tir. 

Peggy Guggenheim 1946 y1lmda Venedige yerle$ffii$. orada satm ald1g1 Palazzo 
Venier yahsmda, zaman zaman sergiler ac;;m1$. c;ok zengin modern sanat kolleksiyonu­
nu degerlendirmeyi, tarntmayi si.irdurmii$li.ir. Olumunden sonra kolleksiyonunun Tate 
Gallery'ye verilmesini istemi$tir. 

Peggy Guggenheim'm Art of this Century ve Confessions of an Art Addict isimli 
eserlerinde, yazann c;ocukluk, ve sanat ya$am1 anlatilm1$lir. 

a) Ki~lada a~1khg1 i\in Sergiye bu ad verilmi~tir. 
88) Armory Show. Les Muses. Encyclopeclie clcs Arts. c.2 . s. 382: L<·s Muse des surrealist.es. Peggy Guggen­

heim. Jardin des Arts. 1968. s. 164-165. s. 89-98: Nicolas Calns-Elena Calas. Tiw P{'ggy Guggenheim 
Collection of Modem Art. ed. Abrams. New York. 

307 



SANAT VE POLiTiKA 

Uygar yada primitif denilen toplumlann kultur degerlerinin en onemlilerinden ve 
anlamhlanndan olan sanal yuzy11lara yayilan geli$mesi sirasmda tasvir konularm1 top­
Jumlann c;e$itli kurulu$1armdan alm1$tlf. Dinler, mitolojiler. larihsel olaylar. gunlilk ya­
$am ugra$1lan, di$ bask1lar olmadan, sanalc;1lar1 ilgilendirmi$ ve yap1tlarma konu ol­
mu$tur. 

Zaman zaman siyasal gu<; kadar etken olan dinlerin sanab zorlayan ilk giri$imi­
enazmdan bilinebildigi kadar -VIII-IX. yuzy1llarda Bizansta gorltlmil$tilr. Dinsel figiira­
tif tasvir demek olan ikonlara kar$1 ac;llan sava$ ikon kmc1hg1 (iconoclasme) ile sonm;­
lanm1$lff. Figiiratif tasvirlerin yerlerini dinsel semboller alm1$t1r8Dl. 

XVI. yuzy1lda Reforma kar$1 hareket olan kar$1t-reform (conlre-reforme) barok sa­
nati hazirlam1$. tasvir konulannm Kilisece, dinsel ilkelere uygun olarak hazlflanan re­
pertuvara gore sec;ilip barok stille i$lenmesi zorunlu gorulmli$tlir. 

XIX. yiizyil sanatc;ilanmn baz1lan da larihsel olaylan kendi anlayi$ ve egilimlerine 
gore degerlendirerek tasvir konusu yapm1$lard1r. Romantik resim sanatc;1s1 Eugene De­
lacroixmn Sak1z Soykmm1 tablosu, ozan ve romanc1 Victor Hugo'nun l'Enfant Gree $iiri 
sanatm bir tur baglanllh (engage) hale donmil$ goruntuleridir. Picasso da Guernica ve 
Kore Soykmm1 tablolanm ki$iSel politik anlay1$ma gore yapm1;>tlf. 

XX. yiizyil Sovyel Rusya komunist, ftalya fa$ist rejimleri sanata, rejimlerinin poli­
tik ilkelerine uygun nitelik verilmesini denemi$1erdir. 

Almanya III. Reich'1mn nasyonal-sosyalist Fuhrer'i Adolf Hitler kulti.ir ve sanat 
hak.kmdaki di.i$i.ince ve tasanlanm Kavgam (Mein Kampf, 1925-1927) adh eserinde ve 
Munchen'de Haus der Deutschen Kunst sergilerinin a<;1h$1 nedeniyle yapt1g1 konu$ma­
larda ac;1klam1$d1f. Bu yaz1lar ve konu$malar Modem denilen sanatm bir degerlendiril­
mesi ve, sonu<; olarak reddi niteligindedir. 

Kavgam kilab1 Alman Devletinin temel yap1smm politik, kultilrel ve ekonomik 
program1m saptamaktadlf. 

Sanat ve sanatsal faaliyet. tilmuyle, Devletin program1 dogrullusunda ve tekelin­
de yiirutiilecektir. Tiyatro, sinema. guzel sanatlann oteki kollan, basm, duvar afi$1eri, 
sergiler uygarhgm ve devletin prensibi olan ahlaki bir fikrin hizmetine verilmi~tir90J. 

Devlet-sanat ili:;;kilerini bu tur kat1 ve geni:;; bir :;;ekilde programlamanm nedenleri 
vardir ve a<;1klamas1 da yap1lm1:;;llf. 

Modern sanal avanl-garde ak1mlar halindedir. Sanat uluslararas1 bir olay ve de­
neyim olarak ahnmaktad1r. Bu, yanh$ltr. Modern sanat deyimi ve kavram1 da zaman 
faktorune baglanm1$tir. Yani, belli bir milli ve etnik ozde olmas1 gerekli ve zorunlu sa­
natlar s1k s 1k degi$en nitelikte gorunecek, her y1l bir sanattan. ornegin bir yil empresi­
yonizm. bir ba$ka gun yada y1l flttilrizm, ki.ibizm. dadaiZm soz konusu olacaktrr. Bu da 

89) Andre Grabar. Byz.nnce. L'Art Byzantin du Moyen Age. s. 2H. 28. 
90) Adolf Hitler. Kavga111 (Mein Kampf). Turk<;e i;:ev. A. Nejncl. ToktT Yaymlan . s. 218-226. 
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yanh$dlf. Modern denilen sanatc;1lar geleneksel ve gerc;ek sanat eserlerini eski $eyler sa­
yarak kuc;iimsemektedirler. Oysaki, kendileri iyi denebilecek bir eser veremeyecek ka­
dar beceriksiZdirler. Ortaya degerli bir$ey koyamayan ki$inin gerc;ek eserleri ve degerle­
ri inkar etmesi yadirganamaz. Delilik belgeleri olan yap1tlar ya$anm1$ olaylarm anlamh 
iirfmii ba$anh eserlermi$ gibi tan1tilmaktadir. Dadaist denilen ki$i. belkide, akil hasta­
hanesine kapat1lacak ki$idir. 

Nasyonal-sosyalizm iktidanna kadar Almanyada bu modem sanat gec;erli olmu$-
tu. 

Hitler'in kan1smca Almanyanm gerilemesi. hatta <;okmesi yalrnz ekonomik ve poli­
tik degil, ayni zamanda killtureldir. Bu kultilrel c;okli$de musavilerin buylik olc;iide 
olumsuz rolU ve etkisi olmu$tur. Museviler, sozde sanat ele$tirisi yoluyla bas1m ele ge­
c;irmi$ler ve, bundan da ote. sanatm niteligini bozmu9lar, amacmdan sapt1rm1lardir. 
Sanat yozla$ffiI$tir (Entarte Kunst}. 

Nasyonal-sosyalizm gen;ek bir Alman sanatI istemektedir. Bu sanat. Alman mille­
tinin biitun yaratic1 degerleri gibi. ebedi olacaktir9 1 l. 

Gerc;ek ve milli Alman sanatm1 tarntmak ic;in. Nasyonal-sosyaliZmin propaganda 
Bakam Goebbels'in giri$imiyle Hitler 1937 y1hnda Haus der Deutschen Kunst'da bir 
sergi: Modem denilen sanatm tanmm1$ sanatc;1lanmn eserlerinden bir ba9ka sergi, En­
tartete Kunst (yoz1a$mI$ sanat} sergisini ac;m1$tlr. Bu serginin de ac;1h$mda Hitler. Go­
ebbels ve partinin ileri gelenleri hazir bulunmu$tur (Resim 389} . Avant-garde sanatc;1la­
nn en tarnnm19 eserlerinden olu9an sergi Entartete Kunst, Bol9evikligin ve yahudihgin 
yik1c1 faaliyetinin Kultur Belgeleri Sergisi (Resim 390) olarak tarnt1lm19tir. 

Sanat Nasyonal-Sosyalizmin (Nazizimin) politik ve kulturel propaganda arac1 hali­
ne getirilmi$tir. 

1933 yilmda Gropius'un Bauhaus'1 kapat1lm1$. Gropius ve baz1 arkada$lari Ame­
rika Birle:;;ik Devletlerine gitmi$lerdir. 

Kubist-Ekspresiyonist heykel sanatc;1s1 E. Barlach'm eserleri muzelerden c;1kart1l­
m1:;; c;oguda imha olunmu$tur. 

Yahudi kokenli buyuk kompozit6r Mendelssohn'nun heykeli. muzisyen Mahler'in 
Viyana operasmdaki bi.istu yerlerinden ahnm1$tir92l. Romantik mi.izik ustas1 Richard 
Wagner ise ovi.ilmi.i$tlir. 

Sinema da III. Reich'm hem gelir hem de propaganda arac1 haline d6nii:;;turul­
mi.i$tiir. Hindenburg ve Ludendorf gibi askerlerin giri§imleriyle kurulmu§ bulunan 
U.1''.A (Universum Film Aktien Geselschaft) milli endilstri kurulu§u olarak propaganda 
Bakam Goebbels'in program1 dogrultusunda. di.i$unsel ve entellektuel i<;erikden yok­
sun, sadece para getiren. Viyana operetleri. duygusal filmler ureten bir kuru1u$ haline 
getirilmi$tir93). 

91) Herschel B. Chipp. Theories of Modern Art. Art and Politics. s. 474-482. 
92) Andre Boll. l'Art et Politique. ed . Perrin. 1972. s . 41. 
93) Roger Boussint. l'Encyclopeclie du Cinema. c. II. ed. Bordas. 1967. s. 1443-1145. 
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Resim 389 - Yozla$ITTl$ Sanat Sergisini A9an Hitler 

Resim 390 - KilltW- Dokiimanlan Afi$i 
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Ari irk varsa)'lm1 nasyona1-sosyalizmin 1rk<;1hk (racisme) ve ustun insan (Uber­
mensch) ilkesine <;evrilmi$lir"l. Hitlerizm (nazizim) vucut ve Okir bak1mmdan saghkli ve 
guzel gen<;lik yeti$tirmeye <;ok onem vermi$tif. Spor ve beden egilimi bu amac1 gerGek­
le$lirebilecek $ekilde programlanm1$ ve uygulanm1§>tlr. Zihinsel <;ah$madan sonra vi.icu­
du gilc;:lendirmek ic;:in sportif faaliyetde bulunulmahdir. Ya§>am zorluklanrn yenebilmek 
icin gem; v\.icudunun c;elik gibi o1mas1 zorunludur94l . Vucut. rnh ve zihin dengesi 
ahenk ve guzellik saglar. Bu. klasik yunan guzellik anlay1$mm da ifadesidir. Sporcu. iyi 

vi.icul yap1h. disiplinli gen<; erkek. saghkh. guzel ve zfuif gene;: kadm figurleri heykeltra~­
hk sanatmm tasvir konular1 olmu$tur. Bu figurler. genellikle. aksiyon halinde {Maenner 
in Arbeit hl'dir. 

An10 Breker yunan milolojisinin litarn Prometheus'u insarih~a bilgi I$1g1 sunan, 
heraldik jeslli, allelik vucullu bir g:ern;: olarak fom1 la$t1 rm1$ttr (Resim 391). Sanat<;mm 
arkada$hk kabart.rnas1 (Resim 392) f'rans1z heykel sanalc1s1 Rude'un Paris'deki Zaf er 
Takm1 susleyen Marse ille isse kabartmas1m an1rnsalmaktad1r. Ayni enerjik jestler ve 
plaslik i$leme iki kabartmay1 k1yaslama olan~m1 vennektedir. Hareketli bir neo­
klasisizm bu kabartmarnn slilistik ozelligidir. Maden i$<;isi (Resim 393) gen<;. i$e haz1r. 
dinamik bi r form gostermektedir. 

Georg Kolbe kalkmak uzere bulunan diz <;bk.mos kadm heykeline Piela (Resim 
394) adm1 vermistir. O~luna yakman Meryemi din d1$1 anlay1$la. modern espride ver­
mektedir. Figurun vucudunda kalk1$ anhk llarekeli gori.ilmek teclir. Frit2 Klimsh 'tn ilk­
bahar. Olympia ve Anadyomen figiirleri vucut olgunluk dereceleri farkli LiC kadm1 tasvir 
etmektedirler. ilkbahar heykelinde (Resim 395) gen<; bir kJz zanf bir $ekilde uzalllm1$ 
kollanyla sanki baharda a~1lmak isteyen gonca gibi $iirlei;;tinlerek lasvir olunmu$lur. 
Olympia (Resim 396) ve Anadyomen (Resim 397) figurlerinde sportif ~ah$malarla giizei 
bi<;imlendirilmi:;> kadm vucutlan simgelenmi$Ur. Georg Kolbe 'nin <;;::ift (Resim 398). Jo­
seph Thorak'mcl iki Yarallk (Resim 399) ikili kompozisyonlar kadm-erkek. di$i-erkek 
prensibini ki$ile§>lirmi$tir. Kolbe'nin kompozisyonund1 huzur. Thorak'mkinde sevgi ifa­
de olunmaktadu-951. 

Albert Speer nasyonal-sosyalist rejimin mimari olarak. rejimin esprisine uygun 
boyut1arda. neo klasik st ilde yapilar meydana gelim1i$tir. Bu tl'lrden yap1t lannm en oz­
gun omegi sanatc;mm 1937 Paris Sergisi ic;in yapt1g1 Almari pavyonudur. 

a) F'ranslZ yazar ve <lipl111;-i t .I.A. Gvhinf"au'11u11. Ah11:u1 lllozof O~wald Sp<·11~kr v1· 11Jozof Frie-rich Nie t7-
che'nin irk teorikri !Ju d u~ Ot 11'C'11i11 trmelidir. 

94) Hitler. Kavgam. s. 22~ 
bl Bu anlay1~ toplama karnplanrnla Arlwit nmcht Frt'I $<' klindc i~kP nc<· dc>yimi li f1li11e di\11i.i:;;111li:;;t i.ir. 
<:) ,JoscfTI1ornk (1882 - 1!>52) Ankara Gi.iveu A111t1mn ltC'yk<:l w kab;vt malanrn ll:Htrk ik hirliktc. Oil vc T<'i · 

rih-Cograiya Faki.i\tcsinclcki J\tnti.ir k mask1m <In kell<li~i yap1111 :;; ti r. 
95) Werrwr Rittich. La Nruvclk Plastique /\llc111nrnle. B<·1'1il1. I \142 
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Resim 391 ·Arno Breker. Prornethaus Resim 392 - Arno Breker, Arkada$llk 

Resim 393 ·Amo Breker, Madenci Resim 394 · Georg Kolbe. Piela 
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Resim 395 - Fritz Klimsh. ilkbahar Resim 396 - Fritz Klimsh, Olympia 

Resim 397 - Pritz Klkimsh, Anadyomen Resim 398 - Georg Kolbe, <::Vt 
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Resim 399 - Joseph Thoralc. iki YaratiJc 
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1945TEN SONRA SANAT 

YENi SANAT AKIMLARI VE HARAKETLERi 

SOYUT EKSPRESiYONiZM 

ikinci Dunya Sava$1 son y1llannda resim sanatmda yeni bir ak1m goriilmu$tilr. 
lnfonnel Sanat (l'art inforrnel, yada ingilizce deyi$le lnfonnal art) olarak tarnmlanan bu 
resim sanal1. ozetle. kuralsizdir. Eserler kompozisyon ilke ve kurallanna uyma zorunlu­
lugu duyulmaksizin. i<;;ten geldigi gibi (improvise) meydana getirilmekde, link yada dra­
matik bir ruh hall tuval uzerinde renklerle formla$tmlmaktad1r. Bu. bir ti.ir, psychog­
ramme'd1r. Tuval l:1zerinde gori.ilen $ey bilirn;d1$1 bir uriindur. Eser yap1hrken 
ke$folunmaklad1r. Ruhsal haz1rhksiz bir uygulama so:& konusudur. 

Bu resim turu kuralc1 ve akilc1 geomelrik soyul lllrun luml:1yle kar$1t1dlf ve 1945-
1960 y1llan arasmda egemen bir ak1m olarak uygulanm1$ltr. 

Lirik abslraksiyon karakterindeki yeni ak1mm uygulamasmda sanat~1rnn serbest­
~e harekelinden kaynaklanan jest, davrani$ (pe inlure du geste) ve serbest boya uygula­
masmdan kaynaklanan !eke (tachisme) goruntuleri olabilmektedir. 

Amerikada dogmw;; ve klsmen de Avrupa resim sanatirn etkilemi$ olan hareket 
resmi (aclion painling) soyut ekspresiyonist resim lUrudur. 

ikinci Dunya Sava$mdan onceki y11larda New Yorkda a<;;1lan Armory Show Sergisi 
Avrupa sanatm1 Amerikaya tan1tma bak1mmdan yararh olmu$tur. Alman Nasyonal­
Sosyalist rejiminin kapatt1g;1 Bauhaus'un sanat<;1lanyla modem Avant-garde temsilcile­
rinin Amerikaya go<;;u ile New York'da bir modem sanal merkezi kurulmw;;tur. Du­
champ'rnn ready-made'leri. surrealist sanatc;ilann yap1llan Amerikamn yeni yeti$mekte 
olan sanat<;1lann1 elkilemi$Ur. 

Ball sanalina ac;1lmaya ba$1ayan Amerika resim sanalmda soyut ve ekspresiyo­
nisl soyut sanal San Francisco ve New York merkezlerinde ornekler ve rmi$lir. 

San Francisco sanal merkezinin iki onemli lemsilcisi Marc Toby (1890-1976) ve 
Marc Rolhko ( l 903- l 970)'dur. 

<;in guzeylass1rn ve zen felsefesin i incelemi~ bulunan Toby'nin white writing (be­
yaz harf1er) adh bi.iyuk boyutlardaki luvallerinde gl:1zelyaz1 ogeleri. ~Ok ku<;;uk <;;izgi par-
9alar1 birle$tirilerek gen;eklen di.i$Dndurucu bir senlez meydana getirilmi$lir. 'Bir $eh­
rin l$1nlanmas1', 'Bic;im Degi$tiren Sirk'. 'Beyaz Haraket' tuvallerinde mistik bir 
dii$iince egemendir. Bir tur mikrokozmoz (microcosme) soz konusu olabilir. Tuvaller 
kayna$an. kip1rdar gibi goriinen harf pan;ac1klan. c;i7.gi k1nnt1lanyla. lumiiyle kaphdir 
(all over painting). 

Rolhko da uzak do~u felsefesiyle ilgilenmi$lir. Sanalc;1 <;izgi ve form ogelerinden 
s1ynlm1$. eserlerine sprituel bir anlam vermek islemi$lir. Konturlan belirsiz. geni$ ve 
ustuste eklenmi$ bir iki renk ku$Iag1 luvali doldurmakladlf. Seyirci luvalin gizli anlam­
lanm anlamaya c;;:alu~mahd1r. 'Kur$uni Ozenne Kahverengi' ve 'Siyah Km111z1 ve Kestane 
rengi' adh luvalle1i bu LUr yap1llardand1r. 

315 



Jacson Pollock ( 1912-1956) Amerika yerlileiinin kum uzeline yapbklan resimleri, 
Meksikahlarm fresklerini inceledikten sonra kendi oz stilini olu$luran resim <;ah$mala­
nna ba$laITII$tir. Peggy Gugenheim'm, bu sanatc;:mm degerlendirilmesinde biiyiik pay1 
ve destegi olmw~tur. 

Pcllck duvar ve yer gibi geni!;i yuzeylerde, bu yuzeylerin oni.inde ve dart yanmda 
her an hareket ederek resim yapma teknigini, action painting'i uygularr11$dir. Chevalet, 
ftrc;:a ve paletin bu ti.ir c;:ah$mada yeri yoktur. Sanatc;:1 ve seyirci yapllmakta clan bcya­
resimle anmda birle$mekte, bir olmaktadir. Sanatc;1, geni$ yer panclara dibi delinmi$ 
kutulara dcldurulmu$ boyalan suzerek, damlatarak (dlipping) resim yapmay1 (Resim 
400) yeglemi$tir. 

Action-paintin~ bilirn;:all1 birikimlerin jest ve harekellerle anmda ifadesini amac;la­
yan bir tur surrealisl-ekspresiyonist resim turudur. Bu c;:ah$ma ti.iru ve eserleri ruhsal 
bir gerilimin, dti$ilnsel bir ba$ka1dmmn, sava$a ve yoksulluga kar$1 lepkinin dramatik 
ifadesidir. 

Fransa'da infom1el resim, yada lirik soyut resim ti.iru ilk planda Alman kokenli 
Wols ve Hartung, Frans1z Jean Fautrier. Henri Michaux ve George Mathieux tarafmdan 
uygulanrn1$llf. 

Mi.izik, etnoloji ve zooloji dallannda bilgi ve beceri sahibi. geni$ ki.ilti.irlu bir Al­
man clan Volgang Schultze (1913-1951) 1937 y1lmda Wais adm1 alm1$lir . Nasyonel­
sosyahst rejimin baskllan nedeniyle 1932 y1hnda Parise gelmi$tir. Paris'te baz1 surrea­
list sanatlar1 ve yazarlan tamm1$tir. Sava$ y11larmda c;ok s1kmtih ve mahrumiyet dolu 
gunler gec;:iren sanatc;:mm ruhsal depresiycnlan resimleiinde yankilar bulmu$tur97l. 

97) Hislolre de !'Ari . c. 10. s. 15G. 
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Wols j estlerle degerlenen kalm boyah, bazen de grafik 6zellikler gosteren bir lirik 
abstraksiyon. ta$izm uygulam1$tir (Resim 401). Sanatc;1. Fransa'da, informel resmin 
temsilcisi olmu$tur . 

.. . · - ;). ; ,,, 

• 
... · - . 

Resim 401 - Wols, BilyUk Maui 

Yeni stile, kendi anlayt$lannca, Hans Hartung, Jean Fautrier, Henri Michaux ve 
Georges Mathieu yeni boyutlar kazandmrn$lard1r. 

Hans Hartung ( 1904) da Wols gibi, Fransa'ya goc;etmi$ bir AJmand1r. Bu sanat<;1 
da, Wols gibi, birc;ok sorunlarla ugra$ID1$Lir. Sanatc;1, onceleii Kandinsky stilinde sulu­
boya resimler yapm1$tlr. Bu suluboyalarm olu$an resim lekniginde ornek yeri olmu$­
tur. Boya ile birle$en k1vrak. enerjik <;izgiler psikolojik depresyonlann d1$a·vuran go­
riintuleridir (Resim 402). 

Jean Fautiier ( 1898-1964) yeni stili uygulayan ilk Frans1z resim sanat91s1d1r. 
1945 yilmda informel resim sanat1 sergisini ac;rn1$hr. Degi$ik denemeler yapm1$ bulu­
nan Fautiier'nin ta$iSt nilelikteki tuvalleiinde kalm boyalarla olu$turulmw~ bi.iyi.ik le­
keler. boya adac1klan goru!Ur (Resim 403). 

Henri Michaux (1899) resme yonelmi$ bir ozandlf. Michaux resme desenle ba$la­
m1$br. Kaligrafik ozde, ruhsal ideogramlar goruntusi.inde olan c;izgiler sanatc;mm tablo­
larmda resme d6nli$mi.i$tlir (Resim 404). 

Georges Mathieu (1921) yeni informel resme link abstraksiyon adm1 vem1ek sure­
tiyle bu ak1mm bir tur teorisyeni olmu$lur. 

Sanatc;1 Paiisde Wols'la ortakla$a sergi ac;m1$. Amerikah sanatc;1lar grubuyla ta­
nI$IDI$tlr. Mathieu 'nfm kendine ozgu action painting c;ah$malan bu tammadan sonra 
ba$lam1$llf. 
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Resim 402 - Harnmg. Nocturne 

Resim 403 - FaULrier, Sarah 
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Resim 404 - Henri Michaux. Groupe 

Sanat91 resim sanalma hiz ogesini gelirmi$lir. Geni$ yuzeylerde. hi<;:bir kurala 
bagh kalmaks1zm. i<;ten geldigi gibi ve LD.muyle gesluel bir davrarn$1a bir ba$tan bir ba­
$a yaptig1 boya-resirnler (Resim 405) Pollock stilinde action painting ti.irunun serbesl fi­
zik jeslle olu$turulmu$ orne~idir. i<;ten gelen duygunur1 imzalanm1$ $ekli gibi olan bu 
resme (Resim 406) frans1z romanc1 ve sanat tarih<;isi Andre Malraux bat1 guzel yaz1s1 
demi$tir. Pollock. Toby. Hartung. Michaux. ve Mathieu gibi Jirik soyut sanat<;1lann re­
simlerindeki grafizm ba$ka sanat<;1lan da uzak-dogu ve islam kaligrafisini (hat sanalm1) 
bir ba$ka gozle incelerneye y6neltmi$tir!JKJ. 

Soyul sanat. her turlu uygulamalanyla XX. yi."1zy1lda evrensel boyutda ge<;erli ol­
maktad1r. 

Tamnm1$ ingiliz resim ve gravur sanat91s1 Graham Sutherland'm 'Hanging Form' 
(bo$lukta fom1) adli yap1ti ile (Resim 407) Turk lugralan arasmda (Resim 408). rastlanl1 
da olsa0oi, buyuk bir benzerlik gorulebilmekledir. Ti.irk-Islam hat sanatmda ideogram­
dan somut formlamaya da ge<;:ilebildi~ini gosteren omeklerden biri Haltat Ismail Zuh­
tu'niin 1604 tarihli Besmelesi (Resim 409) olabilir. Besmele pitografik leylek bi<;:iminde 
formla$llnlm1$ltr. Bu li.ir <;ali$malann bir<;:ok 6mekleri vard1r. 

Soyut ekspresiyonisl resme kar$1 davran•$ olarak Amerikada bax1 resim sanat91la­
ra hard ege (hard ec), sert kenar denilen yeni bir lur resim clenemesi yapm1$lardtr. Bu 
nilelikleki yap1tda yalniz birkav renk kullarnlm1$ltr. Duz boya alanlan birbiriyle sert. ke­
narlarla birle$if. Ancak; geometrik soyul resimde ol<lugu gibi. dik a91 sozkonusu degil­
dir. 

98) Les Muses. Encydopl:<lic des Arts. 111atl. En·itun.'. s. 2014-201!). 
99) Ayn. eser. s. 4305; rranz Rall inger. DIP Grosslwrlidtt• Tugrn. Dogn11 Kank1;i . ya. :;. 4~3. Sultan Mustl'\fa 

IV. tugrasi. 
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Resim 405 - George Mathieu. Serbest Cali~ma 

Resim 4 06 - George Mathieu. Action-Painting 
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. . l d Hanging.form Suther a · . 407 - Graham 
Restm . 

Resim 408 , ra Tugras1 -Sultan Musi~. 
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Resim 409 - Hattat ismail Zi'thdu Besrnelesi 

Bir ba9ka lUr ve gen;ek anlamh sanat hareketi de minimal denilen ak1mdir. ABC 
yada Temel Sanal (Primary art} sayilan bu ak1m 1960 y11i dolaylannda Amerikada uy­

gulanmaya ba9lam19tir. Tasvirde a$tn sadelik temel ilkedir. Bir sanat eseri, sade ve sa­
dece kendi ne ise. odur. Sanat ile sanal olesi, s1rnrda oland1r. Boyle bir yap1ta ba9ka 
herhangi bir anlam verilemez. Minimal art antiform bir sanaltir. 

Minimal sanatm ornegini Rus sanatc;1s1 Malavilch vermi:;;tir. Sanalc;mm 1910 ya­
p1m1 'Beyaz Kare uzerinde Beyaz Kare' adh suprematisl stildeki resmi boyle bir yap1tdir. 
Tum Yuzey Boya (all over pain ling) sanatc;1lannm yap1llan da (Resim 41 O) minimal re­
sim sanatc;1lannm resim omekJeri say1labilir. 
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POP'ARf ya da POPULAR ARf 

Halk Sanati demek olan popular art ilk orneklerini ingiltere'de venni$. Amerika ve 
Fransa'da yeni bir sanal lUrii olarak geli$mi$lir. Sanalm halka mal edilerek, bir ba$ka 
ti.ir demok.ratla$tlnlmas1 deneyimidir. xx. ylizy1 hn, mi.izigi de ,geni$ ol<;ude kapsayan 
onemli bir sanat ak1m1 olrnu$lur. 

Pop'art, teknik olarak, assemblagenl ve collagehl ku1lanrn1$br. Sanat nileligi baki­
mmdan Yeni Dada say1hr. Marcel Duchamp'nm ready-made'leri omek olmu$lur. Sine­
ma, muzik. environnement (<;evre sanatt) . happining (heppining. olay, evenement}. afi$ 
halk sanatmm uygulama alanlandtr. 

Genel olarak pop'arl loplumsal kaynaklara. psikolojik ve psika nalilik (seksuel) te­
mellere dayanan bir sanat turf1dur. Endustrile$erek geli$en toplumlarda orta s1mf hal ­
km her turli.i haberle$me ara<;lan (mass-media). Hollywood slarlan ve <;ogunlukla erolik 
pozlardaki m odel k.izlan (pin-up girls). her <;e$il tukelim 1ir i.inleri ve malzemeleri lasvir 
konusu edinilebilmektedir. Amerika ol<;usunde ifade olunmak gerekirse. pop'art bi.iyiik 

olc;ude bir ti.iketim uygarli~1rnn sanat1 olmu~tur. 

Pop'art, daha onceleri degersiz, adi, sanal a lanma kesinlikle ahnamaz sayilan ko­
nu lan ve objeleri sanaL konulan sayarak degerlendirmektedir. informel sanatm tumfiy­
le ki$isel olmasma kar$m pop sanat ile gi.'mluk loplurnsal ya$arnm her ltirli.i gorunlusu 
arasmda s1kl bir yakla$1m saglanmak ama9lanm1$l1r. 

Pop'art'm ba$hca iki devresi ve goruntOsu vard1r. 1953-1958 y1llan aras1 ingiliz 
sanatt a$amas1d1r. 1962 y1hndan ilibaren de Amerika devresi ba$lam1$t1r. 

1962 y1lmda olu$lurulmaya ba$layan Frans1z Yeni Realizmi (nouveau realisme) de 
bir ba$ka oli;ude pop'art'd1r. 

ingiltere'de ilk pop'art. resim sanal<;1s1 Richard Hamil ton'dur. Hamillon Londrada­
ki Iostitut of Cotemporary Arl (iCA) i.iyesi, ele$lim1en Lewrence Alloway de Ba$kamdlf. 
Pop'art deyimi. bir az a laylt olarak, 1953 y1hnda Alloway tarafmdan kulla nilm1$dtr. 

Kent klilturi.inun etmenleri sayilan sinema. halk muzi~i. c;e$itli haberle$me ve ya­
yin ara~lan. kurgu bilim. ilk a$amada. ingiliz pop sanalmm tasvir konulan olmu$tur. 

Baz1 psikanalistlere gore pop'art seksuel isleklere dayanmakla, <; irkin, igreni;. do­
kunulmas1 tabou $eyleri sanat ogeleri sayarak lasvir etmekledi r. 

Bir ba9ka goru9e ~ore, pop sanat objelerle oynama yonlemi olmu$lur ve olmakta-
dtr. 

Toplum bilimcilerin kamsmca pop sana t suprunli.i ve dokunluyu fist. degerler du­
zeyine yi.ikseltmek. halk kulturi.inu se<;kin kesime soylu olarak larnlmak islemekledir. 
Bu tumuyle $a;mt1c1. benimsenmesi olanaks1z davra01$t1rl0Ul. 

al Assemblage (ass;11 nbln j. hi r araya gP.tirlllf'. birlr~lir111t·) l>irbirirnko ayn 11itdikl t'.ki hirr,:ok malzcmenin 
bir araya getirilmcsi il~kmidir. 

bl Collage:- kuhizmde kullarnh1u~hr. Kurtschwittcrs d <.> kuli<uum;;hr. 
100) Jardin des A11s. 1970. No. 187. Pop Art . ::.. Gl -G5. Rklta.nl Hmuilton. 
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Richard Hamilton'un pop sanata oncu ve omek say1lan onemli yap1tI bir colla­
ge'dir. 'Buguniin yuvalanrn o Kadar Degi$ik ve 0 Kadar Sempatik Yapan Nedir?·al adh 
yetghboya tuvalinde (Resim 411. 200-200 cm.) pop sanatm konulan olan bir<;ok ara<; ve 
malzeme bir <;evre i<;inde. k1smen de tromp-l'oeille olarak tasvir olunmu$lur. Atletik vu­
cutlu ki$inin elindeki raketin uzerinde pop yaz1hd1r. Trafalgar Squar. Swinging London 
Hamilton'un pop ozde yap1tlanndan baz1land1r. 

Resim 411 - Richard Hamilton, Pop'art Omegi 

Robert Rauschenberg. C. Oldenburg. heykeltra$ G. Segal. J. Rosen Quiest. T. 
Wesselmann A. Wafhol Amerikan; Yves Klein, Jean Tin~uelly, F. Arman da Frans1z ta­
nmm1$ pop sanatc;1lannm baz1lar1d1r. 

Bir sure Parisde sanatsal <;alt$malar yapan Amerikah resim sanatc;1s1 Robert Ra­
uschenberg Marcel Duchamp'nm ready-made; Kurtschwitters'in merzbilder'lerinden 
esinlenerek combine-painting (kombayn peynting) denilen hazlf obje-resim turi.inde 
eserler yapm1$tir. Bu eserlerde tachisle bir resim fond ger<;ek gunli.ik objelerle birle$ti­
rilmi$tir. Collage-assemblage teknikleri birlikte kulla01lm19br. brnegin; Odahk adt veri­
len ve bi.iyiik bir kutudan olu$an yap1tda, kutunun (1zerindeki doldurulmui;> tavuk, al­
tmdaki minder assemblage. kutunun i.izerine yap1$tinlm1$ <;e$itli gori.intulerdeki 
fotograflar collage olarak kullan1lnrn~tlf. Sanat<;mm Mi.izik Dolab1. Karaborsa adh yap1t­
lan da bu tu rdendir. 

Oldenburg'in Lavabo'su gerc;ek plastik maddelerden yap1lm1$llf. 

Heykel sanal<;1s1 G. Segal dogal buyi.ikli.ikte, gerc;ek realist nitelikte a1';1 mulaj lar 
yapm1$tir (Resim 412). Bu figurler s1rnrh bir <;evre i<;inde ve degi$ik durumlarda tasvir 
olunmu$tur. 

a) Just what is tll<lt makes todny's J-lum t: so clillerenL ~o appelin~. 
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Resim 412 - G.Segal. Mula) 

Rosenquist onceleri afi:;; uzerinde 9ah$m1:;;ttr. Bu balumdan. baz1 kompozisyonlan 
buyiik yuzeyler kaplamaktad1r. 'At Ko!;mm Takurn ' (Resim 4 13) ger9ek bir renkler kar­
ma$aS1d1r. Birbiriyle uyw~mayan bin;ok objeler yl:1zeye serpi;>tirilmi$tir. 

Resim 413 - Rosenquist. At KO$um Talami 
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Wesselmann 'Buyuk Amerikah Nu'ler' tablolanyla (Resim 414) lanmnrn~llr. Bu 
tabloda c;izgiler. ef!riler duz renkler uyu$mas1 vard1r. Belirli bir erolizrn almosferi yara­
tilm1$t1r. 
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Resim 414 - Wesselmann. BDyfrk Nu 

Fransa'da 1955 y1hndan itibaren sanalla yeni anlay1$ yaratma egilimi ba$g6ster­
mi$lir. Bu, ger<;egin ara$tlnlmas1 hareketidir. Yeni sanalc;1lar dunyayi reel bir lablo. 
kendilerini bu lablonun gen;ek birer ogesi gibi gormeye ba$lanw~lard1r. Ger<;ek, bi.Hun 
insanlann ugra$I alanlarmm ortak d0$t"tnsel ozelligidir. XX. yliZ)'lhn leknolojik ve en­
dustriel geli$imi. kent ya$ammm ko$u llan bu .i?;erc;ek<;ilige dayanmaktad1r. insan uzeri­
ne kurulu yeni bir anthropocentrique naturalizme d6nLi$ egemendir. Yeni bir realizm 
sosyolojik ve sanatsal bir zorunluluk haline gelmi$lir. 

Figuratif olmayan sanattan uzakla$1hm$. yeni dada ve pop art birbiri.ne ulanan 
sanal a k.Jmlan olmu$lur. 

Amerika i<;in ise action painting'den sonra American New Realisme ikinci bir ulu­
sal stil say1lm1$t1r. 

1960 y1hnda ele$tinnen Pierre Restany bir sanal<;1lar grubu olu$tunnu$tur. 
Arna<;; 1945-1956 yillan arasmda geGerli olan infom1el sanata kar$1 yeni sanatsal ilke­
ler ortaya koymaklir. Enduslri <;ag1 ya$anmaktad1r. Sanat da bu devrin ko$ullanna uy­
rnah. yeni malzemeler kullanarak eserler verilmelidir101l. 

Yves Klein (1928-1962) Restany grubunun i;ok yonlU, m isUk duyu~lu , filozofikgo­
rii~lu ve formasyonlu, sanat bak1mindan olodidakt. uyesi olmu$lur 102l. 

101) Les Muses. s. 3476-3478. 
102) Les Muses. s. 2792-2794. 
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1959 yihnda Sorbonne'da verdigi konferansm konusu Evolution de l'Art vers tm­
materiel (Sanatm maddesizlige dogru Geli$mesi) 'dir. Bu, sanatc;mm sanata yeni bir yon 
verebilecek guc;te sanat f elsefesi, conceptuel bir sanat anlay1$ ve uygulamasmm ifadesi­
dir. Klein sanata .yeni bir dil vermek islemi$, bu anlay1$ dogrultusunda sanatsal c;ah$­
malanrn yi.iriitmfr;;tur. 

Sanatc;1ya gore bir tuvalde kompozisyon. anlatun konusu. jest ve i$aretler aran­
masma gerek yoktur. Sadece renk onemlidir. 

Klein ilk tuvallerinde ale$ kirmiz1s1, klnrnz1 ve mavi, monokrom mavi, a ltmsans1 
renkler kullanm1$tlf. Tuvaller monokromdur. 

Sanatc;1 bir arahk mavi renge oncelik tantrrn$tlr. Bu. Mavi Devirdir. Mavi mistik 
bir duygu, vahiy duygusu telkin etmektedir. Mavi, k irmiz1 ve koyusan uc;JUsi.i ate$ alevi 
(la flamme du f eu) say1Im1$tir. Evrensel sentezin plastik ifadesi, karnsmca, bu renklerle 
anlamlandrnlabilir. 1962 yap1m1 Peinture de Feu (Resim 41 5) bu nitelikte bir yap1ttir. 

Resim 415 - Yues Klein, Peintuure De Feu 

Sanatc;mm an. basil. tek renkli bO$ mekan (Vide) denemeleri sanata madde ozun­
den s1ynlm1$ (immateriel) anlam vem1e denemeleridir. Monoton bir muzik de bu dene­
melere e$lik etmi$tir. 

Klein'in oz ilkeler. an. immaterel guc;ler inanc1 uygulamalannm bir ba$ka turu 
anthropometrie denilen t'Lirdur. Canh fm;alarla (Pinceaux vivants) gerc;ekle$tirilmi$lir. 
Mavi renklere bulanm1$. c;1plak modeller (Resim 416) canh f1rc;alar olmu$. boylece elde 
edilen c;1plak viicut bask1lan (Resim 417) yapay sanatsal i;;levden s1ynlm1!;> formlar sa-
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Resim 416 - Yues Klein. Pinceaux Viuants 

328 Resim 417 - Yues Klein, Vii.cut Baskilan 



Jean Tinguely ( 1925) isvi<;reli heykel sanatc;1s1dir. Bir sure soyut resimler yapmi$­
tir. 1953 yihnda Paris'e yerle$IDi$, 1954 yihnda metamecanique (metamekanik) denilen 
yap1tlanm sergilemeye ba;;lam1;;tir. Bu eserler sa<; ve demir gibi dokuntu ve kahntilar­
dan meydana getirilmi$ basit di;;lilerdir. Bu yap1tlar sarsma ile hareket eltirilebilmekle­
dir. Siirekli hareket tutkusunda olan sinatisyenlerden aynhk da bu kesik hareket ozel­
ligidir. Sanatc;1 daha sonra metamatic ve melamachine adm1 verdigi, ornegin soyut 
resim <;izebilen mekanik ara<;lar1 yapm1$tir. Bunlar sanat-makine kan$1m1 yap1tlardlf. 

Fransiz resim sanat<;1s1 H. Arman ( 1928) yeni gen;ekc;iligin en ileri temsilcisidir. 
Ak.1m1 geni;; olc;i.ide benimseyip eserler vem1i;;tir. Her ti.ir gunltik ya;;am objeleri kent ar- ' 
keolojisi deyimiyle degerlendirip yap1tlarma konu edinmi;;tir. Klein'in Vide uyguiamas1-
na kar;;m Arman plein (dolu) mekanlar olu;;turmu$tur. 1960 y1hnda topiumsal gen:;:ek­
lerin beigeleri sayd1g1. birbirleriyle hie; ilgisi olmayan objeleri vitrinlere doldurarak. 
yigarak (accumulation denir) sergilemi$tir. Bu, yen i gen;:ekc;iligin tumuyle pop nitelikte 
goruntusi.idi.ir. 
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<;EVRE SANATI VE <;EVREDE SANAT 
HAPPENiNG (HEPPiNiNG) 

<;evre (environnement) anvironman; sanab, estetik, $ehircilik. toplum bilim, psi­
koloji. agronomiyi ortak.la$a ilgilendiren yeni bir kavram ve <;ok yonli.i bir olayd1r. 6zel­
likle endiistrile$me ve makinele$menin toplumsal ya$am1 ve dogayi geni$ ol<;iide olum­
suz etkiledigi XX. yi.izy1lda gittik<;e a rtan bir onem kazanmaktad1r. <;evre, insan ya$am 
ko$ullannm insan-doga ili$kileri ortammda (biosphere-biyosf er) degerlendirilmsi olayi­
d1r. lnsan t<;in <;evreyi ve ya$am ortam1m en az s1kmtih hale getirmek yiizyilm onemli 
toplumsal zorunlulugu olrnu$tur. 

Bu veriler toplulugunda sanatm onemli bir roli..i ve yeri vard1r. 

Mimarhk yap1tlannm estelik formlan, kentsel peyzajlar. hatta in$aat $aDtiyeleri­
nin muvakkat duvarlan, fabrika bacalan ilkel baz1 sanatsal mudahalelerle <;evreye ho~ 
giden bir gori.inii$ verebilmektedirl03J. Baz1 hallerde. kent ol<;iisiinde planlamalarda 
parklarda. meydanlarda sanat eserleri sergilenmekte, yada doga ve yap1lara sanatsal 
formlar verilebilmektedir. ispanya'da mimar Gaudi'nin Barcelona'daki Guelle Park1 bu 
anlay1$la diizenlenmi$tir. Fransa'da bu uygulamaya baz1 $ehirlerde geni$ ol<;ude yer ve­
rilmi$tir104l. Onlii sanat<;tlann eserleri yada kopyalan metrolarda. Maillol'nun eserleri 
Pariste Tuilleries Bah<;esinde sergilenmektedir. Sanatsal nitelikteki <;ok renkli ve 1$1kh 
panolann caddelerde ve meydanlarda sergilenmesi de dii$iiniilmil$lUr. 

Ayn ayn, yada birlikte uygu1anan assemblage ve collage teknikleriyle bir 9evre ve 
<;evre sanati (environnement) olu$lurulabilmektedir. Haz1r objeler. Marcel Duchamp'nm 
ready-made'leri, G. Segal'm bir mekana ger<;ek formlar gibi yerle$tirilen mulajlar1 ile bir 
<;evre diizenlemesi yap1labilmektedir. Bu tiir objeler collage teknigiyle yap1lm1$ tasvir 
panolanyla birle$tirilebilmektedir. Kurt Schiwitters'in merzbau'lan assemblage ornekle­
ridir, ve bir environnement objesi olabilmektedir. Sanat<;mm Hanover Merzbau adh ya­
p1t1 bi.iyi.ik 6191.ide bir assemblage'dir. Buti.in bu yap1tlar bir mekanda birlikte. yada du­
varlar boyutlannda yer alabilmektedir. Frans1z sanat91s1 Arman'1n plein (plen) adm1 
verdigi duzenlemelerinde birbiriyle hii;; ilgisi olmayan objeler vitrinlere y1g1larak sergilen­
mi$tir. 

Happening (olay. evenement) pop'art ogeleriyle. assemblage ve collage'larla rastge­
le olu~turulan. yada se~ilen bir mekanda liytromsu davram~larda ve gosterilerde bu­
lunma olay1d1r. Bu mekan sanat galerisi. basketbol a lan1, araba park yeri, hatla bir 
yi.izme havuzu olabilir. Masalar, sandalyeler, mulaj ve resimler geli$i guzel as1lm1$ ve 
serpi~lirilmi$lir. Hareket. t$1k. ses. koku ve zaman bu tur happening gosterilerinin un­
surland1r. Bu, bir tiir buliin sanat (art total) denemesidir. Bir<;ok ki~iler du$i.inmeden. 
zorlanmadan, i<;lerinden geldigi gibi hareket edebilmekte, konu~ulabilmektedir. Pop sa­
natm plastik uygulamalannda oldugu gibi. happenengde toplumun bozuk yonleri. uy­
gunsuz olaylan anlamlandmlmak. ele$tirilmek istenmektedir. Bu ozellikleriyle happe-

103) Les Muses. c. 7 , s. 2094. 2096. 
104) l'A.11 et la Ville. Secrt-1n.rin Generale clu Groupe Ce-ntml cks Villes Nouvelks. Palis. W76. 
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ning bir tur ayinimsi (rituel) b ir olayd1r. Ki$i duygu ve hareketlerini bilincinin kontrolu 
d1$mda. serbest<;e d1$a vurmaktadir. 

Amerikan ozan ve sanat ele$tirmeni Allan Karpow bir<;ok happining di.izenlemesi­
nin yap1mc1s1 ve onciisi.i olmu$tur. Tiyatro. bir teatral ti.ir olarak happining'e geni$ 61-
<;i.ide yer vermi$tir 105>. 

105) Histoirc du Teatre. Vit·o Pandolli. c. 5 . f->. 304-313. 
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OfYfiK SANAT-KiNETiK SANAT 

I$IK VE HAREKET SANATIARI 

XX. yilzy1lda Amerika'da dogmu$ olan Op'art (Optical Art) duran yada hareket ha­
linde bulunan objelerin retina ile alg1lanmas1 olay1 denemelerini konu edinen bir sanat 
turi.idur. Optik deyimi hareket olayim da kapsamaklad1r. Boylece kinetik-optik deyimi 
birhkle. birbirine yakm anlamlarda kullamlmaktadir. Kinetik sanat. biiyuk ol<;iide op­
lik ozellik gostennektedir. 

Birer fizik olay olan hareket ve I$lk yilzylllar boyu sanat<;tlar1 ilgilendirrni$. 1$tk ve 
hareket plastik ve gorse I sanatlann tasvirlerinde estetik ogeler ve if ade ara<;lan olmu$­
tur. 

Arkaik sanatlann hareketsiz, blok gibi gorunen heykelleri zamanla ve sanat anla­
y1$lanna gore hareketlendirilmi$, barok sanat a$amasmda hareket ve I$Ik temel sanat­
sal ifade ogeleri say1lm1$ttr. Berninin Apollon ve Daphne. Prosperina'nm Kac;mlmas1, 
daha sonralan. Carpeaux'nun La Danse'1, Rude'un Marseillaise grub heykellerinde ha­
reket ifadenin tumuyle buti.inleyici elemanlari olarak degerlendirilmi$tir. Futurist resim 
ve heykel sanatc;1s1 Boccioni LUmuyle harekel alg1s1 veren Mekanda Tek Form Siirekliligi 
adh bronz heykelini hareket olay1m somulla$t1m1ak i<;in yaprn1$t1r. 

Resim sanatinda da paralel de~erlendirmeler gorulebilir. Ozellikle fUturistler ma­
nifestolannda sanatda hareketin onemini vurgulam1$lard1r. Marcel Duchamp'nm Mer­
divenden inen Ciplak tuvali resirn sanatmda harekelin varilabilecek en list diizeyi ol­
mu$tur. Sanatsal c;ah$rnalan geleneksel minyatiir sanat1 kurallanyla smtrlandmlm1$ 
bulunan bir XV. yi.izy1l TI1rk minyaturisti de Yay Geren Binici tasvirinde (Resim 418, 

0.35-0.23 m.) hareketi buyuk bir uslahkla somutla$l1rm1$tiral. 

l$tk da benzeri a$amalari gostenni$tir. 

Leonardo da Vinci, Rembrandt barok sanatc;1lar kompozisyonlannda I$1g1. yerine 
gore , huzur, $iddet, $iirsel-filozofik ifade arac1 olarak kullanrn1$lard1r. 

Hareket de 1$1g1 ic;eren. anlamland1ran bir deger olmu$tur. 

Ancak; butt.in bunlar harekel ve I$1gm tasvirleridir. fakal gen;ek I$tk ve hareket 
degildir. 

Optik denemeler hareket halindeki, yada duran objelerin retina uzerindek.i goriin­
tusudiir. 

Slalik. durur gibi gorunen baz1 eserler de hareket alg1s1 verebilir. Macar astlh 
Frans1z resim sanatc;1s1 V. Vasarley'nin baz1 iki boyullu yap1tlari (Resim 419) kiir,;uk, 
hucremsi yuzey di.izenlemeleriyle hareket ediyormu$ gibi gosterilmi$tir. iki boyutlu re­
sim c;ah$malan yapan ingiliz resim sanat<,;1s1 Biridget Riley de kinetik sanatm bir ba$ka 
tanmm1$ temsilcisidir. Sanatc;mm dikey ve yatay c;izgili duzenlemeleri (Resim 420) tu­
mi.iyle kinetik etki yapmaktad1r. 

a) Resim sanat~1s1 111. Gericault'11u11 Epsom-Dt'rby'sindeki atlann hizh at1il~lm1 ile miuyatur snnat~1smm 
all. hareket balornmdan huyuk bir bt'uzerlik gtistennektedir. 
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Resim 418 - Resim Sanatmd.a Hare/eel Resim 419 - Victor Vasarley. Atom 
Tttrk Minyatiirii. 

Resim 420 - Bridget Rilley, Kinetik Resim 
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Kinelik alanda, mekanik gi.i<; olmaks1zm. rastgele hareket eden eserler vardlf. 
Amerikah Alexander Calder'in mobile'lerl bu lur eserlerdendir. 

Baz1 yap1tlan 1$Ik ve elektromanyetik gu<;ler hareket ettirmekledir. Bu, sanatm 
leknoloji ile bulu$mas1. kayna$mas1 olayidir. Moholy-Nagy'nin tavana, duvarlara golge 
ve 1$1klar yans1tan mekfil1-1$1k modulalOrii bir ti.ir mekanik bir cihazdir (Resim 421). Je­
an Tingueley, <;izgilerle soyut resim yapan metamachine meydana gelirmi$tir. Bu yap1t 
bu tiir <;ah$malann en ozgi.in ornegidir. 

Sanatm teknoloji ile bu bl<;t1de birle$tirilmek islenmesi cybernetique (sibernetik) 
konusu olan robotlarla sanat eserini bir lutma gibi, sanat anlay1~;;ina ters dil$en bir du­
rum yaratmaktad1r. Sanat eseri makinelerin degil, dil$iinen. duyan ki$ilerin yaratma 
guciini.in i.iruni.idi.ir. 

Ki$ilerin kaltl mas1 ile degi$ik mekanlarcla yap1lan 1$lk h denemeler sanal gosterile­
ri sayilabilmektedir. Laser 1$mlar1yla uzayda yap1lan 1$1k di.izenlemeleriyle XX. yi.izyilm 
son a$amasmda sanata verilmek istenen degi$ik anlam belgelenmek islenmektedir. 

Resim 421 - Molwly-Nagy. ModillaiOr 
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BAZI YENi SANATSAL EGiLiMLER 
CONCEPTUEL-PARAviSUEL SANATLAR 

1965-1970 y1llan arasmda bin;ok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir a landa 
toplay1p birle$lirmek fikri dogmu$. boylece daha geni$ alanh. fakat oldukc;:a da karma­
$Ik bir sanat olu$turulmu$lur. Concepluel (konsepti.iel) ve e$il anlamda paravisu el (pa­
ravizi.iel) denilen bu sanal bir slil ve bir ak1m degil. yeni bir di.inya gon1$i.i. yen i bir sa­
nat anlamlandmlmas1d1r. Bu gori.i$ ve anlamland!fma. kendine yeten b ir sariat eseri 
gibi, c;:e$itli $ekillerde ac;:1ga vurulmakta. yaris1y1$ bi<,;im ve Wrlerine gore sanat olayi sa­
y1labilmektedir. Minimal art, environnement. happening. art pauvre, land art, body art 
olarak adlandmlan ve <;ogu jest bic;:iminde olu$an b u sanat harekelleri conceptuel sana­
tm goruntuleridir. Coceptuel sanat objelerden. resim. heyke l gibi imaj lardan s1ynlm1$­
ttr. Paravisuel de gorunenin yanmda bulunan demeklir. Anlay1$ ve uygulama olarak sa­
natm bir<;ok goriinti.ileri olabilir anlamma da gelebilir. Dadaist sanatc;:1 Marcel 
Ducamp'nm ready-made'leri (lavabo. urinoir, ka~;ikhk gibi haz1r objeler) sanalc;:1 larafm­
dan sanat eseri olarak goriilmi.i$. ve gosterilmi$tir. Ashnda hazir objeler sariat eseri de­
gildir. Bu. sanata anlayi$a gore verilen anlamd1r. Konseptualisl Donald Judd da 'Birisi 
bir $ey i<;in, bu sanattlf. sanal eseridir diyorsa. o $ey sanald1r. sanal eseridir' sozleriyle 
Marcel Duchamp' gibi, conceptuel sanatm ozuni.i a91klam1$l1r. Bir ba$ka Amerikah kon ­
septi.ialist Joseph Kossuth de resim ve heykeli olduklan gibi de~il. sanatm ne olabilece­
gini ara$tirma konulan olarak gormi.i$ti.ir. Bir eser bir sanatc;:1yla herhangibir ki$i tarafm­
dan yap1labilir. yada hie;: yap1lmaz anlay1$1 conceptuel-paravisuel bir anlayi$tlr. Anlam1; 
sanat bir fikirdir, kavramdlf, anlay1$tir. jestdir. Joseph Kosuth'e gore sanat eseri. madde 
olarak anlam tekrarlarnadan ba$ka bir $ey degildir. <;unki; sanatla ilgili b ir soz. b ir hi.i­
ki.im aslmda. sanatm la kendisidir ve sanatm soze donli$tliri.i lmC1$ halid ir. 

Conceptuel sanatla ilgili b ir<;ok konferanslar yaptlrn1$ sergiler d i.izenlenmi$tir. 
1969 y1h New York Cencoptual Art, Cohceptual Aspects, 1970 Londra ideas S tructures 
Survey, 1970 Frans1z Cocepth Theories sergileri bunlardand1r. 

Minimal sanat tasvir konu ve ogeleri en aza (minimum. minimal) indirilmi$: Fakir 
Sanat (l'art pauvre, poor art) ise tel. kireG. a lc;:1. keGe. lastik. tahla ve ip pa rc;;alan. kum 
ve yag gibi ilkel ve degersiz malzeme ile denemeler yapan sanatlardir. 

Bu sanatlarda form endi$esi yoktur. forma kar$1 davram$hr. Sanat eserinin s u ­
rekliligi soz konusu degildir. gelip gec;:ici denemelerdir. Coceptuel niteliktedirler. Sanat91 
yapt1klanm sanat eseriymi$ gihi saymakta ve oylece tamlmamaktad1r. 

ispanyol resim sanat91s1 Antoni Ta pies ( 1923) ilkel ve adi malzeme kullanarak fa­
kir sariat (arte povera) ornekleri veren sanal91lann ilkle rindendir. Tapiesin soyut sa..:.a­
tm en ger9egi say1Ian Resim (peinture) adh eseri (Resim 422) fakir sanalm ilk denemcs:t­
dir. Bir duvar parc;:as1 goriini.i$i.inde olan tuvalin yuzu kahn. birbirine eklenmi$ a~! ~e 
kum parc;alanyla kaplanm1$tlr. San brtu (Resim 423). Dort Du~umlu Bayrak ':L~ 
424) adh eserleri de sanal<;mm ozgi.in fakir sanat yap1tlanndand1r. 



Resim 422 -Antoni Tapies. Peinture Resim 423 - Antoni Tapies. San Ortii 
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Tapies'in 1965 yap1m1 Toprak Boyah Kabartma (Resim 425) eseri sanat tarthinde 
geleneksel resmi tumi.iyle kapatip. nas1l geli§>ecegi kestirilemeyen yeni bir devtr a<;an bir 
yap1t sayilmakladir 1001. 

Land art (yer, alan sanab) 1967 y1h sonunda Amerika'da dogmu$lur. Experiment 
in Art and Technology kurulu$unun bu tur sanatsal olay ve deneyimlerinin di.izenlen­
mesinde kalk.Jlan olmu$tur. Land art (lend art) maddeye d6ni.i$. dogaya d6nii$ deneme­
sidir. Sanatsal formlar yerine dogal formlar, dogada formlar gei;erli olmu$tur. Ayak bas­
mam1$ arazide. kar i.izerinde ay3.k izleri, govde baskilan birakrnak; herhangi dogal bir 
alanda halat par<;alanm geli$i giizel yaymak; sanat galerisi sayilan bir mekanda hay­
vanlar sergilemek land art gosterileri say1lm1$t1r. 

Body arl (viicut, govde sanat1) sanatt:;:llann kendi vi.icutlar1yla yaptiklar1 hareket 
ve mimiklerle olu$lurulmaktad1r. insan vi.icudu canli bir heykel gibi gori.ilebilmektedir. 
Sanatc;mm vi.icudu kendisinin degerlendirdigi bir sa.nat eseridir. Bir konsept-C1alist 'hala 
ya$1yorum (I an1 still alive). Saat 5,57'de uyand1m (I got up at 5.57. a.ml' soz ve bildirile­
riyle body-art yaptigm1 ifade elmektedir. 

Resim 425 - Antoni Tapies, Toprak Boyali Kabartma 

106) Les Muses. s. 3Go8. 
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SONSOZ 

Soylenemez. 

XX. yi.izy1hn son a$amasmda sanatlarda baz1 onemli sayilabilecek anti-art (sanata 
k~1) denemeler yap1lm1$t1r. 

Marcel Duchamp'mn ready-made'leri sanat anlayi$m1 degi$tirme istegi belgeleri­
dir. Moholy-Nagy ve Tinguely gibi baz1 sanatc;1lann yap1tlan sanat-teknoloji ortak urii­
nil eserlerdir. 

Conceptuel-paravisuel (konsepti.iel-paravizuel) denemeler sanati immateriel yap­
ma giri$imleridir. Yves Klein'in Vide'leri bu immateriel sanat denemelerinin en ozgun 
omeklertdir. 

Sanat-teknoloji kayna$mas1 6nemli baz1 sanatsal sorunlar getirmi$. sanatm niteli­
gi ve gelecegi hak.kmda baz1 6ng6rii$1erin ac;1klanmasma yo! ac;m1$tir107l. 

Din, dil, hukuk ve aile gibi, sanat da buti.in tur ve formlanyla, toplumlan olu$tu­
ran ve anlamlandiran kurulu$lardand1r. 

Toplumlar var oldukc;a. di.i$linen. duyan, seven ve act c;eken insanlar oldukc;a, sa­
nat da olacakt1r. Sanatsal forrnlann zamanla ne bi<;imde gorilnecegi onemli degildir, fa­
kat goriinecektir. <;unki; Paleolitik c;ag oncesinde de gorunmeye ba$lam1$tlr. 

107) Otto Bihalji-Mcrln. La Fin de !"Art a l'ere clt' Science? 1970: Michel Rngon. !'Ari·. pour quoi faire· 1974. 
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186. Prud'hon. Krali<;e Josephine 

187. tngres. Zeus ve Thetis 
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212. Corot, Mortefontaine'de sabah 

213. Corot. tncili Kadm 

214. Th. Roussea, <;marlar 

215. P.Huet, Saint-Cloud Park1 

216. Troyan. Sabah 

217. Millet. sap demetleyenler 

218. Millet. sap toplayanlar 

219. Daumier. Bask1 merakhs1 

220. Courbet, kendi portresi 



221. Courbet. Bonjours Mr.Courbet 

222. Seine boyunda kadmlar 

223. Courbet. iki dost 

224. Courbet. Atolye 

225. Carpeaux. Dans 

226. Pariste Salonun a<;1h$1 

227. Couture, romahlann son gunleri 

228. Cabanel, Veniisiin Dogu$u 

229. Bougreau. Horoz dogii$ii 

230. Bonnat, Eyub 

231. Cormon'un atolyesi 

232. Manet. Lola de Valence 

233. Manet, Kirda yemek 

234. Manet. Olympia 

235. Manet, Fli.ilcu 

236. Manet, Argenteuil'de kay1kda 

237. Manet, Folies-Bergeres'de Bar 

238. Claude Monet, Gune$ dogarken liman 

239. Monet, Saint. Lazare Gan 

240. Monet, Londra Parlemantosu 

241. Monet, Rouen Katedrali 

242. Monet. bah<;ede Kadmlar 

243. Monet, Gelincikler 

244. Fredric Bazille. Aile toplantis1 

245. Auguste Renoir, Tepeye <;1kan yol. 

246. Renoir, Le moulin de la Galete 

247. Renoir, Y1kanan kadmlar 

248. Berthe Morisot. Be$ik 

249. Camille Pissaro, Koy GirisJ 

250. Edgar Degas. Belelli ailesi 

251. Degas, Absinth 

252. Degas, Oti.icu Kadmlar 

253. Rodin, Cehennemin Kap1s1 

254. Rodin, Calais E$raf 1 

255. Rodin, Di.i$i.inen Adam 

256. Rodin, Balzac 

257. Bourdelle, Pomona 
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258. Bourdelle, Peneloppe 

259. Despiau. Assia 

260. Paul Cezanne. Intihar eden adarnm evi 

261. Cezanne, Samit Victoir dag1 

262. Cezanne, Antikac1 Vollard 

263. Cezanne, Ka.hvelikli kadm 

264. Cezanne, Y1kanan Kadmlar 

265. Paul Gauguin, Sari isa 

266. Gauguin, Beyaz At 

267. Gauguin, Ta matete 

268. Van Gagh. Ogle Uykusu 

269. Van Gogh, Arlesda Oda 

270. Van Gogh, Arles'da kilise 

271. Lautrec. sakathg1 

272. Moulin Rouge 

273. Lautrec, Aristide Bruant 

274. Lautrec, May Belfort 

275. Lautrec, Moulin Rouqe afi$i 

276. Lautrec, Au Salon 

277. Seurat, Banyo 

278. Seurat, Sirk 

279. Signac, Felix Fenon 

280. Puvis de Chavanne. Fakir bahkc1 

281. Gustave Moreau, Apparition 

282. Arnold Bokhn. Siren ve Tinton 

283. Serusier, Tils1m 

284. Vuillard, Yatakda 

285. Vuillard. kendi portresi 

286. Bonnard, Yatakda uyuklayan kadm 

287. Bonnard, l~nga kar$t nu 

288. Maurice Denis, Cezanne'a Sayg1 

289. Klimt, Mme. Redler 

290. Matisse. Dans 

291. Matisse. Tuvalet 

292. Marquet, Fecarnp plaj1 

293. Dufy, Bayraklarla suslu sokak 

294. Vlarninck, K1miz1 aga~lar 
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295. Vlaminck, kir gezintisi 

296. Othon Frtesz. Fleuret'nin portresi 

297. Rouault, Ayna kar§1smda 

298. Rouault, Ku tsal yuz 

299. Picasso. Avtgnon'lu kizlar 

300. Picasso, Abroise Vollard 

301. Picasso, Gazete okuyan adam 

302. Braque. Mandora 

303. Grts, Lavabo 

304. Braque, Stnek ash kompozisyon 

305. Delaunay. Sirkuler formlar 

306. Sonia Delaunay, elektrtkli prizmalar 

307. Delaunay. Parts $ehrt 

308. La Fresnay. Oturan Adam 

309. Metzinger, 6nden ve yandan 

310. Leger. Papaganh kompozisyon 

311. Leger. Okuma 

312. Picasso. Muzisyenler 

313. Picasso, Oturan kadm 

314. Picasso, Jaqueline 

315. Picasso. Aubade 

316. Picasso. quemica 

317. Picasso, Sava§ arabasmda sava9c1 

318. Picasso, Kadmlarm dans1 

3~9. Picasso, Akim Nuru 

320. Picasso, Herkese Ban9 

321. Boccioni. Madde 

322. Carra, Anar$St Galli'nin Cenaze toreni 

323. Severini, Tabartn Bar Bilmecesi 

324. Balla. Gune$ onunden ge<;en - Zuhal 

325. Duchamp. Merdivenden inen kadm 

326. Chirico. Saatin bilmecesi 

327. Louis Vivin, Notre Dame de Parts 

328. Parts katedralinin portal boliimii 

329. Rousseau. Douanier. Sava$ 

330. Rousseau. Football oynayanlar 

331. Rousseau. Y1lan uyu~turucusu 
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332. Rousseau. Yel degirmenli peyzaj. 

333. Seraphine. Cennet Agac1 

334. Bateau-Lavoir 

335. La Ruche 

336. Marc Chagall Kanma 

337. Marc Chagall. Rusya'da 

338. Modigliani, Yatm1$ Nu 

339. Modigliani, Souline 

340. Modigliani, Hebuteme 

341. Valadon. Ag atanlar 

342. Utrillo. Mont-Cenis sokag1 

343. Kupka. Bir fugue etudi.i 

344. Picabia. udnie 

345. Bir agacm soyullanmas1 

346. Bir agacm soyutlanmas1 

347. Bir agacm soyutlanmas1 

348. Piet Mondrian, kompozisyon 

349. Piet Mondrian.kompozisyon 

350. Ensor. Cini$lerini inceleyen iskelet 

351. Ensor isanm Bruksele Giri$i 

3 52. Munch. Bunahm 

353. Strindberg, $ehir 

354. Kirchner, ayna kar$1smda kadm 

355. Muller. Ayna kar$1smda u<; <;1plak 

356. Nolde, mumlarla danseden Kadm 

357. Kandinsky. Kompozisyon eti.idi.i 

358. Marc. Ormanda karacalar 

359. Macke, Mavi Gol K1y1smda 

360. Jawlensky Gene; K1z 

361. Kokoschka, Herwarth Walden Portresi 

362. Marcel Duchamp. ready-made'ler 

363. Giorgio de Chirico. Felsef en in zaferi 

364. Max emst, Benden sonra uyku 

365. Miro. Boga gure$i 

366. Tanguy. Kayahkh Saray 

367. Salvador Dali. kompozisyon 

368. Rene Magritte. Bi.iyucunun $eytanhg1 
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369. Maillol, Di.i$UDCe 

370. Maillol. <;i9ek 

371. Lehmbriick. Diz <;5krnl1$ kadm 

372. Duchamp-Villon, At 

373. Laurens,Cariatide 

374. Gonzales, kakti.is-adam 

375. Gargallo, Flut <;alan Arlken 

376. Brancusi. 6pf1$ 

377. Zadkin, Yatan Arlken 

378. Naum Gabo, Kadm ba$1 

379. Jean Arp, Benim kf19i.ik tiyalrom 

380. Giacometti, heykel 

381. Henri Moore, Yatan figur 

382. Prekolombien bir heykel 

383. Calder, Spiral mobil 

384. Boccioni. Mekanda tek form si.irekliligi 

385. Ernest Barlach. Paltosunu giyen adam 

386. Tasanm. Motosiklet 

387. Tasanm. mo bilya 

388. Tasanm. Televizyon 

389. Yozla$ffiI$ Sanat Sergisini ac;;an Hiller 

390. Ki.ilti.ir Dokumanlan afi$i 

391. Arno Breker. Prometheus 

.392. Orna Breker, Arkada$hk 

393. Arno Breker. Madenci 

394. Georg Kolbe. Piela 

395. Fritz Klimsh. ilkbahar 

396. Fritz Klimsh. Olympia 

397. Fritz Klkimsh. Anadyomen 

398. Georg Kolbe <;ift 

399. Joseph Thorak. lki yaratik 

400. Jacson Pollock, Driping <;ah$mas1 

401. Wols. Buyi.ik mavi 

402. Hartung, nocturne 

403. Fautrier, Sarah 

404. Henri Michaux. Groupe 

405. George Mathieu, serbest c;;ah$ma 
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406. George Mathieu. action-painting 

407. Graham Sutherlad. hanging form 

408. Sultan Mustafa tugras1 

409. Hattat Ismail Zi.ihdii Besmelesi 

410. Minimall art omegi. tum yi.izey boya 

411 . Richard Hamilton. pop'at omegi 

412. G.Segal. mulaj 

413. Rosenquist, at ko;mm tak1m1 

414. Wesselmann, Biiyi.ik Ni.i 

415. Yves Klein, Peinlure de Feu 

416. Yves Klein. Pinceaux vivants 

417. Yves Klein. vi.icut baskllan 

418. Resim sanatmda hareket Turk minyati.irii 

419. Victor Vasarley. Atom 

420. Bridget Rilley. Kinetik resim 

421. Moholy-Nagy, Modulator 

422. Antoni Tapies. Peinture 

423. Antoni Tapies, San Orti.i 

424. Antoni Tapies Dort Dugumli.i Bayrak 

425. Antoni Tapies, Toprak boyah Kabartma 
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