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Dilbilimsel Yaklasimla Metin Tahlili ve Uygulamasi:
AHMET H. TANPINAR’IN BURSA’DA ZAMAN SIiRININ TAHILI

Do¢.Dr.Adem CALISKAN

KONU : Bursa’da zaman (Bursa’nin tabiat giizellikleri, tarihi havasi ve ge¢mis zamanin biiyiilii
riiyast i¢inde sevilen kadinla kenti gezisin yarattig1 ince duygulanislar.)

ANAFIKIR  : 1-Sanatkarlar, tarihi bir yeri nazar ederken ya da gezerken, bir varlikta maziyi
miisahede eden kimselerdir.

2-Bursa’da zaman, sanli tarihe agilan bir pencere ve onu yansitan bir aynadir.
3-Tanpinar, goriinenin iginde goriinmeyeni arayan ve maziyi zaman boyutuyla bir riiya
alemindeymiscesine hayalen yasayan bir sairdir.

TEMA > Bursa’nin tarih ve tabiat giizellikleriyle dolu havasinda sevgiliyle birlikte madde ve
ruh olarak yasama 6zlemi; tarih sevgisi; zaman ve riiya; hayat ve 6liim ...

SEKIL : Yeni mesnevi (aa bb cc ..)

TUR : Lirik siir; saf siir; pastoral giir / tabiat siiri ...

OLCU : 6+5=11"li hece vezni.

Cumhuriyet devri Tiirk siirinde “Yahya Kemal’in siir terbiyesiyle yetisen”* Ahmet Hamdi
Tanpinar (1901-1962)?, edebiyat tarihgiligi bir yana birakilirsa, vezinli ve kafiyeli veya serbest tarzda
kaleme aldig1 siirlerinde ‘riiya, zaman ve hayal’ gibi temleri belli mekanlardan hareketle estetik bir
bicimde isler. Sinirli sayida siir ele almasina ragmen, hakkinda pek ¢ok calismanin yapildig: bir sair
olarak Tanpinar’in siirleri ile nesirleri arasinda sik1 bir iligki vardir. Siirinde 6zellikle sembolist sair Paul

! Serif Aktas, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Yurdu [Cumhuriyetin 75. Y1l Ozel Sayis1], C. 18, S. 134,
Ekim 1998, s. 115.

2 Siirleri: 1-Biitiin Siirleri (1.bs., Yeditepe Yaymnlari, Istanbul, 1961; 4.bs., Dergah Yaynlari, Istanbul, 1994, 168
s.). Hakkinda bkz.: Turan Alptekin, Bir Kiiltiir Bir Insan: Ahmet Hamdi T anpinar ve Edebiyatimiza Bakislar,
Nakiglar Yaymevi, Istanbul, 1975, 176 s.; Mehmet Kaplan, Tanpinar’in Siir Diinyast, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1983; A.mlf., “Bursa’da Zaman”, Siir Tahlilleri II, ss. 81-92; Mustafa Oztiirk, Tanpinar’in Fikir
Diinyasi, Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat:i Anabilim Dali,
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Samsun, 1988, X+383 s.; M. Orhan Okay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sule
Yayimnlari, Istanbul, 2000, 176 s.; Ali Thsan Kolcu, Zamana Diisen Ciglik / Tanpinar’in Siivinin Epistemolojik
Temelleri & Tanpinar’in Siir Estetigi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2002, 288 s.; Abdullah Ugman — Handan Inci,
Bir Giil Bu Karanliklarda / Tanpinar I¢in Yazlar, Kitabevi Yaymlari, istanbul, 2002, 709 s.; Ekrem Isin,
A’dan Z’ye Ahmet Hamdi Tanpinar, Y ap1 Kredi Yaymlan, Istanbul, 2003, 51 s.; Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi,
Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 2006....; Julian Rentzsch — Ibrahim Sahin (ed.), Tanpinar’in Sakli Diinyasi:
Arayislar — Kesifler — Yorumlar, Dogu-Bat1 Yay., Ankara, 2017.



Valéry (1871-1945)’nin etkisi derindir. Siir teorisi agisindan “Siir Hakkinda™® adl1 yazisi ile 6liimiinden
birkag ay dnce Antalya Lisesi’nden bir geng kiza yazdigi mektubu son derece 6nemlidir. Devrin sartlari
geregi siirde toplumsal islevden kaginan sair, bu mektubunda “... siir, sdylemekten ziyade bir susma
isidir...” der.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet devri Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden biri olarak kabul
edilir. Bu nedenledir ki, kendisinden sonraki sairler iizerinde derin bir etkisi vardir. Asagida sunulan
Bursa’da Zaman siiri onun iinlii siirlerinden biridir.

“Bursa’da Zaman siiri ad1 Ustlinde “Bursa” ile ilgilidir. Bursa, seyrine doyum olmayan giizel
bir Tiirk sehridir. Istanbul gibi Bursa da, tabiat giizelligi ile mimari giizelligi birlestirir. Tanpinar, siirinde
Bursa’y1 hem tabiat hem de tarihi ve mimari giizellikleri ile ortaya koyuyor. Dis alemde goriilen varliklar
siire ya oldugu gibi veya gizli manalarla yiiklii olarak giriyorlar.”

Siirin baz1 misralarinda degisiklikler yapilmigtir®. Bu degisiklik yapilan misralarin sayisi yirmiyi
bulmaktadir. Bu siiri anlamak i¢in “Bes Sehir” adli deneme kitabindaki ‘Bursa’da Zaman’ adh
denemesini okumak gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Bursa’da Zaman™ ® siirini, muhteva agisindan su plana gore
incelemek mimkiindiir:

Birinci boliim (1-30. musralar): Sair, Bursa’yi tarihi yerleri, havasi, suyu ve zaman ic¢inde
bigcimlenen essiz giizellikleriyle tasvir etmektedir. Bu bolim de kendi igerisinde ikiye
ayrilabilir:

a)1-16. musralar (Simdiki zamanli fiillerin kullanilisina gore / “eliyor”, “giiliiyor”,
yastyor”, “cinliyor”).
b)17-30. musralar (Genis zamanl fiillerin kullaniligina gore / “nakleder”, “uyur”,
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“uyanmir”, “giiler”, ).

Ikinci boliim (31-44. misralar): Bu bolimde de Tanpinar, sevgilisiyle birlikte Yesil Tiirbe’yi
gezerken sanki bir mucize gibi ¢inilere sinmig Kur’an sesini duyduklarini, sevgilisinin
giiliimseyisinde eski fetih giinlerinin saf nesesini yeniden yasadigini sdylemektedir.

*Bu boliim de kendi i¢inde fiillerin ¢gekimine gore alt birimlere ayrilabilir:

a)31-35. Misralar (Di’li veya Goériilen gegmis zamanli fillerin ¢gekimine gore / “gezdik”
ve “duyduk”)

b)36-40. misralar (Genis zamanin hikaye ¢ekimine gore / “isterdim”).
€)40-44.misralar (Genis zamanli fiil ¢ekimine gore / “olur”).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bursa’da Zaman” siiri, uzunluk bakimindan esitlik gdstermeyen, -
planda gosterildigi gibi-, birincisi 30, ikincisi 14 misra1 igeren iki bdliimden olusur. Birinci boliim de,
asagida agiklayacagimiz gibi, i¢ yapisinda ikiye ayrilir: 16+14 musralik kisimlara. 30+14 musrali bir
diizen geleneksel bir tiire uymaz. Ama “Bursa’da Zaman”da kafiye aa bb cc .. semasina gore ilerler.
Arka arkaya gelen iki misrain ayni kafiyeyi tagimalar1 onlara bir beyit olma ¢esnisi verir. Hece vezniyle
yazilmig bu siirde, bu ylizden bir aruz vezni havasi sezilir. Ancak, hemen ekleyelim Ki, bu intiba
aldaticidir. Ciinkii beyitlerde oldugunun aksine, burada es kafiyeli dizeler her zaman bir biitiin
kuramazlar. Siiri pargalara bolecek olursak, uzunlukta esitlik géstermeyen birimler elde ederiz.

Ote yandan dizelerin i¢ yapilarinda ayrilik yoktur: 11 hecelik musralar hep 6+5 olarak
boluniirler. Bir yandan kafiyelerin aa bb .. seklinde ilerlemesi, bir yandan 6+5 diizeni monotonluk

8 Goriig, C. 1, No: 1, Ankara 1930, ss. 18-24.

4 Mehmet Kaplan, Lise 11 Edebiyat, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1977, s. 202.

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, 4.bs., Dergah Yaynlar, Istanbul, 1994, s. 165.

6 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bursa’da Zaman”, Biitiin Siirleri, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1976, ss. 51-52. Bu siir
once Tasvir-i Efkar, S. 4645, 8 Mart 1941, ss. 50-51’de yayimlanmis, daha sonra “Bursa’da Hiilya Saatleri”
adiyla Ulkii, S. 32, 16 Nisan 1943, s. 2; Istanbul, S. 3, 1 ikincikanun (Ocak) 1944’te yayimlanmistir. Daha
sonra da Biitiin Siirleri’nde Bursa’da Zaman olarak yer almistir.



yaratabilirdi. Birimlerin ayr1 ayr1 uzunluklari ile kafiyede goriilen hareket bu monotonlugu engeller.
Kafiyeler ya son hece ya da son iki hecede olusur.’

Birinci Boliimii incelemeye ¢aligalim:

6+5=11

Bursa’da bir eski cami avlusu,

Kiiciik sadirvanda sakirdayan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢cinar

Eliyor doért bir yana sakin bir giinii.
Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
I¢inde giiliiyor bana derinden.
Yiizlerce cesmenin serinlig¢inden
Ovanin yesili gogiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer miijdesi burada her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yasiyor sihrini gecmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin.
Giivercin bakish sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Giimiislii bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin ac1 meyvasi,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer,
Tiirbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanh hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadini gelen gegene.

Bu hayalde uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
Giimiis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla cesmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin

Su sesi ve kanat sakirtisindan

Billiir bir dvize Bursa’da zaman.

“Bursa’da bir eski cami avlusu, kiiciik sadirvanda sakirdayan su, Orhan (Bey) zamanindan
kalma bir duvar... Onunla (duvarla) ayni yasta (olan) ihtiyar (bir) ¢inar (agaci) sakin bir giinii dort bir
yana eliyor. Yiizlerce ¢esmenin (verdigi) serinliginden ovanmn yesili, gogiin mavisi ve mimarilerin en
ilahisi, bir riiyadan arta kalmanin hiiznii icinde bana derinden giiliiyor. Burada her isim bir zafer

” Sitheyla Bayrav, “Gostergebilimsel Uygulamalar-I: ‘Bursa’da Zaman’ ”, Dilbilim 1 1976, (Istanbul Universitesi
Yabanc1 Diller Yiiksek Okulu Fransizca Boliimii Dergisi), Hiisniitabiat Basimevi, Istanbul, 1977, ss. 72-73.



miijdesidir: Giin, saat, mevsim sanki tek bir anda hdld bu taslarda giilen riiyanin, gegmis zamanin sihrini
yagstyor. Giivercin bakigl sessizlik bile bir devam vehmiyle ¢inliyor.

Giimiislii (mevkii) bir dogusun zafer aynasi, Muradiye sabrin act meyvasi (uzun bir sabirla
meydana getirilen eserler toplulugu)dir. Omriiniin timsali beyaz Niliifer, tiirbeler, camiler, eski bahceler
(ve) binlerce erin sanli hikdyesi sesi nabzim olmus hengamelerin hatirasini gelen gecene nakleder.
Bursa her gece, bu hayalde uyur, her safak onunla uyanir, giiler. Giimiis aydinlikta serviler, giiller (Ve)
cesmelerinin serin hulyastyle sanki bir mucizenin basindayim. Bursa’da zaman, su sesi ve kanat
sakirtistndan billur bir avize(dir).”

Sadirvan (sddurvdn, f.i): Ortasinda yiiksekge bir yerden sarilt1 ile su akan havuz ya da cevresi
musluklu duvarla ¢evrilmis su haznesi.

Orhan (h.i.): Osman Gazi’nin oglu Orhan Bey (1281-1362).

Glimiislii (h.i): Osman Bey (1258-1326)’in gdmiildiigii eski Bizans manastirinin adi / Orhan
Gazi tarafindan alinan Saint Elia Manastiri. Tanpinar’in bu siiriyle ayni adi tasiyan
denemesinde soyle denilir: “Giimiiglii, bu, Osman Bey’in gomiildiigii eski Bizans
manastirinin adidir. Bu tarihi vakayr bildigim icin mi bu ii¢ heceyi her isitisimde
gozlerimin oniinde, fecre tutulmus sihirli bir ayna parliyor. Yoksa bu parilt: sadece bu
hecelerin yaptig1 terkipten mi geliyor? Burada gizlenen, Tiirkgenin hangi sirridir.”®

Muradiye (a.i): Bursa’da bir semt. II.Murad Han (1404-1451)’1n yaptirdigi Muradiye Camii,
tiirbesi ile Sultan Cem’e gelinceye kadar birgok Osmanli Sultan ve sehzadelerinin
tiirbelerinden meydana gelen kiilliye. “Bu kurulug asrindan sonra Bursa, sevdigi ve
biiyiik islerinde o kadar yardim ettigi erkegi tarafindan unutulmug, bos sarayinin
odalarinda tek basina dolasp i¢lenen, giimiis kapl kiiciik el aynalarinda saglarina
diismeye baslayan aklar: seyrede seyrede ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer.
Ik 6nce Edirne ’nin kendisine ortak olmasina, sonra Istanbul 'un tercih edilmesine kim
bilir ne kadar iiziilmiis ve nasil icin igin aglamistir! Her olen padisahin ve Cem
vak’asina kadar her éldiiriilen sehzadenin cenazesi sehre getirildikce bu gegmis zaman
giizelinin kalbi siiphesiz bir kere daha burkuluyor, “Benden uzak yasiyorlar, ancak
oldiikleri zaman bana doéniiyorlar. Bana bundan sonra sadece onlarin oéliimlerine
aglamak diigiiyor!” diyordu. Evet, Muradiye kiiciik tiirbeleriyle genisledik¢e Bursa
hangi vesilelerle ancak hatirlandigini anlar.”®

Fecr (a.i.): Fecir, safak.

Niliifer (h.i): Beyaz, sar1 ve mavi ¢igek acan bir ¢esit su bitkisi, ¢adir ¢igegi. Pargada, Orhan
Bey’in esi Niliifer Hatun s6z konusudur. Asikpasaoglu Tarihi’nde!® teferruatiyla
anlatilan bir rivayete gore, Yarhisar tekfurunun kizini Bilecik tekfuru veya bu tekfurun
oglu alacaktir. Diigiin hazirliklar1 yapilir. Diigiine Osman Gazi de davet edilir. Ancak
bu davet bir tuzaktir. Bu tuzagi Osman Gazi’ye Oteden beri dostu ve sonradan
Miisliiman olarak Osmanli hizmetine girecek olan Harman-Kaya tekfuru Kése Mihal
haber verir. Osman Bey daveti kabul eder. Tuzaktan habersiz goriiniir. Fakat buna kars1
hilelerle, tuzag1 bosa ¢ikartarak Bilecik ve Yarhisar kalelerini fetheder. Cakir Pinar’da
toplanmis olan diigiin halkin1 da gelinle beraber esir alir. Giizel gelini oglu Orhan Bey’e
verir. Bu hatunun asil a ismi “Holofira” oldugu halde Tiirkler tarafindan “Uliifer” ve
nihayet “Niliifer” haline sokuldugu soOylenir. Murad Hidavendigir ve Sehzade
Siileyman Paga’nin analaridir. Bursa ovasindaki “Odryses” caymin {istiine Niliifer
Hatun bir koprii yaptirdig icin, bu ¢aya “Niliifer Cay1” denilmistir. (Giintimiizde Niliifer
Hatun Baraji var). Iznik ve Bursa’da Niliifer Hatun adina yapilmis baska eserler de
vardir.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bursa’da Zaman”, Bes Sehir, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1985, s. 110.

® Ahmet Hamdi Tanpmar, A.g.e., ss. 115-116.

0 Asikpasaoglu Tarihi (Yayimlayan: Atsiz), 1.bs., 1000 Temel Eser, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1970, ss.
19-22.



Tanpinar, Bes Sehir adli eserinde bu hususta sdyle der: “Bu isimlerin i¢inde bir tanesi
vardir ki Bursa’ya tek basina biitiin bir bahar giizelligiyle doldurur: Bu beyaz zafer ve
ganimet ¢igegi Niliifer'dir. Geng Orhan’in kollari arasina giiniin birinde giizelligin
kahramanhga, hayati istihkdara bir miikdfati gibi diisen bu kadinla beraber kurulus
devrinin sert simasina askin tebesstimii gelir. Yazik ki hayati ve sahsi hakkinda pek az
sey biliyoruz. Kendisiyle goriistiigiinii soyleyen Arap seyyahi Ibn-i Batuta bile bize
ondan sadece bir isim olarak bahseder. Fakat bizzat kendisi de bir ganimet ¢igegi olan
bu isim her giizel saadet ve ask hiilyasiin igine dolayabilecegi bir g¢er¢eveye
benziyor...”'!

Hengame (f.i): Velvele, kavga, giiriiltii; savas, savas yeri.
Hiilya (a.i.): Hayaller.

Aciklama:

Bu kismui ikiye ayirmay1 gerektiren en 6nemli sebep fiillerin kullanilis sekilleridir. Her seyden
once burada fiillerin ¢ok az sayida olduguna isaret edelim. 30 misrada 7 fiil= eliyor, giiliiyor, yastyor,
¢cinlryor, nakleder, uyur, uyanir.

Baglangicta fiiller, simdiki zamani gosterir (-yor’la).
Fiil olarak saymadigimiz bir sifat-fiil (olmus) teriminden sonra siirin akist degisir. Simdiki
zamanda ilerleyen ciimleler, I. Béliimiin sonuna dek genis zamana doniisiir.

Fiil zamanindaki degisme iki durumu, daha dogrusu birinden 6tekine gegisi, kesinlikle aksettirir.
Baslangicta sair, belli bir giin, belli bir yerde bulunuyor. Yagsanmig bir aniyi, bir duyguyu iletmeye
calistyor. Bununla beraber, hemen belirtelim ki, ilk boliimiin tamaminda bir “ben” varsa da, 6n plana
gegmekten cekinen, edilgen bir “ben” niteligini tasir. O, kendini unutturmak, herkes olmak isteyen
anonim, kendi disinda bir gergegi yakalamak, duymak ve duyurmak gayesini giiden bir kisidir. Ilging
olan cevredir. Tk dort misra, gramer bakimindan, isim gorevini goriir. Esyay1 isimlendirir, goziimiiziin
oniine getirir, onlar1 sanki cagirir. {1k fiilin 6znesi ise bir insan olmay1p bir ¢inardir. Etrafa giinii eler.
Ikinci fiilin de 6zneleri ne insan ne de canlidirlar. Nesneler, burada canlanmakla kalmaz, suurla insana
has isler goriirler. ilk bes misra bize bir yer, siirli kapali bir yer tanitir: Bir cami avlusu, avluda bulunan
bir sadirvan, duvar ve bir ¢inar. Sade, her giinliik sézlerle yapilan bu ¢agrida belirtilmek istenilen yan
“eskilik”tir. Ve degisik usullerle belirtilir: Birinci misrada “eski” sifatiyla; ikinci misrada “Orhan”
adiyla; dordiinciide “onunla bir yasta” deyimiyle. Gegmisten kalmis olma {i¢ ayr1 bigimde dile
getirilmistir. “Eski” gibi dolaysiz bir sozle ve eskiligin tarihi hatirlatilarak. “Orhan” adinin basliksiz
kullaniligi, hem bu gegmisin tam tarihini veriyor, hem de onu anmakla bir akraba ve dost gibi giinliik
yasantimiza yaklagtirtyor. Gegmise doniis burada, ferdi bir an1 (hatira) i¢tenligine, 6zlemine biiriiniiyor.
Sakin bir giin, eskiden kalma bir yapi sairi gerilere gotiiriirken birden sekil degistirir. Belli bir avluda
yasanan bir an, yalniz zamanda geriye gidisi degil, yiizeyin de genislemesine, biitiin bir ¢evrenin,
yorenin kapsanmasina yol acar. Bursa, ovasiyla, gokyiiziiniin mavisiyle orada biitiinlesir. Zamanin
akisindan kurtulan bir an, saire gegmisteki bir Bursa’y1 hem de biitiin manzaralar1 arasinda Bursa’nin
gergek kisiligini yapan bir manzarayi, gilinesli, yesil, sakin havali Bursa’y1 canlandirir.

Bu geriye doniisiin en sasirtici yani ise, yasadigimiz gecmise gitmekten ¢ok, o belirlenen tarihte
gelecege nasil bakildigini, gelecek zaferlerin, basarilarin nasil giiven, sabir, nese ile beklendigini
aksettirmesidir. Gegmisteki an, gelecegi hayal eden, umutla dolu yarina doniik bir andir. Avlu sinirlarimi
asip, sair biitlin Bursa’y1 canli bir varlik gibi algilamaya baglarken, fiillerin zaman1 da degisir, genis
zamana doniisiir.

Baslangigta isaret ettigimiz gibi bu eserde isimler hakimdir. Ancak ilk misralarda herhangi bir
avlu, bir duvar s6z konusu iken fiil degisiminden sonra belli yapilarin adlari: Glimiislii, Muradiye,
Niliifer Hatun ve sayisiz camiler, tiirbeler, bahgeler aniliyor.

Insanlarin duygularini, tutumlarmi yapilar dile getiriyor. Muradiye sabri, Niliifer beyazligi.
Burada isimlerin iki diizeyde ¢agrisim yaptiklarina dikkat etmek gerekir: Murad kelimesinin anlami ile
belli bir tarihi sahsin gergek yasantisi eslestirilmistir. Niliifer ¢igeginin beyazligi ile yine tarihi bir

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, A.g.e., ss. 112-113.



Sultan’in benligi arasinda benzerlik kurulmustur, ayni yere sahip olmay1 gosteren bir iligkidir. “Ovanin
yesili” deyimi igin de aymi seyleri sOyleyebiliriz. “Yesil Bursa” deyimi yaygindir, burada ovanin
verimliligi, bahgelerin gilizelligi kadar Yesil Tiirbe’nin sohreti de yer alir. Siirde degisik diizeylerde
cagrisimlardan yararlanilarak muhtevanin yankilar ¢ogaltilmistir.

Sairin eski zamana donebilmesi, gegmis bir an1 bastan yasayabilmesi, insan agisindan mucize
sayilsa bile Bursa icin her giin tekrarlanan bir olaydir. Kaldi ki ge¢misin yalniz esyada yasadiginm
sOylemiyor. Sair, milletin kisileri de nesneler gibi gegmise baglidir.

Sanli hikdyesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengdmelerin

misralar1 bunu agiklar.

Iki defa tekrarlanan “zafer” kelimesi, hengime, erlerin sanli hikayesi, ge¢misten gelecege
uzanan zaman boyutunun yani sira simdiden ge¢cmise giden bir yolun varligini ispatlar. Zaman akisinda
yonlerin karmasikligi, yapimin zenginligini belirtir. Beklenen, hem de gergeklesmis olan zaferler,
savaglar anilmakla beraber, vurgu, ordularin ¢arpigmasinda kaginilmayacak olan 6liim, aci ¢ekme,
yorgunluk, ates ve kan sahnelerinden ¢ok mutluluk, seving ve giiven {lizerindedir. Kili¢larin ¢arpismasini
aksettirecek giigte olan ses yapisina karsin “hengame” kelimesinin de bu kaymada pay1 vardir.

Geriye donils deneyinin baslangic noktast olan o “sakin giin” deyimi siirde hiiziin ile
kafiyelenirse de bu hiiziin “bir rilyadan arta kalmanin hiiznii”diir. Kald1 ki geriye doniis deyimini de
belki yanlis ve yersiz kullaniyoruz. Gergekte siir bize, bir anin duraksamasini, ebedilegsmesini anlatiyor.
Glinlin sessizligi, rahatligl sairin bu mucizeyi sezmesine, suurla anmasina yol agryor. Anin
ebedilesmesini aksettiren bu sessizlik ise bosluk, bir yokluk degildir. Gergekte, monoton seslerin,
hareketlerin tekrariyla olusan bir seydir. Zaman durmussa, 151l 151l yanan, giilen giimiis bir ortamda,
sularin aktig1, giivercinlerin oynastigi bir ortamda durmustur. Kelime agisindan en ¢ok
tekrarlandiklarindan ilging olanlar sunlardir: Zaman 4 kere (baslikla beraber 5), riiya 3 (+1 hiilya + 2
hayal), giilmek (degisik bigimlerde 3 kere, 1 defa nese, 1 defa tebessiim), su 3 kere, gesme 2 kere. Zaman
ve rilyanin yakin iligkisi bu tabloda belirir.

Siirin birinci bolimiinde 6zneler insan olmayan nesne ve kavramlardir. Kéh canlandirilmig
nesneler, kavramlar, cansizlari canl gibi gdziimiiziin 6nilinde hareket ettirmek, bi¢im degistirmelerini
izletmek, bir seyin bagka bir seye doniisiimiinii tabii gostermekle, sair, bizi de o rilya aleminde yasamaya
cagiriyor. Kendi diislerini paylagsmamizi sagliyor.

Bi¢im degistirmenin bir goriiniimii de duyularin karigmasi, bir duyu igin tabii olan bir sifatin,
bir halin bagka bir duyu i¢in kullanilmasi: Su sesi, kanat sakirtisi, billir avize intibai yaratiyor,
giivercinlerin monoton gelis gidisi, yuvarlak gozleri, sessizlik duygusu veriyor. Ovanin yesili, gégiin
mavisi, ¢cesmelerin serinligi i¢inde giiliiyor. Renk, dokunma duyusu sevince doniisiiyor. Sessizlik
cinliyor, musiki ¢inilere sinmis varligmi siirdiirityor. Oysa ses degil koku siner. Cinilerde miizik
izlenimini veren ise renklerin uyusumudur. Duygular arasinda devamli gegis (synesthésie) goriiliir.

Siirdeki sifatlar genellikle, giinlik dilde kullandigimiz: Biiytik, eski, beyaz gibi terimler. Bir iki
istisna: I1ahi, uhrevi.

Ama goze carpan Ozellik, bu sade, giinliik terimlerin disinda sifat yerine isim tamlamalarinin
kullanilmasidir: Go6giin mavisi, zafer miijdesi, zafer aynasi, ovanin yesili, Illah uykusu ... gibi.
Nesnelerin degisime ugramasi gibi gramer kategorileri bakimindan da farklar zorlaniyor.

Yukarida “Murad, Niliifer” adlarin incelerken aym yeri paylagsmadan bahsedip buna degindik,
bagka ornekler de verebiliriz. Siirin parcalarini birbirine baglayan, kendi i¢ine kapali bir yap1 oldugunu
ispatlayan orneklerden biri de kuslar. Baslangigta dogrudan dogruya s6z edilmiyor, ancak, sessizligin
giivercin bakisi oldugu sOyleniyor. Bu sadece bir benzetme olabilir, ancak siirin sonunda kanat
sakirtilarinin anmilmasi, iki misra arasindaki iligkiyi, birinin 6tekini hazirladigin agikliyor.



Sadirvanda su sesi, yiizlerce ¢esmenin serinligi, serin hiilyas: ¢esmelerin gibi tekrarlarla son
imaj, su sesinden billur avize semboliine gecis saglaniyor (su damlasi, beyazlik, aydinlik, kanat sakirtisi,
billur pargalarinin garpismast ...vb).*2

Bu kisma bir baska acidan da bakilabilir. Mehmet Kaplan’in yerinde tespitleriyle, “Sair, bize
Bursa’y1 6nce bir cami avlusundan gosterir. Eski Tiirk medeniyetinde ve mimarisinde cami miithim bir
yer tutar. O bayrak gibi Tiirk milletinin semboliidiir. Derin bir mana tasir. Tiirkiye’de her kdyde, her
mahallede bir veya birka¢ cami vardir. Cami liigat manasiyla cem eden, toplayan demektir. Eski Tiirk
koyii, mahallesi ve semti cami etrafinda toplanir. Cami, din, iman, cemaat, birlik ve ayn1 zamanda tarih
ve giizellik demektir. Tiirkler diinyada Islamiyet’e en derin manay1 veren ve en giizel camileri meydana
getiren millettir. Bundan dolay1, Tiirk cami ve minaresi her yerde Tiirk’ii Tiirk tarih ve milletini gosterir.

Kiiciik sadirvanda sakirdayan su

Burada su, giizel bir mimari eseri i¢inden veriliyor. Tiirkler “su”ya biiyiik deger verirler. Su,
hayat, temizlik ve giizelliktir. Tirkler Tanri’'nin bu nimetini, billur kadehlere benzeyen giizel
¢esmelerden akitmiglar, suyu bize sesi ve serinligi ile hissettiren mermer sadirvanlar yapmislardir. Bursa
sokaklarinda eskiden yiizlerce ¢cesme akarmis. Bilirsiniz, Tiirklerde ¢esme yapmak bir “hayrat”tir.

Ihtiyar ¢inar: Bursa’da su kadar giizel ve yash ¢inarlar da dikkat ceker. Tabiata asik olan Tiirkler
su kadar ¢inar1 da sevmislerdir. Eski cami avlularinda su ile beraber bulunur, ikisi de giizeldir. Tiirkler
onlart mimari giizelligi ile birlestirmislerdir.

“Tarihilik ve yaglilik” agaglara ve insanlara bir olgunluk verir. Biz Bursa’da “zaman”1 sadece
eskiden kalma ¢inarlarda degil, o ¢inarlarin altinda oturan, o camilerde namaz kilan yagli insanlarda da
hissederiz.

Sair, bir ¢inarin altindan Bursa ovasina bakar. Cinar, adeta “sakin bir giinii dort yana eler.”...”

Tanpinar, duygu ve diistincelerini dile getirirken edebi sanatlardan da yararlanmaistir:

‘Ovanin yesili’, ‘gdgiin mavisi’ ve ‘mimarilerin en ilahisi’ne insana 6zgi giilimsemek eylemi
atfedildiginden bir teshis ve dolayisi ile bir kapali istiare sanati yapilmistir. Ayni sanatlar, Bursa’in her
gece uyuyup her safakta uyanmasinin dile getirildigi misralarda goriilmektedir.

Tanpinar, siirinde ilging ve duyarh tesbihler yapmustir: Siirde, “sessizlik giivercin bakisina;
Gumislii zafer aynasina; Muradiye sabrin aci meyvasina; Bursa’da zaman billur avizeye teshih
edilmistir.

Bu bdliimde, tarihi sahsiyetlere ve onlarin eserlerine birer telmih yapildigini unutmamak gerekir.

Bu boliimiin ilk 1-16 misralarinda kafiye semasi ve ¢esitlerine bir bakilacak olursa: aa (su’lar
tam kafiye); bb (-ar’lar tam kafiye); cc (-n’ler yarim kafiye, -ii’ler redif); ¢¢ (-in’ler tam kafiye, -den’ler
redif); dd (-i’ler yarim kafiye, -si’ler redif); ee (-sim’ler zengin kafiye); ff (-an’lar zengin kafiye, -in’lar
redif); gg (-le’ler tam Kafiye).

[1k boliimiin 17-30. musralarinda kafiye semasi ve gesitleri: hh (-a’lar yarim kafiye, -s1’lar redif);
u (-er’ler tam kafiye); ii (-er’ler tam kafiye, -in’ler redif); jj (-¢’ler yarim kafiye); kk (-er’ler tam kafiye);
Il (-nin’ler redif, kafiye yok); mm (-an’lar tam kafiye).

NOT: Ogrencilere siirin kalan kismn derste yiiz yiize veya online olarak anlatilacaktir. Ancak
ogrenciler, yukarida sunulan érnek ve plana gore zaten dinlemis olacaklar: bu siiri tahlil
etmeliler. Onlar siirin tamamindan sorumludurlar.

12 Sitheyla Bayrav, A.g.m., ss. 74-77.
13 Mehmet Kaplan, Lise 1l Edebiyat, ss. 203-204.



*Dilbilimsel metin tahlili hakkinda bilgi ve bu siirin ona gore tahlili ders anlatilirken
aktarilacaktir.
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