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Sinema, Lumier Kardesler'in 1895 yilindaki ilk gés-
terimlerinden, ‘yiizincii yiint* kulladigimiz giinimiize
gelinceye dek sall bir sanal formu olarak degil, bir eg-
lenim, endistri bigimi olarak da degisime, dénisiime
ugramighr.

Sinema, giinimiiz kiillirel oftaminda bir eglence
araci olarak halk killelerince énemli slgiide kabul gor-
mekledir. Diinyanin hemen hemen her iilkesinde sine-
ma, filmleriyle, salonlanyla, yildizlanyla, gesitli konula-
ryla, bir eglenim bicimi olarak ilgi gériitken; larihi,
sceyolojisi, yazarlan, “auteur’leri ile bir sanat formu
olarak ayni ilgiyi gérememekiedir. Baska bir deyisle;
eglenim endistrisi icinde bir "kugu” olan sinema, sanat
formu olarak diisiinildigiinde adeta “girkin bir érdek
yavrusuna® doniismektedir.

1960-1970 yillan arasinda Tirk Sinemast ve “Yil-
dizeilk* olgusunu irdelemeyi amaglayan bu ¢alismada
ézellkle *Yildiz" kaviamini ve o dénemde Tiirk Sinemo-
sindaki yildizlan incelerken, sinemayr salt *kugu® olarak
degil, “cirkin 6rdek yavrusu® olarak la larhsmalyiz.

1960-1970 Yillar Arasinda Turk

Sinemasinin Durumu

Turk Sinemasi 1960'h yillara gelinceye dek kendi
icinde olumlu, olumsuz bazi dénemlerden gegmistir.
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1960-1970
Donemi Tiirk
Sinemasi ve
"“Yildizcilik"
Olgusu

AYSE KONCAVAR

Her bir dénem kendi somut olanaklan ile o dénemin
toplumsal, siyasal, sosyal, kiiltiirel kosullannt da yansi-
makladr,

Birinci Dinya Saovasini izleyen 1914'li yillardan
1923'lere siren llk Dénem ile 1923 ile 1939l yillo-
ra kadar siiren Tiyalrocular Déneminde Tiirk Sinemasi-
nin kendi &zgii bir sinemasal dili olug.iummodiglnl hat-
fa bu yonde gabalonn olmadigini sdylemek yanhs
olmayacaktir. Bu dénemlerde genel bir tanimlama ile
fiyatro kékenli bir sinema anlayisi egemendi. Ancak
1939'la 1950'li yillor arasinda Tirk Sinemasinda bir
Gegis Donemi yasanmishr. Bu dénemde de, sinemada
bir yandan yavas bir yondan da wzun yillar siren fi-
yalrocu yaklagimin etkisi ile lemel bazi gikislar yapilo-
madigi gibi bazi olumsuz fakiéder de eklenmistir.
Ogzellikle sansiir uygulamalannin katilasmast Snemli bir
etken olmustur. Bu dénemde, yine savasin da elkisi ile
Amerikan ve &zellikle Misir filmlerinin gésleriminde bi-
yik bir artis olmus, Tirk Sinemasi adela bu iilke sine-
malannin isfilasina ugramisghr.

Bu dénemde bozi olumlu sayilabilecek gelismeler
de olmugtur. Ozellikle yeni yopimevlerinin kurulmasi, si-
nemada liyalrocu gelenegine karsi olarak, yurdisindo
sinema ve fotografciik egitimi géren bir grubun oraya
¢tkmasini saglamishr. Ancak buna ragmen, Muhsin Er-
tugrul'un gizgisinde ve biiyik kismi Sehir Tiyatrolaninda
calison tiyatrocusinemacilor da gahsmalanna devam
e!mekleydﬂer.

Sonug olarak; Gegis Ddnemi, fiyatrocularla sinema-
cllar arsinda yer alan ve osilmasi hig de kolay olma-
yan bir dénemdi. Bu anlamda; gercekle bu dénemde
sinema adina fazla bir sey ortaya konulmus olmasa da
hic kuskusuz Sinemacilar Dénemi icin yasanmasi -belki
de- gerekli bir suregti.

Gercek anlamda Sinemacilar Dénemi 1950 ile
1970 yillarde yosanmighr. Ancak bu dénem de ken-
di iginde sinemasal alonda gosterdigi verimlilik agisin-
dan farklilik géstermistir.

1950'l yillardan 1960l yillara dogru, Tirkiye'de
salt sinemasal anlamda degil, politik anlomda da de-
gisimlerin yasandigi bir dénem olmustur. Tirk siyasal
yasaminda lek partili dénemden ¢ok parili déneme
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gesisin sancilan yasanmaklaydi. Enflasyon ve dzellikle
ilkede bas gdsteren bir lakim gerici harekeller sinema-
yr da etkilemis, zalen heniz Tiyatrocular Déneminin
egemenligine son vermeye calisan sinema bu kez de
dini sdmiriinin yapildigi bir arenaya déniismisti. Si-
nemamizda ezan okuma, mevlil ve dua sahneleri bol-
ca yer almishr. ’

~ Ancak buna rogmen, Litfi Omer Akad, Metin Erk-
san, Alif Yilmaz Batibeki gibi sinemacilor bu dénemde

-oraya gikmislardi. Tirk Sinemasinda *Yesilgam® olgusu
da ilk kez bu dénemde baslamish. Tirk siyasal yosa- -

minda Demokrat Parti tek parti yénelimine tepki olarak
dogmusken, Tirk Sinemasinda Yesilcam da Tiyatro-

" cu'lora tepki olarak dogmustu. Bu anlamda Demokrat

Parti ile Yesilcam'in paralellik g&sterdigi séylenebilir.

Demokrat Parti'nin 1950'i yillardaki meshur "Her
mahalleden bir milyoner ¢ikacak™ slogant salt Tiirk siyo-
sal yagami icin degil, Tirk Sinemasi igin de bos bir vo-
adden &leye gidememis hatla bu dénemde sancili bir
dénem yasanmishr.

1960'%ara gelinceye dek Melin Erksan; baslangig-
ta "Asik Veysel'in Hayal" ile sinemaya baslamis ve ar-
dindan "Beyaz Cehennem®, "Olmiis Bir Kadinin Eviak+
Metrukesi®, “Dokuz Dogin Efsanesi® gibi filmleri ve ken-
dine &zgii sinemasal dili ile i bu dil daha sonraki dé-
nemlerde ok geliskin bir dizeye gelecek ve Turk Sine-
masina ik  kez uluslarorasi  dizeyde  &diil
kazandiracakli- devam elmistir.

Yine bu dénemde Atf Yilmaz Batibeki &zellikle pi-
yasada tululmus baslica romanlan sinemaya aklarmis-
hr. Turk Sinemasina katkisi olmayan hatia zaran olon
bu tulum Batibeki'nin kendi sinema dilini kazanmasin-
do biiyik rol oynamighr. Baslica filmleri; "Gelinin Muro-
dr, "Yosomak Hokkimdir®, "Bu Valonin Cocuklor” gibi
filmlerdir.

Bu dénemde sinemaya baslayon bir diger yonel
men de Memduh Un'dir. Ozellikle melodram filmleri
cekmigtir. Ancak’' 1958'de gergeklestidigi "Us Arka-
das’ adli filmi oldukca bo;ansﬁ olmustur.

Nihayet 1960'ara gelindiginde, Tiirk Siyasal yasa-
mi gok énemli bir sirece girmistir. 1960 Devrimi ve he-
men ardindan 1961 Anayasasi yepyeni bir Szgirlik
ve demokrasi rizgarlan eslirmiglir. Siyasal yasomda
olan bu degisiklikler sinemaya yansimis ve Tiikk Sine-
masi da nihayet soluk alma olanagini yakalamighr.

1960 ile 1965 yillan arasinda sinemada Gergek-
cilik denemeleri olmustur. Ancak bu gabalar tam bir
"gerceksilik” akimi seklinde olusamamis bir enlamda
*yanm gercekgilk® olarak kalmishr. Bu yillarda yapilan
calismalan boslica yénetmenler ve en énemli filmleri ile
soyle siraloyabiliriz.

Metin Erksan; hemen belirtelim ki en énemli filmleri-
ni bu dénemde vermistir, "Gecelerin Otesi* (1960) adl
filmi ile toplumsal sorunlara yaklagirken, 1962'de Fakir
Baykur'un romanindan uyarladigi “Yilanlarin Ocii* adh
filminde Tirk kéylistinin sorunlanm yelin bir anlohmla
irdelemistir. Turk Sinemasina ilk kez uluslararas alanda

&dil kazandiran film Erksan'dan gelmigtir. *Susuz Yoz"
odh bu filminde Erksan, tasra insaninin sorunlanint bi-

ZUk bir ustalik ve duyarilik ile ele almis ancak; film ilk
=

z gbsterime girdiginde, "seyirlik bir vahsef® olarak ta-

nimlanip sansiire takilmishr.

Bu yillann bir bagka ustasi ise L. O. Akad'dir. Akad
bu dénemde, "Tannnin Bagisi® adh bir belgesel cek-
mekle yetinmislir. Gergekle son derece iiretken bir sine-
maci olmasina ragmen, &zellikle 1960 ile 1965 yillar
arasinda yapimeilann onu dislamasindan dolayr film
cekmemeyi tercih etmistir.

Bu dénem iginde anmamiz gereken bir bagka sine-
macimiz ise; Af Yimaz Bahbeki'dir. Yilmaz, “Dolandr
ncilar Saht*, *Yann Bizimdir" gibi filmlere imza olarak
cesilli tireri sinemalastirmada gésterdigi basansini bir
kez daha kanillamustir. .

Anmamiz gereken diger isimler ise; "Avare Musia-
fo*, "Agaglar Ayakia Olir* adh filmleri ile Memduh
Un'diir. Hemen belirtelim ki buraya kadar adlanni an-
digmiz yénetmenler gergekle 1950 yillordan itiba-
ren yonetmenlige gonil vermis isimlerdir. Halit Refig
ise 1960'h yllarda sinemaya girmistir. "Yasak Ask’,
*Sevistigimiz Giinler" gibi filmleri yabanci sinemacilor-
dan elkilenerek cekerken, “Sehirdeki Yabanct, "Gurbet
Kuslan® gibsi filmleri ile toplumsal sorunlara el atmishr.

Bu dénemde sinemada belirli dlcide de olsa vare-
lan Gergeksilik cabalan 1960 Deviimi ve 1961 Ana-
yasasi'nin 6zgirliksi havasi séndilklen sonra gerilemiy-
lir.

1965 yili sonunda Gergeksilik cabalan evrilen bir
kag film disinda lomamen bitmigtir. Bu gabalann sén-
mesine siyasal yosamdaki calkantlar da eklenince, si-
nemada bir film enflasyonu yasanmaya baslanmis hat-
ta 1966 yilinda Tirkiye film tretimi agisindan dinyada
ilk dérde girmistir. Alt yapisi bir baska deyisle endiistri-

si gelismemis bir sinemada gok sayida film gevirmek, .

cevrilen filmlerin kalitesizliginin yanisira yabanci filmle-
rin yagmalanmasi, igice film gevirme -ayni ekip, dekor
ve ginde birden fazla filmin cevrilmesi- ve yildiz-
oyuncu gibi kaviamlann doha da ormasina yol agmig-
hr.

1960 ile 1965 yillan arasinda toplumsal gergeklik-
lere egilen sinemacilonmiz bu egilimlerini 1965'ten
sonraki yillarda siirdiirememisler ancak Asya Tipi Ure-
tim Tarzi Sinemas, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema gibi
akimlann baglamasi egilimi dogmustur. Bu gérisleri sa-
vunan sinemacilar &zellikle, Halit Refig, Anf Yilmaz,
Duygu Sagiroglu gibi isimlerdi. Ancak bu sinemacilann
iyi niyel cobalan bile Tirk Sinemasinin o dénemde
iginde bulundugu gii kosullan agmaya yetmedi hatta
yapilan filmler “film enflasyonu” icinde bir anlomda eri-
mistir. Yine de anmamiz gereken baslica filmler sunlar-
dir:

Erksan'in “Sevmek Zomani®* ve *Kuyv®, Refig'in, “Gi-
nese Giden Yol', "Us Korkusuz Arkadas®, "Olmeyen
Ask” gibi uyarlama filmleri ve Yilmoz'in "Topragin Ka-
ni", "Ah Giizel Istanbul® gibi filmlerdir.
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Bir Devrimle baslayan bu dénem Tiirk Sinemast agr
sindan son derece &nem tasimakiadir. Tiitk Sinemasr
na kalici olmosa da bir 6zgirlesim so[ugl;mun gelmesi
bu dénemde olmustur. Daha énceleri labu olarak ka-

- bul edilen konular Gergeksilik egilimlerinin de efkisi ile

ele alinmighr. 1950'lerden ilibaren farisimaya baslo-
nan sinemada 6zbigim sorunu bu dénemde yeni bir
boyut kazanmistir. ;

Bu dénem sinemasinda Erksan, Yilmaz, Un, Seden,
Akad, Refii gibi sinemacilann galismalan disinda ya
da bunlar bir yana, argolu, kilhanbeyli, erkek tavirls
kadin* kahramanl filmlerdir™ Aysecik dizisi ve gocuk
kahramanli filmler furyasi, yabanci film aktanmlan, pi-
‘yasa roman uyarlamalarn yapilmighir.

1960 Devrimi ve hemen ardindan 1961'de degi-
sen anayasa uyarninca da, sansiirin kaldinlmasi amaci
ile Isci Parfisi Anayasa Mahkemesine dava agmis an-
cak mahkeme bu talebi reddetmis ve sansiir kalkma-
mighr.

Bu dénemin en énemli olaylarini yil bazinda séyle
degerlendirebiliriz.

1960: Ozellikle gocuk kahramanli filmler furyasi
baslyor. Memduh Un'iin 1960'a gekligi Aysecik filmi
ilgi gériiyor. Daha sonraki gocuk yildizlar, Omercik,
Yumurcak, afacon olarak devam ediyor. Bu filmlerde,
biyiimis de kiigilmis izlenimini veren, konuskan, bil

gic, yoksul ama sevecen ve son derece sempalik o

cuk yildizlara rol veriliyor.

1962: Sami Sekeroglu ve birkag arkadast taratin-
dan kurulan Giizel Sanallar Akademisi binyesinde
olusturulan Kulip Sinema 7, kisa bir sire sonra Tiirk
Film Arsivi, Devlet Film Arsivi daha sonra da Mimar Si-
nan Universilesi biinyesinde Sinema-Televizyon Enstitii-
si adini aldr. _

1964: Metin Erksan'in *Susuz Yaz" adl filmi Berlin
Film festivalinde biyik adil *Altin Ayr'yi* ald:.

1965: Sinematek kuruldu. Amaci ise; iilkemizde ve
yabanci iilkelerde cevrilmis olan sinema yapitlanni ve
sinema ile ilgili yayinlan loplamak, diizenlemek, soklo-
mak, korumak, géstermek ve sinema konusunda arashr-
malar yapmakh.

1966: 1960l yillann bagindan beri cogunlukla pi-
yasa filmlerinde oynayon oyuncu Yilmaz Giney dikkat
ceker.

1968: Sinemada renkli filmin kullanimi yayginlasr-
yor. Arabesk filmlerin orlaya cikizt. {1)

Popiiler Bir ikon Olarack Sinemada

Yildiz Olgusu

Sinema gifrni.imiizde sanalsal formunun étesinde, bir
kitle iletisim araci, endislriyel bir mela haline gelmistir.
Ozellikle Amerika Birlesik Devlelleri'nde timiyle bir en-
dijstri bigimine déniisen sinema her gegen giin yeni yil-
dizlar iretmektedir. Nedir yildiz2 Neden ve nasil yora-
thrdar? Kimler ne adina yaratidor yildizlari2 Tim bu
sorular gegmisten giiniimiize sinema filmlerinin yarathg
*yildiz-star" olgusunu kavrayabilmemize iliskindir.
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Yildiz, modern dénemde, lelevi dizi ve reklam-
lardaki kahramanlar, pop miizik ytmnlun, evimizin du-
varlanna astigimiz posterler, arabamiza takigimiz bo-
cuklar ya da boyunlanmiza ashgimiz kolyelerimiz gibi
popiler bir ikondur. lkon bilindigi gibi, kendisine sor-
gulomasiz saygi ve bogllk duyvlan nesne demekiir.
Dinsel kékenli olarok ortaya gikan ikonlar giinimiizde,
baska bir seyleri ikame ettigi disinillerek lapinilan nes-
neye doénismistir. lkonlarin onlamlan kendilerinden
degil, onlara bu anlami veren insanlann kisiliklerinden

“da toplumsal varolus bigimlerinden gelmektedir.
Bagka bir deyisle; imaja deger kazandiran, insanlarin

samlanindan kaynaklanan idealar'dir. lkonlar, tarihin
r déneminde dis gercekligi anlamlandiran bir arac
olmuglardir. Giinimiiz ikonlan, kendi dogalanni da de-
gisen loplumsal yasama kosut olarak degistirebilir bir
aya dénistirmislerdir. Onlarsiz yu;ormyocc?rmlz
kadar yosomimizda dnemli bir yeri olan ikonlar, kolay
elde edilebilir hale gelmislerdir. Cogdas ikonlar, hem
Smirsiizdiir hem de &limsizdider. Baska bir deyisle;
giktklan zaman &limsiiz gibi gérinmelerine karsin,
Smirleri yeni bir ikonun ortaya gikisina kadar siirer.
Ote yandan aymi ikon bir siire otadan kaybolur ve da-
ha sonralan biraz bigim degistirerek realileyi, gériniir-
deki bicimi ile ifade eden yeni ikonlara dénisebilir.
lkonlar, modern dénemde insanin, islik ve islik digin-
daki bos zaman dedigimiz zomanlarda bile reel din-
dan beklediklerini bu[umuylp, reel yasamin disinda-
z? da kenanndaki diigsellestirilmis yasam alanlannda
bulmaya ¢alishg kimlik ya da slatii edinme gereksinim-
leridir. (2)

Sinemanin &nemli anlahm araglanndan olan “oyun-
cu” ise yildiz kaviaminin orlaya gikisindan iliburenoglrk-
li bir anlam kazanmighr. Seyircinin, bir filmi izlerken ko-
nu, konusmalar, miizik, dekor ve diger 6gelerden énce
oyuncunun geldigi yapilon arastirmalarla bilinen bir
gerceklir. [ste bu necr::ﬂe, *oyuncuyildiz” mitosunun ya-
ralilmasindan itibaren seyirciyi bir filme ceken yildiz ol
muslur.

Oysa yaralici sinema kuramlanna gére; yildizin
baska bir deyisle oyuncunun sanatsal agidan islevi izle-
yiciyi sinemaya gekmeklen gok daha bagka bir seydir.
Alman Disavurumcu akimin kurameist Rudolf Kurtz'e g&-
re: oyuncu, gecmis deneyler sonucu elde edilmis bir
ifade tarzi ve giindelik bir dil yerine, kendi yelenekleri-
ni olabildigine kullanabilecegi yeni bir oyun larzi bul-
mal, bildik anlatimlardan vazgegip, ruhbilimsel agikla-
masi olmayan yeni bir daviams geligtirmelidir. Bir
baska deyisle; izeyiciye ulosmasini saglayan araciy
yok etmeklir bu. Kuskusuz bu diisiince, yildiz kavrami-
nin heniiz yeterince gelismedigi bir déneme aitir. Yine
bir baska savas sonrasi akim, Yeni Gercekcilik ise:
profesyonel, bir anlomda klise oyuncuyy reddetmekte-
dir. lalyan filminde oyuncu yokiur, insan vardr.

Sinemada yildiz olgusu bir gériise gére, 1. Dinya
Savagini izleyen yillarda lalya'da dogmustur. Daha da
gerilere gidildiginde yildiz milosu ik kez Danimer-
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ka'da oraya gkmishr. 1911 yilinda, “Ucurum® adli
filmde oynayan Asata Nilsen bir anda dEJnTu capinda
taninan bir oyuncu olmustur. Daha sénralan sinema
perdesinden pina Manichelli, lyda Borelli, Francesca
Bertini Mary Pickford, Douglas Fairbanks, Wallace
Berry gibi simalar gegmis ve sinemada oyuncu, daha
sonralan Amerikan Hollywood sisteminin de elkisi ile
yerini yildiz'a birakmishr. (3)

Sinemada yldiz olgusunun gecmisini diisiindiigi-
mizde, bu olgunun sosyolojisine iliskin alismalarin ye-
tersiz oldugunu séyleyebiliriz.

Qyle ki yildiz sisteminin; popiler killir giderek kitle
kilhiirii agisindan énemli bir yeri ve nemi vardir.

1941'erde  Rosten'la baglayan  ¢alismalar,

- 1950'lerde  Powdermaker, 1960'%arda Morin ve
1970'lerde Walker'la devam etmiglir.

1950'lerde Handel'in yaphg galismanin sonuglari
bugiin igin de gegerlidir.

Handel'in yaphg: ¢alisma sdyle: arastirma igin segi-
len deneklerden sevdikleri yildizlarin listesini yopmalan
istenmis. Erkek deneklerin yiizde yelmis allisi erkek yi-
dizlan segerken, kadin deneklerin de yiizde elli dérdii
kadin yildizlan se¢mistir. Bu secimin nedenleri ise soyle
siralanmakladir:

Kirnlik lanimlanmasi, yiizde oluz bes

Duygusal yakinlik, yiizde yirmi yedi

Hemcinsinin daha iyi oyuncu oldugunu disiinmesi,
yuzde yirmi iki

Ideclize eime ve tapinma, yiizde on

Stiline, g&riinimiine duydugu hayranlik, yiizde dér

Yine 1960'larda Morin'in lanimina gére; *... yidr-
zin pazarda bir mela gibi degeri vardir, onun bedeni-
nin bir sanfimelresini, ruhunun bir pargasini, hayatinin
bir anini dahi fidahp alamazsiniz.." (4)

Gérilliyor ki bu disince ve sonuglar giinimiizde
de hala gegediligini korumakiadr.

Yildiz sistemi kapitalizme &zgi bir kurumdur. Herse-
yi likelilecek bir mela haline geliren bu sistem, &zellik-
le sinemanin da bir kitlesel eglence aracina déniisme-
sinden  sonra  sinemodaki  oyuncuyu  yildiza
donistirerek, pozorda degeri olan bir mela durumuna
sokmusgtur. Oyuncu yeni konumu ile yildiz sinema en-
distrisinin dolasima soktugu fiilmlerin pazarda paroya
déniismesine katkida bulunan en énemli arag haline
gelmistir. Béylece; izleyicinin gdzinde yildiz, filmlerde
canlandinlan kahremanlann da stesinde, giyimiyle, ku-
samiyla, soylediklerivle, yasadigi iliskilede kisacas;
tlim yapliklanyla tapinilan bir ikondur. Yildiz, artik izle-
yicinin, yosayamedigi, gergeklestiremedigi “seylerin®

semboliidiir,

Turk Sinemasinda 1960-1970 Yillar:

Arasinda Kadin Yildizlar

Tiirk Sinemasina ilk Tk kadin oyuncularn girdigi
1923'lerden 1948'lere kadar olan sirecle, Tiitk Sine-
masinin liyatlro egemenligindeki bu gecis déneminde
pek cok r;d:n sanatginin yanisira Cahide Sonku'yu

&zellikle anmaliyiz. Bunun yanisira Bedia Muvahhil,
Neyyire Neyir, Semiha Berksoy, Falma Andag gibi
isimleri de belidmeliyiz.

Turk Sinemasinda, gercek anlamda, yildiz kodin
oyuncu tipleri, T950'li yillardan. itibaren gelismisfir.
Tijen Par, Neriman Koksal, Ayfer Feray, Nebahat Ceh-
re gibi isimler baslicalandir. Bu dénemde, Tiirk Sine-
masinda profesyonel anlamda yildiz iki sekilde yaratil:-
yor; ynelmen ve proje agirlikli sinemayla ya da dergi
aracihgiyle dizenlenen yansmalarla olmustur. Proje ve
yonelmen katkisi ile sinemoya giren yildizlar; Sezer Se-
zin L. O. Akad'in Vurun Koipeyel, Muhterem Nur
(Memduh Un'iin Ug Arkadas), Fatma Girk (M. Un
Oliom Pesinde) Tirkan Soray [Metin Erksan'in Aci Ha-

).
a Dergi araciligryla sinemaya giren ve yildiz olan tek
kadin ise; Belgin Doruk'tur. Bunun yonisira; Hilya Kog-
yigit de sinemaya bir arfist yansmasinda ikinci segile-
rek Metin Erksan'in Susuz Yoz adli filminde rol alarak
baslamistr. Filiz Akin da sarisin simasiyla sinemamizda
yildiz olmus sonatcilanimizdandr.

Yine 60'li yillarin anmamiz gereken bir diger ismi
de Belgin Doruk'tur. Yildiz dergisinin diizenledigi yans-
mada birinci segilerek sinemaya girmistir. Ozellikle "kii-
cik hanimefendi® serisinin bas oyuncusu olarck oyna-
mishr. Doruk, 1960'h yillorda kéyliliklen kurulorak
sanayilesmeye calisan bir iilkede sehidi bir *kiigik hanr-
mefendiyi* oynamaklayd:.

Agah Ozgiic'e gére Tiirk Sinema mitolojisine bak-
gimizda gagina damgasini vuron "on kadin yildiz* ola-
rak; Cahide Sonku, Sezer Sezin, Muhlerem Nur, Neri-
man Koksal, leyla Soyar, Belgin Doruk, Fatma Girik,
Tikan Soray, Hilya Kogyigit ve Miljide Ar'i soyabili-
riz.

Bu on kadinin herbiri kendi dénemlerinde, bir an:
lamda toplumun degerlerini yansitan ve izleyicinin ge-
reksinimlerine cevap veren birer sembol olmuslardir.

Cohide Sonku: Tirk sinemasinin ik yldiziydi.
1935 yillarydi bu dénem. “Batakl Damin Kizi Aysel®
ve "Sehvet Kurbani® adli filmlerle belki de olunmast en
giic dénemlerde, sangin simasiyla disleri sisleyen bir
kadin oldu. Esmer kadinlarin ¢ogunlukta oldugu bir l-
kede sansin bir kadin olarak yildiz olmugtu. Tiirk Sine-
masi ve halki, asaleti, kirki, son model arabalan, so-
tofath yosam bigimini Cahide Sonku'da gérmiisti.
Ancak, o Irajik yagam Sykissiyle belki de Yesilcam'in
en lajik efsanesi olmustu,

Sezer Sezin: 1950% dénemlerin yildiziydi. Cinsel
acidan 6ne ctkan bir tipi olmadi hig bir zaman. Metin
Erksan'in Sofér Nebahat liplemesiyle doha gok erkeksi
rollerin kahramani oldu.

Neriman Koksal: Sinemamizda toplu ve seksi gorir
nisiyle bir yildiz oldu. En 6nemli galismasi, *Fosforlu
Cevriye" adh filmdir.

Muhterem Nur: Aglayan kadin ve kér kiz tiplemele-
rinin vazgegilmez kohromanidir. Cinselligi timiiyle géz
ardr edilir. En dnemli filmi, *Ug Arkadas'r".
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Belgin Doruk: Kiigik Hanimefendi filmlerinin unutul-
maz kahramanidir. Cinselligin dlesinde agitbash tutu-
mu ile anilir.

Fatma Girik: Erkek koadin havasi olan filmlerde ¢ok

- basarili olmustur, (5)
Tiitkan Soray: Sinemamizda yildizligin da Slesinde
- Sultan sifatini hak eden Soray Tirk insaninin uzun siire-
den beri bekledigi bir tiptir adela. Filmlerinde canlan-
" dirdig kahramanlarin -&tesinde gercek yosemiyla da
Tiirk insaninin hep ilgi odagi olmus ve asla simarma-
mishr. Rastlanh sonucunda sinernuf giren Soray, sine-
- mayl sadece gegimini saglddigi bir arag olarak gér-
memis, sinemaya g&nil vermis, sinema izerine
disinmis hatta alisimadik oldugu icin zor clmasina
ragmen, her tidi giglige gégiis gererek yénetmenlik
denemesinde bulunmus ve basanh da olmusltur.

Bir déneme damgasini vuran Soray, ilk filmlerinde
cinselligini sergilemekien kaginmamigsa da daha son-
ralan Gnli *Soray Kanunlanm® {bu kanunlar sunlan icer-
mekleydi; Spismeyecek, soyunmayacak, ask sahneleri
gevirmeyecek) koyarok oynayacag filmlerde segici
davranmis, béylece; belki de sinemamizda ilk kez ken-
di ilkeleri ile yildizlason sanalgi clmustur. Ama yine de
Soray, 1966 ylinda en gok iicret alan yildizdir.

Tirkan Soray bugulu gézleri, islak dudaklar, hafif
tombullugu ve disiliginin ardina gizlenmis masumiyeti
ile kcdm?crm génliinde taht kurdugu gibi, erkeklerin de
(belki de daha cok erkeklerin) d ij;?erini sislemistir.

1960 yillarin &zgirlik ve demokrasi riizgarlar es-
tiren ama bir yondan da sancilann yasandig toplum-

sal olamda $oray filmdeki fiplemeleri Unsal Oskay'in

dedigi gibi bir lulam avuntu olmustur. Yine Oskay'in
belirttigi gibi bir ayagimizin eskide bir oyogimizin yeni-
de oldugu dénemlerde Soray'in islevi deger yildizlar-
dan farkli olmustur. Baskd bir deyisle Soray, sancili
olarak yosadigimiz modernlesme siirecinde siyah géz-
leri, tombulca viicudu ile eski diinyamizi animsatmak-
taydi. Ozellikle 1960 yillarda, (kille iletisim oraglarr-
nin giinimiizde oldugu gibi belifeyici ve yonlendirici
olmadigim disiniirsek) izleyici kendi yildizini segebili-
yordu. (6] Baska bir deyisle, sistem sadece &neriyordu
ama son kerlede secim izleyicinindi. Ginimiizde ise
bu clanagin kalmadigini séylemek yanlis olmayacakiir.

Sonug olarak Tirkan Soray, oynadigs filmlerle, 6zel
yasami ile perdede gériindigi andan giinimiize ka-
dar yildiz olarak kalan sayili isimlerdendir. Baska bir
deyisle; o, halkin eline olanak gegtiginde “kendinden
olani” segebileceginin belki de son kaniidir.

Sonug Yerine

Bu golismomizda sinemomizda &nemli bir dénem
olan 1960 yillar irdelemeye galishk.

Ozellikle 60'l yillarin sosyo ekonomik kosullarinda
Tirk Sinemasinin durumunu gerive de géndermeler ya-
parak larhismaya galishk. KencxE sinemamiz Szelinde
“yildiz" olgusunu anlamaya caba gésterdik.
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Diinya sinemasinda oldugu gibi Tirk Sinemasinda
da beyoz perdeden pek ¢ok ynE:hzTar gelip -gegmistir.
Yildizlar her dénemde bir sekilde varolmuslardir. Giinis-
miizde de varlar ve belki de hep varolacaklar. Yildiz,
modem insanin yasaminda, diger baska ikonlarda ol
dugu gibi énem?;ui,sleﬂeri vardir. Yildiz, salt oyunculu-
gu ile degil 6zel yasami ile de hep odak notll::lsa ok
mustur. En hosgérisiiz toplumlarda bile yildizlara hep
hosgdri gésleﬁron;:, onlar yasamimizin hem ¢ok icinde
hem de ‘cok disinda kalmislardic. Sonug olarak; halkin
belli gereksinimlerinin sonucundan dogan yildizlar,
dogdlfﬁcm andan ilibaren bir ikon olarak islevierini ye-
rine gelirmeye baslar ve tim yosamimiza hatia digleri-
mize bile girerder. Her dénemde, duyulan gereksinim-
ler gibi yildizlor da farklilagir, degisir, degismeyen tek
seyse ylrilzluru duydugumuz gereksinimdir. Yildizlay-
manin son bulmasi, yildizlara ve yildizlasmaya yol
agan nedenlerin de son bulmasi ile olanakl olocak-
hr...
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