
Müide Ar
GiRiş
Sinema, lumier Kardeşler'in i 895 yılındaki ilk gös­

terimlerinden, ·yüzüncü yılını" kuıladığımız günümüze
gelinceye dek salt bir sanat formu olarak değil, bir eğ­

lenim, endüstri biçimi alarak da değişime, dönüşüme

ugramışlır.
Sinema, günümüz kültürelortamında bir eğlence

aracı alarak halk kiılelerince önemli ölçüde kabul gör­
mekledir. Dünyanın hemen hemen her ülkesinde sine­
ma, filmleriyle, salanlarıyla, yıldızlarıyla, çeşiıli kanula­
rıyla, bir eğlenim biçimi alarak ilgi görürken; tarihi,
sc::yoIoiisi, yazarıorı, "euleur"leri ile bir .sonal formu
alarak aynı ilgiyi görememekledir_ Başka bir deyişle;

eğlenim endüsırisi içinde bir "ku9u· olan sinema, scınal

formu alarak düşünüldüğünde adela "çirkin bir ördek
yavrusuna" dönüşmektedir.

ı 960- ı 970 yılları orasında Türk Sineması ve "Yıl­

dızeııık" olgusunu irdelemeyi amaçlayan bu çalışmada
özellikle 'Yıldız" kavramını ve o dönemde Türk Sinema­
sındaki yıldızları incelerken, sinemayı salt lUğu' olarak
değil, "çirkin ördek yavrusu' alarak la tarlışmalıyız_

1960·1970 Yılları Arasında Türk
Sinemasının Durumu
Türk Sineması ı 960'1, yıllara gelinceye dek kendi

içinde olumlu, olumsuz bazı dönemlerden geçmişlir.
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1960-1970
DönemİTürk
Sİnemasıve
"Y:ıldızcılık"

-Olgusu
AYŞE KONCAVAR

Her bir dönem kendi samul alanakları ile o dönemin
ıaplumsal, siyasal, sasyal, küllürel koşullarını da yanSlt­
makladıı.

Birinci Dünya Savaşım izleyen 1914'lü yıllardan

1923'lere -süren Ilk Dönem ile 1923 ile ı 939'lu yılla­

ra kadar süren Tiyalrceular Döneminde Türk Sineması­

nın kendi özgü bir sinemasal dili aluşturamadığrnı hal­
ta bu yönde çabaların almadığını söylemek yanlış

. almayacaklıı_ Bu dönemlerde genel bir tanımlama ile
liyalra kökenli bir sinema anlayışı egemendi _ Ancak.
1939'10 ı 950'li yıllar arasında Türk Sinemasında bir
Geçiş Dönemi yaşanmıştıı_ Bu dönemde de, sinemada
bir yandan yavaş bir yandan da -uzun yıllar süren ti­
yalrceu yaklaşımın eıkisi ile temel bazı çıkişlor yapıla-·

lTlod'ğl ~ibi bazı alumsuz ·fakıörler de eklenmişlir_

Ozellikle sansür uygulamalarının kaıılaşması önemli bir
etken almuşlur_ Bu dönemde, yine savaşın da etkisi ile
Amerikan ve özellikle Mısli filmlerinin gösleriminde bü­
yük bir artrş olmuş, Türk Sineması adeta bu ülke sine­
malorının istilasına ugromıştır.

Bu dönemde bazı alumlu sayılabilecek gelişmeler

de olmuşlur. Ozellikle yeni yapımevlerinin kurulması, si­
nemada liyatrceu geleneğine karşı alarak, yurtdışında

sinema ve fotoğrafçılık eğitimi gören bir grubun ortaya
çıkmasını sağlamıştil_Ancak buna rağmen, Muhsin Er­
tuğrul'un çizgisinde ve büyük kısmı Şehir Tiyaıralarında

çalışon liyolrocu-sınemacı1ar da çalışmalarına devam
etmekıeydiler.

Sanuç alarak; Geçiş Dönemi, tiyalrceularla sinema­
erlar arnSlnda yer alan ve aşılması hiç de kalay alma­
yan bir dönemdi_ Bu anlamda; gerçekte bu dönemde
sinema ad ına fazla bir şeyortaya konulmuş olmasa da
hiç kuşkusuz Sinemacılar Dönemi için yaşanması -belki
de- gerekli bir süreçti.

Gerçek anlamda Sinemaeılar Dönemi 1950 ile
ı 970'li yıllarda yaşanmıştil. Ancak bu dönem de ken­
di içinde sinemasal alanda göslerdiği verimlilik açısın­

dan farklılık göstermiŞlir.

ı 950'li yıllardan ı 960'1, yıllara doğru, Türkiye'de
salı sinemasal anlamda değil, politik anlamda da de­
ğişimlerin yaşandığı bir dönem _almuşıur. Türk siyasal
yaşamında ıek partili dönemden çok partili döneme
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geçijin sancıları yajOnmaklaydl. Enilasyon ve' özellikle
ülkede baj gösleren bir lakım gerici harekeıler sinema­
yı da eıkilemij, zalen henüz Tiyalrocular Döneminin
egemenliğine son vermeye çalıjan sinema bu kez de
dini sömürünün yapıldığı bir arenaya dönüjmüjlü. _Si­
nemamızda ezan okuma, mevlil ve dea sahneleri bal-
ca yer alll:H~tır. ..

._ Ancak buna rağmen, lüıfü Omer Akod, Melin Erk­
san, Alıl Yılmaz Bolıbeki gibi. sinernacılar bu dönemde
ortaya çıkmljlardl. Türk Sinernasında 'Yejilçam" olgusu
da ilk kez bu dönemde bajlamljlı. Türk siyasal yajO­
mınd9 Demokraı Pari i lek parli yönelimine lepki olarak
dağmujken, Türk Sinemasında Yejilçam da Tiyalro­
cu'lara lepki alarak dağmujlu. Bu anlamda Demokral
Parti ile Yejilçam'ın paralellik göslerdiği söylenebilir. .

Demokral Parti'nin ı 950'li yıllardaki mejhur "Her
mahalleden bir milyoner çrkacak" sloganı salt Türk siya­
sal yaşamı için değil, Türk Sineması için de baj bir va­
adden öleye gidememij haNa bu dönemde sancılı bir
dönem ya~anmışIJr. -

ı 960'10 ra gelinceye dek Melin Erkson; bajlangıç­

la "Ajık Veyse!'in Hayalı" ile s.inemaya bajlamrj ve ar­
dından "Beyaz Cehennem", "OImüj Bir Kadının Evrak-ı

Melrukesi", "Dakuz Dağın Efsonesi" gibi filmleri ve ken­
dine özgü sinemasal dili ile -ki bu dil daha sonraki dö­
nemlerde çok gelijkin bir düzeye gelecek ve Türk Sine'
mo sına ilk kez uluslararası düzeyde ödül
kazandıracaklır- devam eımi~lir,

Yine bu dönemde Alıl Yılmaz Balıbeki özellikle pi­
yasada lululmu~ bo~lıca ramanları sinemaya aklarmı~­

lır. Tüık Sinemasına kaıkısı olmayan halla zararı olan
bu lulum Bolıbeki'nin kendi sinema dilini kazanmasın­

da büyük rol aynamlj!ır. Bojlıca frlmleri; "Gelinin Mura­
dı", "VajOmak Hakkımdır", "Bu Volanın Çocukları" gibi
filmlerdir.

Bu dönemde si~emaya başlayan bir diğer yönel­
men de Memduh Un'dür. Ozellikle meladram filmleri
çekmijlir. Ancak' ı 958'de gerçeklejlirdiği 'Üç Arka­
daj" adlı lilmi a1dukça bajarılı olmujlur.

Nihayel ı 960'lara gelindiğinde, Türk Siyasal yajO­
mı çok önemli bir sürece girmi~lir, ı 960 Devrimi ve he­
men ardından ı 961 Anaya,",sı yepyeni bir özgürlük
ve demokrasi rüzgarları es/irmiş/ir. Siyasal ya~amda

olan bu değijiklikler sinemaya yanSlmlj ve Türk Sine­
ması da nihayel soluk olma olanağını yakalamljıır.

i 960 ile ı 965 yılları arasında sinemoda Geıçek­

çilik denemeleri oImujlur. Ancak bu çabalar lam bir
"gerçekçilik' akımı jeklinde oIujOmomlj bir anlamda
"yarım gerçekçilik" alarak kolmışlır. Bu yıllarda yapılan

çalışmaları bo~lıca yöneımenler ve en önemli filmleri ile
jÖyle sıralayabiliriz. .

Melin Erksan; hemen belirıelim ki en önemli filmIeıi­

ni bu dönemde vermijlir, "Gecelerin Öesi' i ı 9601 adlı
filmi ile ıoplumsal sorunlara yaklajırken, i 962'de Fakir
Boykurt'un romanından uyarladığı 'Yılanların Öcü' adlı

filminde Türk kö0üsünün sorunlarını yelın bir anıalımla

irdelcmi~lir, Türk Sineroosına ilk kez uluslararası olanda

ödül kazandıran film Erkson'dan gelmijlir. 'Susuz Yaz'
adlı bu filminde Erksan, lajra insanının sarunlarını bü­
yük bir uslalık ve duyarlilık ile ele almlj ancak; film ilk
kez göslerime girdiğinde, 'seyirlik bir vahjel" olarak la­
nımlanıp sarısüre lakıımı~lır. .

Bu yıl!arın bir bajka uslası ise L. Ö. Akad'dır. Akod
bu dönemde, 1anrının Boğljl" adlı bir belgesel çek­
mekle yetinnii~ljr. Gerçekle son derece üreık~m bir s;ne­
macı almasına rağmen, özellikle ı 960 ile 1965 yılları
arasında yapımcıların onu dljlama51ndan dolayı film
çekmemeyi tercih elmijlir.

Bu dönem içinde anmamız gereken bir bajka sine­
macımız ise; Alıl Yılmaz 'Balıbeki'dir. Yılmaz, "Dolandı­

rıcılar Şahı', "Yarın Bizimdir" gibi filmlere imza atarak
çejilli ıürleri sinemalajıırmada göslerdiği bajarıSlnl bir
kez daha kanıılamljlır.

Anmamız gereken ~!ğer isimler ise; -Avare Musta­
la', 'Ağaçlar Ayakıa Olür' adlı filmleri' ile Memduh
Un'dür. Hemen belirtelim ki buraya kadar adlarını an­
dığımız yöneımenler gerçekle. ı 950'li yıllardan iliba­
ren yönelmenliğe gönül vermij isimlerdir. Halil Refiğ

ise ı 960'1, yıllarda sinemaya girmijlir. "Yasak Aşk",

'Sevijliğimiz Günler" gibi filmleri yabancı sinemacılar­

dan eıkilenerek çekerken, "Şehirdeki Yabancı', 'Gurbeı

Ku~arı' gibi ıilmleri ile ıoplumsal sorunlara el almljlır.

Bu dönemde sinemada belirli ölçüde de alsa varo­
lan Gerçekçilik çabaları 1960 Devrimi ve 196 i Ana­
yasçıs,'nın özgürlükçü havası söndükıen sonra gerilerni}·
lir.

J965 yılı sonunda Gerçekçilik çabaları çevrilen bir
kaç film dljında lomamen bilmijlir. Bu çabaların sön­
mesine siyasal yajamdaki çalkantılar da eklenince, si­
nemada bir film enflasyonu yajOnmaya bajlanmlj hal­
La ı 966 yılında Türkiye film ürelimi açısından dünyada

. ilk dörde girmiştir. Ah yapısı bir ba~ka deyijle endüslri­
si gelişmemiş bir sinernode çok sayıda film çevirmek, .
çevrilen lilmlerin kalilesizliğinin yanısıra yabancı filmIe­
rin yoğma!anmosı, içiçe film çevirme -aynı ekip, dekor
ve günde birden fazla filmin çevrilmesi- ve yıldız­

oyuncu gibi kavramların dalıa da artmasına yal açmlj­
llr.

1960 ile 1965 yılları arasında toplumsal gerçeklik­
lere eğilen sinemaeılarımız bu eğilimlerini 1965'.len
sonraki yıllarda sürdürememijler ancak Asya Tipi Ure'
lim Tarzı Sineması, Halk Sineması, Ulusol Sinema gibi
akimların bajlaması eğilimi dağmujlur. Bu görüjleri sa­
vunan sinemacılar özelli~le, Halil Reliğ, Aııl Yılmaz,

Duygu Sağırağlu gibi isimlerdi. Ancak bu sinemacılar:n

iyi niyel çabaları bile Türk Sinemasının o dönerrde
içinde bulunduğu güç kajulları a,maya yelmedi halla
yopılan filmler "film enflasyanu" içinde bir anlamda eri­
mi,lir. Yine de anmamız gereken bajlıca filmler junlar­
d",

Erkson'ın MSevnıe~. Zamanı- ve "Kuyu", Refiğ:in, "Gü'
neje Giden YOL', 'Uç Korkusuz Arkadaj", 'Olmeyen
Ajk" gibi uyorlama filmleri ve Yılmaz'ın' "Toprağın Ka­
nı', "A.h GüzelıSlanbui' gibi filmlerdir.
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Bir Devrimle ba,layan bu dönem Türk Sineması aç.
sından son derece önem ta,ımaktedır_ Türk Sinema"
na kalıcı olmasa da hir özgürle,im soluğunun gelmesi
bu dönemde oImu,lur. Daha önceleri labu alarak ka­
bul edilen konular Gerçekçilik eğilimlerinin de eıkisi ile
ele alınml,lır. ı 950'Ierden itibaren tartı,ılmaya başla­

nan sinemada öz-biçim sorunu bu dönemde yeni bir
boyut kazanmıştır. ..

Bu dönem sinemasında Erksan, Yılmaz, Un, Seden,
Akod, Refiğ gibi sinemacılann çalı,maları. dışında ya
da bunlar bir yana, argolu, külhanbeyli, erkek ıavırlı

kadın- kahramaniı filmlerdir: Ayşecik dizisi ve çocuk
kahramaniı filmler furyası, yabancı film akıarıOlları, pi­

_yasa roman uyarlamaları yapllml,lır_

ı 960 Devrimi ve hemen ardından ı 961 'de deği­

şen anayasa uyarınca da, sansürün kaldırılması amacı

ile Işçi Partisi Anayasa Allahkemesine dava açmış an­
cak mahkeme bu talebi reddelmi, ve sansür kalkma­
mış/ır.

Bu dönemin en önemli olayları", yıl bazında şöyle

değerlendirebiliriz.

1960: Ozellikle. çocuk kahramaniı filmler fuıyası

başlıyar_ Memduh Un'ünI960'ta çekliği AyşEKik filmi
ilgi görüyar. Daha sonraki çocuk yıldızlar, Omercik,
Yumurcak, afacan olarak devam ediyar. Bu filmlerde,
büyümüş de küçülmü, izlenimini veren, konuşkan, bil­
giç, yoksuloma sevecen ve son derece sempatik ço­
cuk yıldızlara rol veriliyar.

1962: Sami ŞekeroğlU ve birkaç arkadaşı tarafın­

don kurulan Güzel Sanaılar Akodemisi bünyesinde
oIuşturulon Kulüp Sinema 7, kısa bir süre sonro Türk
film Arşivi, Devlet film Arşivi doha sonra da Mimar Si­
non Üniversilesi bünyesinde Sinema-Televizyan Enstitü­
sü odını aldı.

1964: Metin Erksan';n 'Susuz Yaz' odlı filmi Berlin
film festivalinde büyük ödül 'Ahın Ayı'yı' aldı.

ı 965: Sinemalek kuruldu_ Amacı ise; ülkemizde ve
yabancı ülkelerde çevrilmiş olan sinema yapıtlorını ve
sinema ile ilgili yayınlorı toplamak, düzenlemek, sakla­
mak, korumak, gösıermek ve sinema konusunda araşhr­

malar yapmaktı.

ı 966: ı 960'1, yıllorın ba,ındon beri çoğunlukla pi­
yasa filmlerinde oynoyon oyuncu Yılmaz Güney dikkat
çeker.

ı 968: Sinemado renkli filOlin kullanımı yaygınlaşı-

yor. Arabesk filmlerin ortaya ÇıkıŞı. LLL

Popüler Bir ikon Olorok Sinernodo
Yıldız Olgusu
Sinema günümüzde sanatsal formunun ötesinde, bir

kiıle iletişim aracı, endüsıriyel bir meto holine gelmiştir.

Ozellikle Amerika Birle,ik Devletleri'nde tümüyle bir en­
düslri biçimine dönüşen sinema her geçen gün yeni yıt­

dızlar ürelmekledir_ Nedir yıldız? Neden ve nasıl yaro­
tılırlar? Kinıler ne adına yaratırıar yıldızları? Tüm bu
sorular geçmişlen günümüze sinema filmlerinin ycırallı~ı

'yıldız-star' olgusunu kavrayabilmemize ilişkindir.
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Yıldız, modern dönemde, televizyon dizi ve reklam­
lardaki kahramanlar, pop müzik yıldızlorı, evimizin du­
vorlarıno astlğımız posterier, arabamıza taktığınıız bc.
cuklar yo da boyunlarımıza astığımız kolyelerimiz gibi
popüler bir ikondur. Ikon bilindiği gibi, kendisine sor­
gulamaSlz soygı ve bağlılık duyulon nesne demektir.
'Dinsel kökenli olarak ortaya çıkan ikonlar günümüzde,
ba,ka bir ;eyleri ikame eHiği düşünülerek lopınılon nes­
neye dönüşmü,tür. Ikonların anlamları kendilerinden
değil, onlara .bu anlamı veren insonların ki,iliklerinden
ya .do .toplumsol varolu, biçimlerinden gelmektedir.
Ba,ko bir deyi,le; imaja değer kazandıran, insanların

yaşamlarından kaynaklanan ideolar'dır_ Ikonlar, larihin
her döneminde dış gerçekliği anlamlandıron bir arocı

oImuşlardır_ Günümüz ikonlorı, kendi doğaları", da de­
ğişen toplumsal yaşama koşut olarak deği,tirebilirbir

doğaya dönüştürmüşlerdir. Onlarsız yaşamayacogrmız

kodar yaşamımızda önemli bir yeri olan ikonlar, kolay
elde edilebilir hale gelmişlerdir. Çağdoş ikonlar, hem
ömürsüzdür hem de Öıümsüzdürler. Başko bir deyişle;

çıkııkıarı zaman ölümsüz gibi görünmelerine karşın,

<?mürleri yeni bir ikenun ortaya çıkışına kadar sürer.
Ote yandan oy'" ikon bir süre ortadan kaybolur ve da­
ha sonroları biroz biçim deği,tirerek reoliteyi, görünür­
deki biçimi ile ifade eden yeni ikonlara dönü;ebilir.

Ikonlar, modern dönemde insanın; işlik ve i,lik dışın­

daki boş zamon dediğimiz zomanlarda bile reel dün­
yadan beklediklerini bulamayıp, reel yaşamın dışında­

ki yada kenarındaki düşselleşlirilmiş yaşam alanlorında

bulmaya çalıştığı kimlik ya da stalü edinme gereksin.im­
leridir. 121

Sinemanın önemli anlatım araçlarından okın ·oyun­
cu' ise yıldız kovramının orlayo çıkı,ındon itibaren fark­
Ii bir anlom kazanmışlır. Seyircinin, bir filmi izlerken kc.
nu, konuşmalar, mÜZik, dekor ve diğer ögelerden önce
oyuncunun geldiği yapıion araştırmalarla bilinen bir
gerçektir. Işte bu nedenle, 'oyuncu-yıldız' mitosunun ya­
raıılmaSlndan itibaren seyirciyi bir filme çeken yıldız 01,­
muştur.

Oysa yaratıcı sinema kuramlarına göre; yıldızın

başka bir deyi,le oyuncunun sanolsol açıdan işleVi izle­
yiciyi sinemoya çekmekten çok doha başka bir ;eydir.
Alman Dışavurumcu okımın kuramcısı Rudoif Kurlz'e gö­
re: oyuncu, geçmiş deneyler sonucu elde edilmiş bir
ifade torzı ve gündelik bir dil yerine, kendi yetenekleri­
ni oIobildiğine. kullonabileceği yeni bir oyun tarzı bul­
malı, bildik anlatımlardon vazgeçip, ruhbilimsel açıklo­

ması olmayan yeni bir davranış geli,tirmelidir. Bir
ba,ko deyişle; izleyiciye uloşmaSl", soğloyan arocıyı

yak etmektir bu_ Ku,kusuz bu düşünce, yıldız kavramı­

nın henüz yelerince gelişmediği bir döneme aittir. Yine
bir başka savaş sonrası akım, Yeni Gerçekçilik ise;
profesyonel, bir onlomda klişe oyuncuyu reddetmekIe­
dir. halyan Jilminde oyuncu yakıur, insan vordır.

Sinemado yıldız olgusu bir görüşe göre, ı _Dünya
Savaşını izleyen yıllarda halya'do doğmuştur. Daha da
gerilere gidildiğinde yıldız milosu ilk kez Danimcr'



ka'da ortaya çıkmışıır. ı 91 ı yılında, "Uçurum' adlı

filmde oynayan Asoto Ni!sen bir onda dünya çapında

lanınan bir oyuncu. olmuş/ur. Daha sOnraları sinema
perdesinden pina Manichelli, Lyda Borelli, Francesca
Bertini Mary Pickford, Dauglas Fairbaıiks, Wallace
Berry gibi simalar geçmiş ve sinemad" oyuncu, daha
sonroları Amerikan Hollywood sisleminin de eıki si ile
yerini yıldız'a bırakmıştır. 13)

Sinemoda yıldız olgusunun geçmişini düşündügü­

müzde, bu olgunun sosyolojisine ilişkin çolışmaların ye­
tersi~ olduğunu söyleyebiliriz.

Oyle ki yıldız sisleminin; popüler küllür giderek kiıle

külıurü açısından önemli bir yeri ve önemi vard ır.

ı 94 ı 'lerde Roslen'la ba~ayan çalışmalar,

- 1950'lerde Powdermaker, ı 960'larda Morin ve
ı 970'lerde WoIker'la devam elmiştir.

1950'lerde Handel'in yapııgı çalışnnanın sonuçları

bugün için de geçerlidir.
Handel'in yaplıgı çalışma )Öyle: araşlırma için seçi­

len deneklerden sevdikleri yıldızların listesini yapmaları
istenmiş. Erkek deneklerin yüzde yetmiş altısı erkek yıl­

dızları seçerken, kadın denekleıin de yüzde elli dördü
kadın yıldızları seçmişlir. Bu seçimin nedenleri ise şöyle

sıralanma kıadır:

Kimlik tanımlannnaSl, yüzde oluz beş

Duygusal yakınlık, yüzde yirmi yedi
Hemcinsinin daha iyi oyuncu olduğunu düşünmesi,

yüzde yirmi iki
Idealize elme ve tapınma, yüzde on
Sıiline, görünümüne duydugu hayranlık, yüzde dörl
Yine ı 960'larda Marin'in tammına göre; .". yıldı-

zın pazarda bir meta gibi .degeri vardır, onun bedeni­
nin bir sonlimelresini, ruhunun bir parçasını, hayatının

bir anını dahi fırlatıp atamazSlnız,,'141

Görülüyar ki bu düşünce ve sonuçlar günümüzde
de hala geçerlıliğini korumaktadır. .

Yıldız sistemi kapitalizme özgü bir kurumdur. Herşe­

yi ıüketilecek bir mela haline geliren bu sistem, özellik­
le sinemanın da bir kitlesel eğlence aracına dönüşme­

sinden sonra sinemadaki oyuncuyu yıldıza

dönüştürerek, pazarda degeri olan bir meta durumuna
sokmuştur. Oyuncu yeni konumu ile yıldız sinema en­
düstrisinin dolaşıma soktuğu fiilmlerin pazarda paraya
.dönüşmesine kaıkıda bulunan en önemli araç haline
gelmişlir. Böylece; izleyicinin gözünde yıldız, filmleıde

canlandırılan kahramanların da ötesinde, giyimiyie, ku­
şamıyla, söyledikleriyle, yaşadıgı ilişkilerle kısacası;

lüm yapııklarıyla lapınılan bir ikondur. Yıldız, artık izle­
yicinin, yaşayamadıgr, gerçekleştiıemedigi ·'şeylerin"

sembolüdür.

Türk Sinemasında 1960-1970 Yılları

Arasında Kadın Yıldızlar

Türk Sinemasına ilk Türk kadın oyuncuların girdigi
ı 923'lerden ı 948'lere kadar olan süreçle, Türk Sine­
masının liyalra egemenligindeki bu geçiş döneminde
pek çok kadın sanaiçının yanısıra Cahide Sonku'yu

.özellikle onmalıyız. Bunun yanısıra Bedia Muvahhil,
Neyyire Neyir, Semiha Berksoy, Falma Andaç gibi
isimleri de belirtmeliyiz.

Türk Sinemasında" .gerçek anlamda, yıldız kadın
oyuncu tıplerı, 1950 Iı yıllardan. itibaren gelişmişlir.
Tijen Par, Nerinnan Köksol, Ayfer Feray, Nebah~ı Çeh­
re gibi isimler ba~ıcalarıdır. Bu dönemde, Türk Sine­
nnaSlnda profesyonel anlamda yıldız iki şekilde yaralı!ı­
yar; yönelmen ve proje agırlıklı sinemayla ya da dergi
aracıiıgıyla düzenlenen yarışmalarıo olmuşlur. Proje ve
yönetmen katkısı ile sinemaya giren yıldızlar; Sezer Se­
zin IL. O. "Akad'ı.n Vurun Kahpeyel. Muhlerem Nur
Iiv\emduh Un'ün Uç Arkadaşı' Falma Girik IM. Ün
Olüm Peşinde) Türkan Şoray IMelin Erksan'ın Acı Ha­
yali

Dergi aracılıgıyla sinemaya giren ve yıldız olan lek
kadın ise; Belgin Daruk'tur. Bunun yanısıra; Hülya Koç­
yigil de sinemaya bir artisi yarışmasında ikinci seçile­
rek Melin Erksan'ın Susuz Yaz adlı filminde rol alarak
başlamışıır. Filiz Akın da sarış'n simaSlyla sinennamızda

yıldız olmuş sonalçılarımızdandır.

Yine 60'1, yılların anmamız gereken bir diğer ismi
de Belgin Doruk'lur. Yıldız dergisinin düzenlediği yarış­

nnada birinci seçilerek sinemaya girmişlir. Ozellikle "kü­
çük hanımefendi" serisinin b::ış oyuncusu olarak oync·
mıştır: Daruk, ı 960'1, yıllarda köylülükten kurtularak
sanayileşmeye çalışan bir ülkede şehirli bir "küçük ham­
mefendiyi·.oynamaktaydı.

Agah Ozgüç'e göre Türk Sinema mitolojisine boklı­

gımrzda çağına damgasını vuran "on kadın yıldız" 010­
rak; Cohide Sanku, Sezer Sezin, Muhterem Nur, Neri­
man KöksaL, Leyla Sayar, Belgin Daruk, Falma Girik,
Türkan Şoray, Hülya Koçyiğil ve Müide Ar'ı soyabili­
riz.

Bu on kadının herbiri kendi dönemlerinde, bir on'
lamda ıoplumun değerlerini yansılan ve izleyicinin ge­
reksinimIerine cevap veren birer sembololmuşlardır.

Cahide Sanku: Türk sinemasının ilk yıldızıydl.

ı 935 yıllarıydı bu dönem. 'Balakıı Damın Kızı Aysel'
ve "Şehveı Kurbanı' adlı filmlerle belki de olunnnaSl en
güç dönemlerde, sarış"ı simaSlyla düşleri süsleyen bir
kadın oldu. Esmer kadınların çogunlukıa oldugu bir ül·
kede sarrşın bir kadın olarak yıldız olmuşlu. Türk Sine­
ması ve halkı, asaleli, kürkü, son model arabalarr, şa­

101011, yaşam biçimini Cahide Sonku'da görmüşlü.

Ancak, O traiik yaşam öyküsüyle belki de Yeşilçam'ın

en lrojik efsanesi olmuştu.

Sezer Sezin: ı 950'li dönemlerin yıldızıydl. Cinsel
açıdan öne çıkan bir lipi olmadı hiç bir zaman. Metin
Erksan'ın Şöför Nebahat liplemesiyle daha çok erkebi
rolleri n kahrannanı oldu.

Nerinnan Köksol: Sinernamızda toplu ve seksi görü­
nüşüyle bir yıldız oldu. En önemli çalışması, "Fosforlu
Cevriye" adlı ,fılrndir.

Muhlerem Nur: Aglayan kadın ve kör kız tiplenıele­

rinin vazgeçilmez kahraman.ı.dır. Cinselliği ıümüyle göz
ardı edilir. En önemli filmi, "Uç Arkadaş'lır'.
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Belgin Ooruk: Küçük Hanımefendi filmlerinin unuıul­

maz kahramandır. Cinselliğin öıesinde ağırbaşlı lulu­
mu ile anılır.

Falma Girik: Erkek kadın havası alan filmlerde çok
. başarılı olmuşlur. 151 .

Türkan Şaray: Sinemamızda yıldızlığın da ölesinde
Sultan sıfatını hak eden Şa'ray Türk insanının uzun süre­
den beri beklediği bir liplir adeıa. Filmlerinde canlan­
dırdığı kahramanlarınÖıesinde gerçek yaşamıyla da
Türk insanının hep ilgi odağı olmuş ve asla şımarma­

mışltr. Rastlanıı sonucunda sinemaya giren Şoray, sine­
mayı sadece geçimini sağlödığı bir araç olarak gör­
memi~, sinemaya gönül vermiş, sinema üzerine
düşünmüş halla alışılmadık olduğu için zar olmasına

rağmen, her türlü güçlüğe göğüs gererek yönetmenlik
denemesinde bulunmuş ve başarılı da olmuşlur. .

Bjr döneme damgasını vuran Şoray, ilk filmlerinde
cinselliğini .sergilemeklen kaçınmamışsa da daha san'
raları ünlü "Şoray Kanunlarını" (bu kanunlar şunları içer'
mekleydi; öpüşmeyecek, soyunmayacak, aşk sahneleri
çevirmeyecek) kayarak aynayacağı filmlerde seçici
davranmış, böylece; belki de sinemamızda ilk kez ken'
di ilkeleri ile yıldızlaşan sanatçı olmuştur. Ama yine de
Şaray, 1966 yılında en çok ücrel alan yıldızdır.

Türkan Şoray buğulu gözleri, ıslak dudakları, hafif
ıambulluğu ve dişiliğinin ardına gizlenmiş masumiyeti
ile kadınların gönlünde lahı kurduğu gibi, erkeklerin de
(belki de daha çok erkeklerin) düşlerini süslemişlir.

ı 960'1, yılların özgürlük ve demakrasi rüzgarları es'
liren ama bir yandan da sancıların yal"nd'ğl toplum­
salarlamda Şoray filmdeki liplemeleri Unsal üskay'ın

dediği gibi bir lulam avunlu olmuşlur. Yine üskay'ın

belirlliği gibi bir ayağımızın eskide bir ayağımızın yeni'
de olduğu dönemlerde Şaray'ın işlevi değer yıldızlar­

dan farklı olmuşıur. Başka bir deyişle Şoray, sancılı

olarak yaşadığımız modernleşme sürecinde siyah göz­
leri, ıor:.ıbulca vücudu ile eski dünyamızı anımsalmak­

ıaydı. üzelli'!e 1960'1, yıllarda; Ikiıle ilelişim araçları'

nın günümüzde olduğu gibi belirleyici ve yönlendirici
olmadığını düşünürsekı izleyici kendi yıldızını seçebili'
yardu. 161 Başka bir deyi~e, sislem sadece öneriyardu
ama son kertede seçini izleyicinindi. Günümüzde ise
bu olanağın kalmadığını söylemek yanlış olmayacakıır.

Sonuç olarak Türkan Şoray, oynadığı filmlerle, özel
yaşamı ile perdede göründüğü andan günümüze ka·
dar yıldız olarak kalan sayılı isimlerdendir. Başka bir
deyişle; o, halkın eline olanak geçliğind~ "kendinden
olanı" seçebileceğinin belki de son kanıtıdır.

Sonuç Yerine
Bu çalışmamızda sinemarnızda önemli bir dönem

olan. ı 960'1, yılları irdelemeye' çalıştık.
üzeilikle 60'1, yılların sosya ekonomik koşullarında

Türk Sinemasının durumunu geriye de göndermeler ya­
parak l(Jrlışmaya çalıştık. Kendi sinemamız özelinde
"yıldız" olgusunu anlamaya çaba gösterdik.
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Dünya sinemasında olduğu gibi Türk Sinemasında

da beyaz perdeden pek' çok yıldızlar gelip ·geçmişlir.

Yıldızlar her dönemde bir şekilde varolmuşlardır. Günü­
müzde de varlar ve belki de hep varolacakiar. Yıldız,
mode.rn insanın yaşamında, diğer başka ikenlarda ol­
duğu gibi önemli işlevleri vardır. Yıldız, salı oyunculu­
ğu ile değil özel yaşamı ile de hep odak noklaSl ol,
muşlur. En hoigörüsüz ıaplumlarda bile yıldızlara hep
hoşgörü göslerilmiş, onlar yaşamımızın hem çok içinde
hem de 'çak dışında kolmışlardır. Sonuç olarak; halkın

belli gereksinimlerinin sonucundan doğan yıldızlar,

doğdukları ondan ilibaren bir ikon olarak işlevlerini ye­
rine gelirmeye başlar ve lüm yaşamımıza halla düşleri­

mize bile girerler. Her dönemde, duyulan gereksinim­
ler gibi yıldızlar da farklılaşır, değişir, değişmeyen lek
şeyse yıldızlara duyduğumuz gereksinimdir. Yıldızlaş'

manın son bulması, yıldızlara ve yıldızlaşmaya yal
açan nedenlerin de son bulması ile olanaklı olacak­
Iır. ..
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