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A
hmet Muhip Dıranas edebiyatındaki belli başlı figür­

lerin, şiirsel benlerin, anlatıcıların, ana karakterlerin 

önemli bir kısmının lıafızayla bir meselesi vardır. 1 

Unutmak isteyip de unutamayan, bir hatıraya arzuyla bağlanan, 

geçmişte kaldığını zannettiklcrinin tasallulu altında bulunan, 

unutamadı ğı figürü bir temsilin içerisinde sonsuza kadar dondur­

mak isteyen bu kişilerin lıafıza ilc ilgili hilllerinin nasıl izlckscl­

lcştirildiğini anlamaya çalışmak, bu yazıda peşine düştüğümUz 

temel mesel e olacaktır. 

Dıranas edebiyatındaki merkezi özne, genellikle. kendisini 

kuşatan toplumsal zamanın "Şimdi"siyle cşzamanlı olamayan, 

kendisini bu zamana ait lıissctmcycn, kendisinin lıükim zama­

nın çığrından çıktığına inanan bir kişidir. Bu lıiilin içerisinde, 

hülihazırda ya~adığı ortama uyum sağlamaktansa geçmişin ha­

tizadaki imgeleriyle haşır neşir olmak durumunda kalmıştır. Bu 

bakımdan kendisini şimdi ilc geçmiş arasındaki eşikte hisseden 

bu kişinin varoluşunun ikiiınct ettiği asli malıal, geçmişin şimdiyi 

etkilediği, şimdinin geçmişi dönüştürdüğü, her ikisinin yepyeni 

~~~ji·~:2 ( suretiere büründüğü lıafmı olmuştur. Bu heterojen lıatiza eşiği­

nin temel lıiillcrinden ilki unutma ilc ilgilidir. 

isıanbul Şehir Üniversitesi, Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü Öğn:ıinı Üyı:si. Yrd. 

Dor;. Dr. 

Bu nıesdenin görünür okiuğu r;qitli örnekler için bk. KırcL s_ 143~!53. 

Afimcr J\lufı!J' Dırmuıs mJ 



HAFlZANlN UNUTMA 1-ffi.Lİ 

Dıranas'ın "0/vido" şiirini "Türkçe'de unutuş üzerine ya­

zılmış en güzel şiir" (s. 101) olarak nitelendirerek alıntıladığı 

"Umıtnıak" denemesinde İskender Savaşır. birbirinden kesin sı­
nırlarla ayrılamayan ama yine de biri diğerine baskın olabilen iki 

tür unutmaktan söz eder: 

"Biri Türkçe'deki 'Un' kelimesinin işaret ettiği,( ... ) bir de­

neyimin zihinsel bir içerik (bir resim, bir tasavvur) halinde 

katılaşmadan bünyeye sinmesi, sindirilmesi, besi lıiiline gel­

mesi ... Diğeri ise. büyük bir olasılıkla Freud'un 'Bastırına' 

terimiyle kavramsallaştırınaya çalıştığı. Eris'in. çatışmanın 

çocuğu olan unutma ... Bir deneyimin içeriği, başka deneyim­

lerin içerikleriyle. başka arzu ve korkulada uzlaşmadığı için, 

o deneyimin siııdirilmcden, donmuş bir lıaJde bilinçdışına 

atılması. .. " (s. 1 00) 

Dıranas edebiyatının bu iki tür tınutmak arasındaki gerilim­

den kaynaklandığını ve bcslendiğini düşünüyorum. Birinci unut­

maya yönelik arzu ilc ikinci unutmanın sürekli kendini hatırlatan 

tortusu arasındaki gerilimin çeşitli lıfıllcri Dıranas'ta sürekli kar­

şıımza çıkar. Bu durumun en kristalize örneklerinden biri ola­

rak, Savaşır'ın da temas ettiği "0/ı·ido"yu ele alalım. "0/vido", 
ikinci unutmanın sancısının artı~ı karşısında birinci unutmanın 

arzulanmasının ve bu sancı ilc arzu arasındaki denge çabasının 

şiiri olarak düşünlilebilir. 

Gündelik hayatın aktığı toplumsal zamanın dışında kal­

ıııışlık. artık ıniadıııı doldurmuşluk lıüli. şiirin verdiği te­

mel izlcııimlerdcııdir. Şiirsel ben. ömrünün ·'Akşamüstü" ile 

simgcse!leştirdiği bir evresine gelmiştir. Bu cvrcdc, haya­

tın "Renk çığlığı" içinde dolulukla yaşandığı lıül çekilmiş ve 

! ) 

yalnızlık her yere sirayet etmiştir. Bu çekilişi, şiirsel hen, bir 

sarsıntı olarak yaşar; bir yandan kendisine bahşedilmiş dolu­

luk çekilirken diğer yandan bu çekilişle açığa çıkan bir sact­

meye maruz kalmaktadır, eksilme ve sarsılma eşzamanlıdır. 

Hayatın doluluğu sayesinde unuttuğu şeyleri, sindirerek içsel­

leştirmedigi. tam aksine hastırdığı ve artık "Akşamüstü" olun­

ca, bastırılanın pişmanlık şeklinde geri döndüğü anlaşılmakta­

dır: "Dalga dalga hücum edip pişmanlıklar 1 Unutuşun o tunç 

kapısını zorlar 1 Ve ruh, atılan oklarla delik deşik" (Şiirler, 

s. 37) Başkalarının içinde akıp gittiği toplumsal zamandan uzak­

Jaşma, şiirsel benin öznel zamanını da sarsmış, geçmiş dene­

yimler, şimdiki hal ve gelecek tasavvurları arasındaki nispeten 

dengeli süreklilik bozulmuş. geçmiş şimdiye lıfıkim olmaya 

başlamıştır. Şiirsel benin kendini içinde bulduğu bu varlık eşi ği, 

farklı mccazlarla Edip Cansever taraf'ından da tespit edilir: 

"İlk bakışta geçmişle "Şimdi"nin bir alaşımıdır Olvido. Ne 

var ki. bu somut alaşım, kaotik zamanın saldırısına uğrar yer 

yer. ister istemez soyutlaşır, bir edilgcnliğe dönüşür hemen. 

Gene de zamansal içeriği bakımından bir kitle diyebilirsek. 

duygusallık bakımından bir eriyiktir. Ya da tam tersine. insa­

na bakıştaki scrtlikle yumuşaklık zorunlu olarak kaynaşmış. 

doğal bir akış kazandırmıştır şiirc. Ne deniz d ibi kayaları gibi 

yalnızca kaya görünümündcdir, ne de deniz dibi suları gibi 
yalnızca suya benzer." (s. 33) 

Cansever'in "0/Fido"yu kavramak için öne sürdüğü nitele­

ıncierin Savaşır'ın ayrınııyla paralelliği dikkat çekicidir. Sava­

şır. una. besiye. kalılaşmaya, donmuşluğa gönderme yapurkcn 

Canscver, alaşınıdan. kitleden. eriyikten, sert! ikten. yuımışaklık­

tan söz eder. Ona göre. şiir, geçmişle şimdinin, kitle ilc criyiğin. 

sert! i kle yuımışaklığııı. deniz d ibi kayalan ilc deniz d ibi sularının 



arasında, eşiğinde konuınianmış ve son tahlil de bu sancılı eşikte­

lik hülinden "Doğal bir akış" meydana gelmiştir. 

Bu akışın oluşum sürecinde, şiirin ikinci bendinden itibaren , 
geçmişin yaralayıcı kayıp deneyimleri unutuş kapısının eşiğin­

den şiirsel benin şimdisine yayılmaya başlar. Dünyaya geldiği 

eski evin hatırlanmasıyla başlayan süreçte, geçmişi özleınekten 

çok bir türlü özümseyemediği kaybın tasallulu hakimdir. "Ve 

cümle yitikler, mağlüplar, mahzunlar..." (s. 37) dizesiyle kolektif 

bir kayıp ima edilse de buradan itibaren şiirsel benin yitirdiği aşk 

imkfmına odaklanılır. "Söylenıneıniş aşkın güzelliği" (s. 37) ile 

yaşadığı açılma, ferahlama kısa sürmüş. tamamına, doygunluğa 

erernem iştir. Unutuşun tunçtan kapısının vaktiyle üstünü kapadı­

ğı bu aşk imkanı artık açığa çıkmıştır. Şiirsel ben, kaybettiği bu 

imkanı, kendisini terk eden o kadını, geçmişin kısmi bir anından 

alır ve sonsuza yayar. onu ebedileştirir.' Bir yanıyla bu imkanın 

mutlak olarak kaybedildiğine inansa da diğer yanıyla. aldanmak, 

kaybı inkür etmek. imkünı yeniden diriltmek istemektedir. Bu 

noktada imkün, kayıp ve aşk daha da belirginleşir, aşık olunan 

kadının suretine bürünür. Hafızanın uyamşıyla şiirsel bene mu­

sallat olan bu kadının lıayalidir. Gerçeklik zemininde "Bir gülüşü 

olsun görülmemiş kadııı" (s. 38), hafızanın tasallulu allında aşkın 

canlanışıyla ölümsüzlcşir: "Nasıl ölümsüzsUn aynasında aşkın" 

(s. 38). 

Gerçeklik zemini ile arzu zemini arasındaki bu derin karşıt­

lık içinde şiirsel ben gamlara. kederlere gark olur. Arzunun fi­
ile gcçemeycceğini bilen ama yine de arzulamaya devam eden 

2 "1 !ep bir kadın dolaşıyor şiirindc. Ayak seslerini işitcıncdiğimiz. giysilerini sc­
çcıncdiğiıniz, sesini sohığunu duyaınadığımız. soyuılanmış bir kadın belki de. 

Uütüıı kadınların toplamı bir kadın d:ı olabilir. yıl!ıırııı gergeline tck tck işlenerek 
bir tck gürünüm(k birleşmiş.,," Canscvcr, s. 34. 

benlik, İskender Savaşır'ın sözünü ettiği birinci unutuşu, olguyu 

ve arzuyu un ufak ederek sindircn, özümseyen, kendini besleyen 

bir gıdaya dönüştüren unutuşu arzulamaktadır. Artık şiirsel ben 

denizin derinliklerindedir. Denizin anonimliğinden sıyrılıp aşkın 

içinde tekilleşmesinin iınkünı yoktur. Kayıp aşkın tortusu ve ben­

lik denize karışma lı, suda çözünıneli ve denizin tümel benliğine 

katılmalıdır. Artık "Akşamüstü" açılan unutuş kapısı kapanmalı, 

yeni bir unutuş gece gibi benliği içermeli ve kuşatmalıdır3 ,, 

HAFlZANlN GIDA Hi\Li 

Dıranas'ta hafızanın dinamikleri her zaman "0/Fido"daki 

kadar sancılı olmaz. Hafıza sancı verdiği gibi şifa da verebilir. 

5 Haziran 1949'da yayımianmış "Hatırlatmak" başlıklı yazısı. 

insan hayatındaki belirli bir dönüm noktasından sonra ha fizanın 

nasıl kcmfilc crdiğine ve insana kendine mahsus bir Ulcm açtığı­
na dair saptamalarıyla önemlidir. Hatıriamanın kemale ermesiyle 

ölüme yaklaşmanm cşzamanlılığınas değinen Dıranas, hatırlama­

yı bu dünyanın içinden doğan ikinci bir dünya gibi algılar.'' Ha­

fızanın bir ayna olarak tasavvur edildiği bu yazıda, lıatırlamaııın 

cümbüşü kuvvetli bir şekilde hissedilir: 

Bir sürü insan. her biri kendine hüs bir ıııekfın ve hareket 

noktasından kimi bir ıcbcssümle, kimi bir damla gözyaşıy­

la, kimi ya bir kelime söyleyerek, ya herhangi bir hareket 

3 "Ofl'ido"daki unutma arnısuna henzer bir durumla "Ayrıhş''ta da karşılaşırız: 

"K aybetsem kara bir duman Arkasıııda !ıafmırnı" s. 2H. 

4 '"Oh-üfo"mın yakın okumaya dayalı bir çiizümlemesi için bk. Arscn•ıı, s_ 69+79. 

5 Dınıııas'ta ölüm batıdama ili~kisi iı;iıı hk. Oktay, "Dıranas."". s. 623. 

(ı "Evet. hatırinma bambaşka bir şey, hatta hangi yaşta içimizde doğmaya başlıyor. 
bilmek güç. Fakat bir ikinci ılünya gibi gitgide geniş!iyor, şekilleniyor, bezeni­
yor. 1 !atırlamanın aynasında akseden döngü,,," }(c:ıfm; s. l 05. 



ve jest! e görünüp kayboluyor; bazen birkaç tanesi bir araya 

geliyor, birbirlerinin içinden geçerek, birbirlerine kalbalarak 

birken iki, iki iken beş, beşken on, sonra tekrar beş, iki, bi; 

artırıp eksilerek hafızaını doldurup boşaltıyorlar. Arada bir 

ısrarla yerleşip oturanlar, misafirliklerini günlerce sürdüren­

ler var. Daha daha, zamanla neler olacak bakalım. (Yazı/m; 

s. ı 06) 

Bu cümbüşlü hatıriama deneyiminin vuku bulduğu hafıza 

geçmişin olguları ile öznel yaşantının çakıştığı ve çalıştığı bi; 

arayüz olarak telakkİ ediliyor Dıranas'ta. Böylelikle hafızanın 

aynasında, içsel zamanla geçmiş zaman, hakilG1tlc kunnaca ara­
sındaki eşikte, geride ya da dışarıda bırakılmış dünya, nicelik ve 

nitelikçe dönüşerek mülenımalı suretiere bürünüyor. 

Yukarıdaki alıntıda coşkuyla yaşandığı sezdirilcn bu hiil, 

Dıranas'ın birçok şiirinde de umutla arzulannıaktadır. Örneğin 

"Selam" şiirinde. "0/vido"da unuttılmak istenen yitik deneyiıne 

kuvvetli bir istekle yönelinmcktcdir. "OMdo"da olduğu gibi, 

yine bir akşamüstü söz konusudur. 7 Şiirsel benin konumlandı­

ğı an. geleceği, şimdiyi ve geçmişi kendisinde toplamaktadır. 

Benlik. anları kuşatırken varlık tarafından da kuşatılmakta, her 

şeyin mümkün olduğuna dair kuvvetli bir umutla hafızaya baş­

vunnaktadır. "Sonsuzluğun aydınlık bahçesine" vardığı için, ar­

tık "Hatırası kalbe ışıklarlu dökülen ! en sevgiliye, en iyiye, en 

güzele" (Şiirler s. 15) selametle yönelebilmektedir. "0/vido"da 
kaybedilen geçmiş zaman, burada bulunmaya çok yakındır, "Ta­

mam lanacaktır yanın kalmış rüyalar" ( 15). "Oiı•ido"da yaşamın 

doluluğu. "Renk çığlığı"nı da beraberinde götürüp hafızanın 

7 ''Uçtışuyor. duran bir u nın havasında Işıktan kuşları bir akşam sdıerinin;! Gün· 
dlizün geceyle buluşan noktasında! Yaklaşıyor musikisi çtekkrinin." Şiirler, s. 
!5, 

lll Afwıct i\I11fı~p Dırmıas 

sarsıntısını açığa çıkarırken "Se/am"da şiirsel ben, !ıalizanın bes­
·1 .. 

1
. _. . ·e b·ı!ıarın imkunlar açan renkliliğini kuvvet.! e arzu-

eyıcı ıgını v " . 
laınaktadır: "Ey lıafıza! cömert memenden beni eı:1zir, ! Zen~ın 
renklerini utkuma dök, ey bahar!" (s. 15) Yanı, lıatıza Savaşır ın 
sözünü ettiği birinci unutımıyı gerçekleştirmiş. geçmış deneyımı 
sindirınekle, besini öğütmekle kalmamış, aynı zamanda besıne 

( 
·"t) d d''nu"stürınüstür. Ancak Dıranas'ta sıklıkla ortaya çıkan 
su c o 'ı ~ . d ·ı 
lıalizanın ınüpheınliği kendini tekrar hatırlatır. Kaybın gı en c~ 
cefrine dair umudun çok yüksek olduğu bu şiirde bile geçını~tekı 
ka;bın şimdide yeniden özüınsenınesinin imkfınına daır şuplıe 
dile getirilir: "Uzattığımız bu tası dolduracak mı ; Yıne bol su­
larla-akarak o çcşıncler?! Yoksa, biç bulunmayacak kadar uzak 

mı! Dudakları öpüşlerle dolu gcceler?" (s. 15) Bu şüphe payına 
ntrmcn siir umut tonuna yeniden bürünür: geçmışı, şımdı~.~ ve 

~eleceği' s üzülerek kat eden bir ışık mecazının içerisinde şıırsel 
benin tamlık arzusuyla sona erer. 

D 
, "K"1·111

·1·i·" sı'irini odafrımı aldığı yazısında, Hil-
ıranas ın < \ ., ... ~ 

mi Yavuz, Bergsoncu Dun>e kavramının dcvrey~ sokui::1asının 
bu şiiri anlamiandırmak için işlevsel olabileceğındcn soz eder. 

Bergson. Durr.!e'yi şöyle açıklar: 

Ne kadar yalın olursa olsun !ıcr saniye deği~ıneyen :ıiç bir 
ruh durumu yoktur; çünkü belleksiz bir bilinç olmadıgı gıbı. 

· ı sını eklemek-sitndi'nin duyumsunmasına gcçmış an ann anı. , 
~izin de hiç bir devam olamaz. İşte Durce budur. ( ... ) Duree. 

geçmişi, şimdi içinde uzatan bir belleğin kesiksiz yaşamıdı:; 
( ) G

eçmisin şimdinin içinde bu devaını olmaksızın Duree 
... ' 768) 

olamaz, sadece eşzamanlılık olur (aktaran Yavuz, s.-' . 

Bu ifadelerle birlikte düşünüldüğünde "Selam" daki ışık ı::e­
cazının Dun;e ile bağlantılı olduğu açıkça görülür. "0/VI(/o. _da 

kesintiye uğnıyan zaman deneyimi. "Se/am"da süreklılıgın 



içerisinde, akış biilinde deneyimlenınekte, bu deneyimin 

imkanına dair şüpheler umut karşısında cılız kalmaktadır. Bu tür 

durumlar "Ben'in kendi kendisini yaşamaya bıraktığı zaman­

larla" (s. 269) yakından ilişkilidir. Varlığı teınaşa ya da tefek­

kör etmenin ötesine giderek bizzat tecrübe etme arzusu "Ben"e 

biikim olmaktadır. Hilmi Yavuz'un çözümlemesinden yola çıka­

rak "Kiipiik"te de benzer bir durumun olduğundan söz edebiliriz. 

Ayna i Son! u i Bakmak ve Deniz i Sonsuz 1 Düşünmek, Yavuz'un 

saptadığı iki ınetoniınik öbektir. Bu çözümleıneye göre Dıranas, 

Ben=Bilinç="Köpük" ! Dzm!e i Hatırlamak öbeğini, diğer iki 

öbeğin üstüne koyar (s. 272). Dıranas, varlığı sonluluktan ya da 

sonsuzluktan ibaret gören bir anlayışa değil oluşun kesintisizliği­

ni ifade eden Duree'ye öncelik tanımaktadır. Aynanın iıngelere, 

denizin sınırları silen anoniınliğe dayalı varoluşunu değil ben­

liğin oluşun kesintisizliğini doğrudan deneyiıniediği hatıriama 

eylemini öne çıkarmaktadır. Hatırlamak, salı i lı bir benlik deneyi­

ıninin asli ediıni olmaktadır. Bu durumda Duree'nin kesintisizli­

ği içerisinde gerçekleşen bir hatıri ama, kendini yaşamaya bırak­

ımıkla yakmda n ilişkilenmekte ve bu durumda Savaşır'ın sözünü 

ettiği besleyici unutma gcrçeklcşebilıııcktcdir. Kendi başlarına 

da kıymetli olan bakmak ve düşünmek, hakiki işlevlerine hatır­

lamaya dahil olmalarıyla kavuşurlar. Kendini yaşama bırakına­

nın içerisinde hatıriama olmadığında, içsel bütünlük de kolektif 

olanla salı i h bir ilişki de gerçekleşeıneyccektir. 

1939 yılında Ulus gazetesinde yayıınianmış olan "Stıadetin 

Bir Giinliik Misafirliği" ve "Fzrtma11m İç·i11deki F11'1111a" yazıları, 

Dıranas'ta yukarıda değindiğimiz hatırlama-düşünmc-bakma hi­

yerarşisine dair ipuçları barındırır. 

"Sawletill Bir Gii11fiik Misajirliği" mutluluk üzerine bir 

deneme olmasının ötesinde kişinin kendini temaşa ettiği bir 

düşünmenin zaafları ve imkanları üzerinedir." Böyle bir düşün­

medc. insan "Başkalarını, başkalarıyla müşterek kaderini tama­

men unutup herkes gibi ve herkesle beraber olduğunu da düşün­

ıneksizin kendi kendisinin peşinde" (Yaz tim; s. 26) koşar. Zaafları 

olmasına rağmen böyle bir düşünce Dıranasiçin asli öneındedir. 

Bir kuş olarak tasavvur ettiği düşüncenin öttüğü şey yaşamdır.'' 

Uyku ve rüyayı yaşamın asli niteliklerinden sayınayan Dıranas, 

saf bir düşünce deneyiminin insanlık için hayati imkanlar açtı­

ğını düşünmektedir. Ancak bu imkiin hiçbir zaman tam olarak 

yaşananıaz. Düşünce daima ınulıit içerisinde biçimlendiği için 

ideal saflığına ulaşamaz. Yeterince saf olmayan düşünce de can 

sıkıntısı üretir.'" Düşüncenin dolayımlı doğası, hayatın sade lıa­

kikatini kaçırır. 

"'Fırtuw İçinde F1rtuıa" yazısında ise düşüncenin zihnin di­

ğer melekeleriyle birlikte işleyişi görülür. Zihnin melekelerinin 

birlikte hareketinin insanın hayatın kaotik gerçekliği ile ilişkisini 

nasıl etkilediğini gösteren bu yazı, sonunda gerçekliğin yeniden 

ltatzr/amna.\'1 ile tamamlanır. ikinci Dünya Savaşı'nın ilk yılında 

yazılan yazı, kaotik. trajik ve kolektif olandan hayal ve düşünce 

yoluyla kaçışı ve sonrasında lıayalin ve düşüncenin imkfınlarının 
kat edilmesi sonrasında kendisini hatırlatan hakikat karşısındaki 

g "Net:~in eloju olan bu tclılikdi iıik{ıfııı tarihte bazı faziletleri görülmüştür. Faka\ 

insanların 1.aaf ve !Clakt:tlcrini hazırlayan Ja bu egoizmadır." ra:: ı/m; s. 26. 

9 "Dün sabah yataktan her günkü gibi kalktım. Ellerimk uykumu gö?!erirmlen 

siler silıııez her günkü gibi düşünce kuşu gdip kafatasıma oturdu. Düşünce kuşu, 
yaşanıayı (iter. Yaşamak düşünnıektir. iyi yaşamak iyi düşünmektiL uyurken ya­
şaımıyız. 1 !atta rüya bile bir hayat değildir:· s. 26. 

ı O "'{a]mz şu var ki. birtakım bilgiler. kitaplar: lımliseler vı.: medeni!iğimiz bu kuşun 
saf bir sesle ii tınesine da i ımı manidir. Dün sabah her insanın ı.:ıı çok düşündüğü 
~cyi, saaddi düşünüyordunı. Fakat dediğim sebeplerle bunun sallığından tecrid 

ederek bir felsefe meselesi h<iline koydum. kafamda bu nıeselenin '1/ec:izelı.:riyle 
daireye geldim. ve bir cın sıkmtısı b:ış!adL" s. 26 



sorumluluğu ifade eder. Yazının başlangıcında hayali bir atmos­

fer oluşturulmuştur. Şehirde esen fırtına, rüzgar ordularının şehri 
istila edişi ınecazıyla sunulur. Anlatıcı, şehrin bu hülini teınaşa 
etmektedir. Bu kaotik zamanda anlat ıcı, gerçeklik illeminden ha­

yal ülemine kaçma eğilimindedir. İnsanlardan çok nesneler ona 

yakın gelmektedir." Bir hayal-kadının sokakta görünüp bir eve 

doğru yönelmesini ve bu eve girişini tahayyül ! temaşa ederken 

içinde oluşan panltının zincirleme etkisiyle diğer insanlarla or­

taklığının. kader birliğinin farkına varır. Hakikatten kaçmak için 

başvurulan hayal alemi kat edilerek tekrar hakikat alemine va­

rılmıştır. Burada hayal kaybolur, temaşa ve seyir de yavaş yavaş 
ortadan kalkar. yalnızca bir sıkıntı kalır. Anlatıcı kendisini "Taz­

yik" eden "Düşünce" ile baş başa kalmıştır. Hemen sonrasında 
bu soyut düşüncenin kökenincieki asıl düşünce, savaşın başlamış 
olduğu düşüncesi ve hakikati anlatıcının zihnindc artık kaçılama­
yacak bir şekilde ortaya çıkar. lıallrlawr. 12 

Hem "Saadet ili Bir Gii11liik Misafirliği" hem de "F/1'/ma İçin­

de Ftrlma" yazıları, farklı yollardan gitselerde Dıranas'ta düşün­
me ve hakikat arasındaki ilişki bakımından önemli ipuçları sunar. 

Eksikliklerinin ve tehlikelerinin farkımı varılınayıp ımıtlaklaştı­
rılırsa düşünce eylemi, hayatın kcndiligindenliğini kaçırmaınıza, 

hakikatİn sadeliğinden uzaklaşıııamıza. ortak deneyimi kaybet­

ınemize yol açabilecek bir eylemdir. Ancak bu sakıncalar dikkate 

alınarak yapılan bir düşünce tecrübesi, özellikle zamanın çı ğrın­
dan çıktığı felaket anlarında, hayaile de dolayıınianarak hakikati 

ı! "İıısaııa, insanlardan yakın bir aşiııalıkları. yaşayan ve düşünen bir ldlleri vardı. 
Cansız şeylerin insanla cbcdi. sıkı dostluğu,.," s. 30. 

l 2 "Ötede, hudutların ilerisinde bir kanlı bnğuşrnadır gidiyor. .. Şimdi hayulimi ve 
aşkıını kendisine çeken asıl varlık o nöbetçidir ki, smır toprağına iki ayağını iki 
kök gibi salmıştır. Ve bu Iirtımı karan!ığını. süngüsündeki şimşekle aydınlatmak~ 
tadır. .. " s. 3!. 

daha kabul edilebilir, yüzlcşilebilir bir ınceraya sokabilmektedir. 

Bir başka deyişle, düşünce ve hayal asli gerçekliği hatırlattığı 

sürece Dıranas'ın ideallerine uygun işlemektedir. 

HAFlZANlN iMGE HALİ 

"'Ftrlmwun İçindeki Ftrlma"da görülen hayalel-vari kadın 

gibi imgeler, Dıranas'ınhatırlaına ilc ilgili olarak sıklıkla başvur­

duğu öğelerdir. Ilafizanın imge hali, Dıranas'ın hat1zayı izlekleş­
tirirkcn cisimleştirdiği temel hüllerdendir. Geçmişin unutulmak 

istenmeyen, bir türlü un ululamayan tortusunun lmfızudaki imge­

leriyle cc be lleşen özne, hafızadaki imgeyi dış dünyaya da yansıt­

mak ister. Hafizııyı acısıyla umuduyla işgal eden (eski) sevgilinin 

resmi, Dıranas'ın metinlerinde kullandığı ve anlamla donattığı 

nesnelerdendir. "'PrJ/'Ire" şiiri. böyle bir durumu merkezine alır. 

Difrer şiirlerde de olduğu gibi, şiirsel ben yine bir eşik noktasın­

da:" Bir oda içinin ışık ve gölgesinde" (Şiir/et; s. 1 8) bulunmak­

Hıdır. Yitip gitmektc olanı bir portrenin içinele sonsuzlaştırmak 

isteğindcdir. Ancak ölümsüzleştirmek arzusu. tam da geçmişin 

istekle bağlandığı imgcyi öldürmüştür. Hafızadaki seven, ağla­

yan. gülen ve hatırlayan sevgili imgesi. portreele artık ne ağlayan 

ne gülen. gözleri "Uzak bir rüyada yüzer gibi" (Şiirle1; s. 1 8) olan 

ölümsüz ve / ama cansız bir imgcyc dönüşmüştür. JJ Böylelikle. 

''Portre", İskender Savaşır'ın bastırmaya dayalı ikinci unutma­

nın örneği olarak sunduğu deneyimin bir resim formunda katılaş-- -
tınlması tavrını cisimleştiren bir örnek olmaktadır. 

!3 "Falırire Ahla'' şiirinde ise Dıranas, şair höyk bir porırcyi sözı:üklerle çizmek~ 
ıedir. Şairin baya!indc ''Afyon ruhu gibi haygın mahallcdcn" kalan "Tek çizgi" 
olan Falıriyc Ab la 'nın temsiliyle zamana direnen bir geçmiş arzusu gerçcklqmiş 
olacaktır: ''Bırak. geçmiş günleri gönlüın batırlasın; l! atırada kalan ~ey değış­
mez zamanla." Şiir!CJ; s, 65. "Falrr~rc Ah!a"da anımsamanın kurtarıı:ılığı i ı,: in b k. 
Oktay "Gcliştirilcım:miş ... '', s. X2. 

,\flnıi't i\l11fljp Dınmııs lll 



Dıranas'ta lıafızanııı imge biilinin büründüğü biçimlerden 

biri ele lıayalettir. "Hatmı" şiirinde geçmişin şimdiye hayalet­

Yari bir şekilde musallat oluşu gözler önüne serilir. "Yadı hoş 

zamanlardan i Seven ve yaşayan bir hatıranııı" (Şiirler, s. 20) 

lasallutunun anlatıldığı şiirde lıatıra, bir hayalet olarak şimdiye 

sızmaktadır. Korku veren tekinsiz bir yanı olsa da daha çok uzak 

geçmişteki kaybı telafi eden, şimdiyi şen i endiren bir niteliktedir 

bu hayalet-hatıra. Önceki şiirlerde gördüğümüz eşiktelik hiili bu­

rada çok daha merkezi bir lıüle gelmiştir. Hayalet-hatıra, varlıkla 

yokluk, ışıkla karanlık arasında bir gölge, bir tayt1ır. Tayfm ikili 

anlamı hatıramn bu niteliğini daha da belirginleştirir. Tayf ola­

rak düşünüldüğünde lıatıra, hem bir "Hayalet"tir, hem de "Işığın 

prizmada kınlmasıyla oluşan yedi renkli görüntü" dür. Dıranas'ta 

renk çığlıklarınııı. zengin renklerin şimdinin yaşamsallığmı kuv­

vetlendiren ifadeler olduğunu yukarıdaki şiirlerde görmüştük. 

Burada da hayalet suretindeki renkli hatıranın sızdığı şimdiki za­

manda yaşam sevinci artmaktadır. 

HAFlZANlN HAREKETLi iMGESi: GÖLGELER 

... Portre'' ve "F-la!Jra'' şiirlerinde gördüğümüz unutulama­

yanın resim ve hayalet şeklinde imgeselleştirilmesi durumu, 

1943-1944 arasmda Doğubeyazıt 'ta yazılan Gülge/er oyununda 

hareket kazanır, bir kişinin içsel yaşantısını aşıp bir toplumsal 

ilişkiler ağımn içerisinde cisimleşir. Şiirsel benin kendi kendi­

siyle konuşurcasıııa ifade ettiği hdller artık kişiler ve bu kişilerin 

değişik luillcri arasında icra olunur, ccrcyan eder, akar. Kasım 
1942 'de Cumhurivct gazelesinde yayınılanmış "Şair-Ressam ve 

Aktör Arasuula" yazısındaki şu iüıdclcr, Dıramıs için şiirin tiyat­
roda harekete geçirilmesinin ne anlam ifade ettiğini özetleyen ve 

Gölgeler'in İcra ettiği şeyi anlamanıız için önemli sözlerdir: 

1!1 Afımct A lufı~p nı nililiS 

Aktör: [Şaire hitaben] Sana göre söz hareketten evvel geli­

yordu. Senin şiirinin dramını ben neyle yapabilirim. Onu sa­

dece yüksek sesle okursam, bu, bir İnşaltan başka bir şey ol­

maz. Onu harekete tahvil edersem. bu sence tiyatro olmaz ve 

gerçekten, şiiri sadece bir hareketlıülinde ifadeye benim de 

gücüm yetmez. Ben, hareketle bir muvazene kuracak, aynı 

zamanda bütünü kendinde bulan değil, tamamlanmak için 

harekete muhtaç olan söz isterim. Sözle harekethiç şüphesiz, 

artık tiyatroda atbaşı gidiyor, ve birbirlerini tamamlayarak 

orada bir beşeri hayat doğunıyorlar. Senin şiirini oynayammıı 

da di yemem. Ancak şiirindeki dramı, teks if edilmiş ve lama­

men sunileştirilerek gerçek hayatın dışına çıkarılmış vasatın­

dan ayırıp, ona, beni hareket lıülinc getirecek olan aksiyon 

unsurunu katabilirsen şiiri ver, oynanm. (lcc!lm: s. 38-39). 

Burada tiyatro, şiirde yoğunlaştırılmış ve toplumsallığından 

yalıtılmış olarak biçimlcnmiş kuvvcnin, hareket ve toplumsallık 

içerisinde fiile döküldüğü mecra olarak lasavvur edilmektedir. 

Şiirlerinde ve denemelerinde gördüğümüz eşiktelik lıfılini. hayal 

ve gerçek ilişkiselliğini, geçmişin şimdiye musallat olan lıaya­

lctimsi varhgını, unutulamayanı portrcdc dondurma çabasını . 
Gölge/cr' de bir ilişkiler ağının içerisinde deneyimleriz. Bu ağın 

merkezinde Baba bulunmaktadır. Baba. geçmişle şimdi. hayaile 

gerçek arasındaki eşikte yer almakta ve bu eşikteki hareketleri 

oyunun kurgusunu doğrudan belirlemektedir. Oyunda. bir yan­

dan Baba'nın etralinı saran aile üyelerinin, komşunun, hizmet­

çi ve uşağın, kızının nişanlısının ve oğlunun arkadaşının gerçek 

lıülleri İcra edilirken. diğer yandan aynı kişilerin Baba'nın ha­

yalindeki biçimleri de oyunun önemli bir kısmını işgal eder. Bu 

kişiler hayal ve gerçek düzleminde yer alırken Baba 'nın eski sev­

gilisi olan Narçiçeği Giysili Kadın, oyunda varlığı en belirleyici 

olan kişilerden olmakla beraber fiziksel gerçekliğe sahip değildir. 



Ya babanın zihnindeki bir hayal, ya fiziksel düzlemde bir hayalet 

ya da evdeki portreele bir imge olarak, geçmişin, Baba'nın hafı­

zasına ımısali al olmuş bir sureti konumundadır, (Oyun/w; s. ll), 

Oyumın birinci perdesinden itibaren zaman meselesi öne çı­

kar, Başlangıçtaki Uşak ve Hizmetçi'nin evdeki çalar saate dair 

konuşmaları bu durumun ipuçlarını verir, Çalar saat, oyunun geç­

tiği evin ve Baba 'nın ıııecazı gibidir, Artık zamana ayak uydura­

ma yan, ölüme doğru yaklaşan, kocamış, hiili kalmamış bir Baba 

ima edilir (s. I 5). Baba'nın Komşu ile konuşması da yaşianma ve 

Baba ilc Anne arasındaki kuşak farkı üzerinedir, Kendisini gün 

geçtikçe zaman-dışı hisseden Baba, hatırlamaktan, unutamamak­

tan şikayelçidir, Zaman-dışiaştıkça Baba, nesnelere daha fazla 

takıntıyla bağlanmakta, özellikle de Nar Çiçeği Elbiseli Kadın'ın 

portresinden kendini alamamaktadır, Her ne kadar bu portre ile 

ilgili hatıraları unutmak istese de portre ve Nar Çiçeği Elbiseli 

Kadın Baba 'ya ınusallat olmuştur (s. 17). 

Oyunıııı hafızayla ilgili merkezi meselesi olan Baba'nın Nar 

Çiçeği Elbiseli Kadın ilc ilişkisi temelde öznel bir boyutta ele 

alınsa da özellikle Baba Oğul ilişkisi üzerinden lıafıza mesele­

si tarilısellcşir ve toplumsallaşır. Kendisini zaman-dışı hisseden 

Baba ilc ilmiilmkt ve geleceğe yönelinıli Oğul aynı dilin içeri­

sinden bile konuşaıııamaktadır. Oğul'un Öz Türkçe hassasiye­

ti ilc Baba'nın eski dili sürekli karşı karşıya gelmektedir. Aynı 

dilin içinde hareket edemiyor olmak. iki dil modu arasındaki 

eşiktc hayat tarzlarıııın temas imkünınııı kaybolması, Baba ile 

Oğul ilişkisini iki tarafın da yalnızca kendi dillerine sadakati 

ön plana çıkardığı bir çeviri sürecine işaret etmektedir. Bu iki~ 

linin uzlaşamadığı noktalardan biri de lıaliza ıneselcsidir. Baba 

ve Komşu, sürekliliğe. cbcdi!iğc. zcvklcrin kalıcılığına dair bir 

lıafızcı arzusuna sahiptirler: "Delikanlı. medeniyet bir haliza ve 

ınulıalazadır." (s. 24). Oğul ise her medeniyet işaretinin içinde 

bir barbarlığın da gizlendiğine inanmakta, geçmişin yüceltil­

mesine karşı çıkmaktadır. Ona göre aslolan insanlığın şu anki 

mutluluğudur, toplumsalhalizaya saygıdan çok insanlığı mutsuz 

kılan koşulları ortadan kaldırmak önemlidir. İnsanlığın mutsuz 

olduğu bir dünyada kültürel hatizada süreklilik ya da kopuş 

dikkate değer değildir. Hayatın özünde çocukların babalarının 

yerlerini alması, eskinin yerini yeniye terkelmesi vardır. (s. 26). 

Oğul, dünyanın hızlandığı, vaktin kalmadığı, arkasına bakmadan 

hareket etmenin, ilerlemenin zorunlu olduğu bir zaman deneyi­

mi içerisindeyken Baba ve Komşu, zamanın da dışında kalmanın 

sancısıyin acelecilik karşıtı, ıııulıalaza yanlısı bir konuındadırlar. 

Onların nıottosu Hatemi'nin "Tiz reltür olanın püyına diimen do­

Iaşır" ıııısrası iken, oğulunki 1930'ların Halkevleri sloganların­

dan olan "Durıııayalım düşeriz"dir. (s. 27)." Böylelikle Baba ve 

Oğul. başka niteliklerinin yanı sıra eski düzenle yeni düzenin. 

halizanın sürekliliği ilc kopuşunun. ımılıalazakürlıkla yenilikçi­

liğin mücadelesinin simgescllcştiği figürler de olurlar. 

Oyunda simgcselleşcıı bir başka unsur Nur Çiçeği Elbise­

li Kadın'ın portresidir. Bu portre, Baba ilc Nar Çiçeği Elbiscli 

Kadın' ın geçmişteki deneyimlerinin tarihin akışı mn dışıını atı la­

rak dondurulduğu. babanın mevcut zaman-dışılığını daha da kuv­

vetlendiren simgesel bir işieve sahiptir. Oğulun gidişinden sonra 

Baba ve Komşu'nun arasından gerçek zanıaıı çekilir, karşılıklı 

J..l. Niyazi Bcrkcs, !lalkcvlcri'niıı Cumhuriyet'in 10. Yı!ı kutlamaları için heves­

k giri~tigi "Dö\ i[ bulımı ç:ıb;ısı sonw.:unda bu s!oganııı çıktığından söz cd cL 

,.Aklına çekici bir "döviz' ı;dı:ıı içeri g:irıp buldu(;u ~ÜTÜ ycvdıracakt1. Bu!unaıı 

sü:deriıı kimileri bcğcııdiyor, kimıkri <V: dcğişik!ikle kabul ediliyor. bınıkr! de 
Lılıkahalari:ı LınlanıyordtL !kğcnikıı döviz yanıııularıııın en ı.:crim!isi Vedat 
Nedim'di {Tör). Zannediyorum "Dunıwyalım Düşcriz' siltiL ki en bcğcndığiın 
;:;öz u] muştur. omm 'karılıa's1mbn ı,:ıkmı]1L · Dü~mc korkusu' yerine 'Dunııa kor~ 

kusu' üstün korku n ldeıktı Dcvrim\!c_ .. s. 99. 



hatırlamaların iki monologun içerisinden sunulduğu düşsel bir 
hava oluşur. Gerçekle Iıayalin, maddeyle mananın berzahındaki 

bu noktada portredeki kadının sırrına yavaş yavaş ermeye başla­
rız. Sevdiği kadın babasının görevi nedeniyle Bursa 'ya gitmek 
dunımunda kaldığı için ayrılmak zorunda kalınışlardır. Baba'nın 

ısrarımı rağmen kadın geleceğe dair bir umut vcrmcmiştir. Bura­
daki hayal kırıklığı uçurtma mecazı üzerinden verilir. Sevgilisi­

nin "Unutursun" demesi karşısında Baba kendini ipi kopmuş bir 
uçurtma gibi lıissetıniştir. Ondaki bu lıiili gören sevgili son bir 

müdalıale ile Baba'nın kolundan tutar: "Kolunıdan tuttu; uçan 
kaçan, bir daha da yakalanmayacak olan değerli bir varoluşu bel­

ki sezinliyordu ve onu kapsayan zaman parçasını durdurmak isti­
yordu sanki ... " (s. 29). Ancak sevgili elini çeker ve bu imkandan 

vazgeçer. Baba. sevgilinin tam da elini çekmek üzere olduğu bu 
anı dondurur: "Nitekim hemen caydı: birdenbire soğuk. cansız, 

kaskatı bir lıül aldı: sanki o gitmiş. yerine bir yontusu oturmuş­
tu." Baba. sevgilinin "Taş kesilen elinde tutsak kalmış". bu an 

"Zamana egemen olmuştur." (s. 29). 

Her ne kadar Nar Çiçeği Elbiscli Kadın portreele zamanın 

dışına atılarak dondurulmuş olsa da oyunda lıalizanın işlevi bun­
dan ibaret değildir. Baba ilc Komşu'nun arındırıcı ve geçmişin 

imgesini katılaştıncı lıatırlamalarından hemen sonra Nar Çiçeği 
Elbise! i Kadın. yani geçmişteki sevgilinin hayaleti salıneye girer. 

Oyun degişik eşikler kat ederek ilerlcmektedir. Baba'nın öznel 
zamanı ilc yaşadığı toplumsal zaman arasındaki eşikten, Baba 

Oğul arasındaki dil eşiğine. portrenin Nar Çiçeği Elbiseli Kadın'ı 

geçmişle şimdi arasında donduran eşiğinden Nar Çiçeği Elhiseli 
Kadın'ın hayalet olarak musallat olduğu şimdiki zamaııııılıayal­

lc gerçek arasındaki eşiğine geçilir. Oyunda zaman daima çığı­
rından çıkmış. nıekfın yersizyurtsuzlaşınış. benlik hayal ve ger­

çek arasmda bülünınüş durumdadır. Nar Çiçeği Elbise! i Kadın'ın 

~~~ ;\/iını't ı\l11/ıjp Oınllli!Y J 

hayalet lorımı. portre lorıııunda anlatılan lıikfıyeyc itiraz eden ve 
hafizanııı heterojen ve çelişik yapısını ele veren bir işieve salı ip­
tir. Baba ilc Nar Çiçeği Elbiseli Kadın arasında gerçekleşmemiş 
birçok ilıtinıalin gerçekleşmiş gibi art arda sunulduğu bu salınc­
de vaktiyle kaybedilen aşk imkfınıııın benliği ve lıalizayı nasıl 

parçalayıp köksüzlcştirdigi açıklıkla gösterilir. Halizada Baba ile 
Nar Çiçeği Elbise! i Kadın'ın zaten evli oldugu, Nar Çiçeği Elbi­
seli Kadın'ın başkasıyla evlenmek zorunda kaldığı, Baba'nın Iıa­

tırladığı o günlin Baba'nın garip davrandığı günlerden biri oldu­
ğu. o günün ayrılık günü olduğu "Olgu"ları çakışma ve çatışma 
halinde bulunmaktadır. Hafızanın gerçekliği kabul eden. çelişen. 
inkür eden. dönüştüren. tahrif eden lıüileri art arda sınılanmakta­
dır. Baba kadar Nar Çiçeği Elbiseli Kadın'ın benliği ve lıalizası 
da böliinmüş ve parçalanmıştır. 

Oyun boyunca Baba'nın lıfılinin hayali ya da gerçek olsun 
etralindakileri nasıl ctkilediğine. onların varlıklanııı da nasıl 

maddesellikten sıyırıp gölgclcştirdigiııc şahit oluruz. Baba yaş­
landıkça yıllardır kendisine ımısallat olmuş bu lıfıldcn kurtul­
mak; zamanın. maddiliğin ve ortak toplumsal deneyimin dışına 
atılıııışlıktaıı sıyrılıp lıayatı sadcliği ve aleladeliği ile sevebilmek 
arzusundadır. Ancak histerik topallaıııaları. kıskançlık J[ıııtczisi. 

sahte ölümü i! c varlığının bu sadcliğc ulaşma şansını yitirmiş ol­
duğu ima edilir. Sonuçta tüm bu zaman, madde ve tarih dışılığın 
mantıki ve mukaciller sonucuna ulaşır. Baba yaşam-dışına, üHimc 
slirliklcnir. 

SONUÇ 

Bu makale boyunca sürdürdüğüm tartışma esnasında 

Dınınas'ta lıalizanııı lıallcriııi betimleıııeyc ve çözüııılemcyc 
çalıştım. Hafızanın Dıraııas edebiyatında tenıci mcsclclerdcıı 



biri olduğunu ortada olmakla beraber, hafızanın homojen 

bir şekilde izleklcştirilnıcdiği ortaya çıkmış oldu. Dıranas 

metinlerindeki öznenin asli hallerinden biri eşiktelik ol­

duğu gibi, hafıza kavramı unutma, gıda, (hareketli) imge 

gibi hallerin kesiştiği ve çalıştığı bir eşiktc ikamet etmek­

tedir. Bu mctinlerin temel gücü, bu haller arasındaki geri­

linıli ilişkiyi ustalıkla edebileştirebilmesinde yatar. Ancak 

tüm gerilimlerin sonucunda yine de özneye dayanak nokta­

sı veren bir denge hali sezdirilirY Bu anlamda Şiirler'in it­

hafıııda yer alan eşi Münire Dıranas'tan alıntıladığı söz, 

Dıranas'ııı temel dünya ve edebiyat tasavvurunu verir: "Bir 

beşik gibi sallanır dünya, rahat uyusun diye bütün çocuklar ... " 

(s. 9). Son tah i ilde. bu edcbiyatta, dünya sarsıntıları hayra yo­

rulur, bu sarsıntının kendine ait bir dengesi olduğuna ya da bu 

dengeye kavuşacağıııa inanılır. Dıraııas'ta hafızanın hfilleri de 

bu temel durumdan azadc değildir. 
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