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Girig

Eski edebiyatimuz dil bakimindan aralarinda higbir yakinhik bulunma-
yan, zaman itibartyla aym ¢ag icinde muayyen fasilalarla tesekkiil etmis iki
edebiyatin, Arap ve Fars edebiyatlariun kuvvetli tesirleri altinda miigterek
medeniyetin son yaratici biiyiik halkasi olarak tegekkiil eder.

Bugiinkii Arap edebiyatimin baglangi¢ noktasi olan Cahiliye kasideleri
ve Kur’an ile fran edebiyatinin asil kendisini idrak ettigi ana kitap diyebile-
cegimiz Sehndme arasinda ancak dort asirhk bir zaman vardir. Yine Kur‘an
ile Islamlagmadan evvelki ilk bityiik dil vesikamz olan Orhon Kitabeleri ara-
sinda ancak bir asirhik bir zaman bulundugu halde, Anadolu lehgesinin
kendisini idraki demek olan Yunus Divan: XIV. asrin baglarinda, Mogol isti-
lasindan sonra tegekkiil eden her ii¢ lehgede dil zevkinin déniig noktalarin
veren, Ali Sir Nevai, Necati ve Fuzili divanlan ise XV. ve XVI. asirlardadir.
Kurulusuna biiyiik kitleler ve yaratici hamleler halinde igtirak ettigimiz bir
medeniyetin i¢cinde bu gecikmenin baglica sebebi giiphesiz Islamlagma tari-
himizin kendisidir. Filhakika Islam dini, Tiirkleri, Iranhlar gibi muayyen
bir cografyada ve kesin neticeli bir muharebenin sonunda bulmaz. Tiirkle-
rin Islamlagmasi Orta Asya’dan garba dogru, dort asirdan fazla siiren parga
parca bir akigla ve biitiin Miislitman Orta Asya tarihini yapan biiyiik birleg-
meler, ¢ogu istikrarsiz siyasi tegekkiillerle olur. Kiiltiiriiniin gekirdegi ola-
cak dini béyle ayn ayn zamanlarda ve daima bagka cografyalar arasindan
gecerek almasi, her yerlesme ve tegekkiillin basta gegilen yol ve yerlesilen
kit'a olmak iizere ayn gartlara bagh olugu, biiyiik ve siyasi kiiltiir merkezle-
ri kurulur kurulmaz, hemen arkadan gelen kitlelerle kavni geleneklerin bu
merkezlerin tesirine az ¢ok aksiilamel yapacak derecede beslenmesi, yerle-
silen kit'anin yerli halk ve komsu kiiltiirle olan miinasebetleri, din ve tari-
katlar tarihimizde oldugu kadar dil ve edebiyat tarihimizde de tesirleri iyi-
den iyiye aragtirilmas: gereken biiyiik tarihi realitelerden biridir.

Teferruat: tizerinde durmayacagimiz bu miithim vakia diger tarihi ve
ictimai etkilerle beraber Tanzimat'a kadar devam edecek bir zevk ve dil ta-
bakalagmasini ve onun neticesi olan bir nevi ikili§i dogurmustur. Filhakika
edebiyat tarihimize dikkatli bir bakis onun daima bir dil meselesi mihverin-
de kaldigim gormekte gecikmez.
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Bu ikiligin belli baght amili, buglin divan siiri adin1 verdigimiz giirin
Tiirk dilinden ¢ok ayn hususiyetleri tagiyan, ayn kanunlara bagh olan Fars-
cadan hemen hemen oldugu gibi aldigimuz bir veznin, aruzun etrafinda ge-
lismis olmasidir. Filhakika Tiirk¢e metrik vezinlere, mesela Latinceye kiyas
edilirse, Fransizcadan daha az miisait olan bir dildi. Aksan1 olmayan yahut
ancak konugulan ciimleye gore bazi aksan degerleri kazanabilen bu dilin
uzun gelismesinde bu vezne intibak: belki de Tiirk edebiyatinin en mithim
vakiasidir. Islamlasma devri sairlerinin hecenin dértliiklerine benzeterek
kullandiklar “Failatiin” gibi vezinler ve yine bugiin kullandigimiz (6+5)'in
bir bagka gekli olan (3+3+3+2)'nin muadili Sehndme vezni ile yapilan tecrii-
beler (Kutadgu Bilig), siir dilimizin, etrafinda dénecegi ve tegekkiil edecegi
mihverin baglangicidir. Dilin biinyesine bu kadar yabanci bir 4letin ona bu
tarzda hakim olugu, yavas yavag milli zevki benimsemesi veya kendi etra-
finda zamanla koklegecek ve tesir dairesini zamanla genigletecek bir ztimre
zevki ve dili yaratmasi, siir tarihinin ¢ok dikkate deger bir vakiasidir.

Burada, dil gelismesinde ilk merkezlesmeleri saglayan dini ve ziihdi-
tasavvufi bir edebiyattan yavag yavag saray siirine ve lirik giire gegisi ve bu
suretle klasik taninan Iran siir zevkinin edebiyatimiza hakim olugunu belli
bagli bir merhale olarak isaret edelim.

Filhakika, XIV. asrin sonuna kadar Tiirk siirinin ve hatti dilinin havasi-
n1 bize veren Yunus Divani’yla ve XIV. asrin diger dini eserleriyle XV. asrin
herhangi biiyiik bir gairini kargilagtirirsak arada hemen hemen dilin zaruri
catisin1 teskil eden unsurlardan bagka bir miinasebet olmadigini ve yeni bir
zevk iklimine gegilmis oldugunu goriiriiz. Iste bu kokten degisme aruz vez-
ninin etrafinda ve iran érneklerinin tesiriyle olur. Gerek tasavvufta ve ge-
rek saray siirinde Nesimi ve Seyhi ile baglayan bu degisme dilin iginde, bu-
giine kadar siirecek olan gizli bir miicadelenin kapisun agar. Tiirkgenin gra-
matikal ve bilhassa sentaks hususiyetlerinden istifade eden XV. asir sairleri-
miz yavag yavag orneklerinde gérdiikleri bir y1gm ozelligi siire getirmeye
calisirlar. Denebilir ki aruz, Iran siirindeki ses kuvvetine erigmesi igin ihti-
yact olan kelimeleri ve ahenk kombinezonlarini kendiliginden dilimize ta-
sir. Tecvidin dini terbiyenin i¢inde bulunmasi ve Arap telaffuzunu, hatta
harf mahreglerine kadar, Tiirk agzina agilamasirun, medrese tahsilinin ta-
mamiyla -Arapg¢a yapilmasin, her tiirlii edebi érneklerin iistlinde Arap-
cann biitiin Miisliiman tegekkiillere kendisini kabul ettirmis bulunmasimn
bu iklim degistirmede elbette biiyiik tesiri olmugstur. Fakat en biiyiik pay
siiphesiz ki bu XV. asir sairlerimizin aruza iran siirindeki giizellikleriyle ve
méan4 alemiyle, her iki yonden sahip olmaktaki ¢ok tabii isteklerinindir.

fran giiri 6rneklerine bu behemehal erisme arzusunun dogurdugu ol-
dukga keyfi liigat, divan giirimizin hemen hemen-sonuna kadar biiyiik bir
tarafiyla oyunda kalmasina, hi¢ olmazsa varligimnn sicakligi gecmemis bir
dille konugmasina sebep olur. Kafka hatiralarinda bir Yahudi i¢in, Almanca
anne ve baba kelimelerinin hi¢bir zaman tam méanastyla bu kelimelerden
beklenen sicaklif: vermedigini séyler. Iste Tiirk siiri bityiik bir tarafiyla ok
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—defa bui¢-uzakligindan kongacaktir. Bu giiti yapanlarin umumiyetle nesir
ve. nazun, u¢ dilde yazdiklarini- unutmamahdir:-Heidegger‘in-“dliglincenin

vi” dedigi dilin bu tarzda gogalmasy, tabiatiyla insanin dagilmasi neticesi-
ni doguracaktl

ESkl gmrm as1l mk1§af devri Istanbul'da ve Istanbul lehc;esx tesekkul'_

gl dagmlk §1ve ayriligy iizerinden ve bu kangik dilin arasindan §eh1rh
Tiirkgesinin zevkini, par¢a parca olsa da bulmalaridir. Fithakika ancak on-
dan sonra gelen Nef'1, Yahya Efendi gibi sairlerdedir ki biz Tiirkceyle aru-
zun tam bir uyugmaya vardiginu ve Tiirkgenin aruz ahengini hakkiyla be-
nimsedigini goriiriiz. Nef':

Hem kadeh hem bide hem bir gith sakidir goniil
derken aruz yabana vezin olmaktan gikar. Yahya Efendi'nin:
Neler geker bu goniil sdylesem gikdyet olur

musral ise Sinasi'nin bazi yeni musra tecriibelerine, hattd Yahya Kemal‘in
manzumelerine kadar arada gegen zamani lizumsuz kilacak derecede bi-
zim Tiirkgemizdir. Fakat gairlerimizin biraz evvel bahsettigimiz drnekleri-
nin tesadiifiine bagh o keyff liigattan bir tiirlii kurtulamamalan, kelime
zevkinden dil zevkine gikamamalari, bu ve buna benzer musralarin, eserle-
rinde daima bir istisna gibi kalmasina sebep olacakdr.

Eski giirin paradoksal tarafi, son derecede kelimeci olmasma ve bagtan
agsag1 kelime zevkinin idare etmesine ragmen hakiki dil zevkine bir tiirli
varamamasidir. Bu yar yolda kahgin bir sebebi Tiirkgenin mazbut bir liga-
tinin yapilmayg ise, obiir sebeplerinden biri de sliphesiz siirimizin izerin-
de vuzuhla konugan eserlerin yoklugudur. Filhakika eski edebiyatimiz iize-
rinde, kendi devrinde yazilms ve onun meselelerini dikkatle ele alan higbir
esere tesadiif edilmez. Halbuki Islam kiiltiiritnde bunun rnekleri vardi.
Arap siiri bilhassa Abbast devrinden itibaren gerek Bagdat'ta ve gerek En-
diiliis’te cok muayyen ve ufuksuz hudutlar iginde kalsa bile daima siki bir
tenkide maruzdu. Medrese kiiltiirityle yetigmis gairlerimiz bu kitaplan ve
Fars dilindekileri okuyorlar, onlardaki belagat meselelerini bizim dilimize
oldugu gibi tatbik ediyorlardi. Fakat bu meseleleri dilimize maletmek akil-
lanindan ge¢miyordu. Tiirkge onlar igin Arapgann ve Arap zihniyetinin hu-
susiyetlerinden dogmusg bir belagatin tatbik sahastydi.

Hakikatte bu giir, liigati inzibat altina alinmayan, kenarda kalms bir iki
tecritbeden bagka sarf ve nahvi etrafinda higbir ciddi gayret sarfedilmeyen,
tedris miiesseselerinden herhangi bir suurlu yardim gérmeyen, hattd her-
kesge ehemmiyeti kabul edilmis bir nesir kitab1 bulunmayan bir dilin siiriy-
di. Denebilir ki sairlerimiz igin asirlar boyunca tek yardima, daima ¢ok yaki-
nindan takip ettikleri ve yabana drneklerine ragmen daima tesiri altinda
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kaldiklan gehirli Tiirkcesi olmusgtur. Filhakika tarihin ortasinda tek bagina
ytiriiyen bu giirde biitiin oyun tarafina ragmen Tiirkgenin halk agzindaki ge-
lismesini adim adim takip miimkiindiir. Naili, Negati, Nabi, Nedim, Galib
gibi sairlerimiz, icinde mahpus bulunduklar estetigin siki ve hemen hemen
hayat1 reddeden kaidelerine ragmen yagayan Tiirkgeye dikkatleri sayesinde
umumi zevkin kabul ettigi haval musra ve beyitler sdylemiglerdir. Naili:

Kadem kadem gece tegrifi Néilf o mehin
Cihan cihdn elem-i intizira de§mez mi

derken, Negati:

Gittin amma ki kodun hasret ile cin bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yirani bile

aighginu atarken, biraz da halkin agzindan aldiklarini halka veriyorlardi.

Eski siir Fars edebiyatindan yalniz kelime zevkini ve hayal sistemini al-
maz; onun yarn tarihi ve gok Islamlagmug mitolojisini, imparatorlugun sart-
lan ve tarihi ile biraz daha genigleyen cografyasim da ahr. Uzaklagtik¢a vu-
zuhunu kaybeden ve masallagan bu cografya Cin’den baglar, Tuna’ya ve
hatta Fas’a, Habegistan’a kadar gider. Istanbul ve Istanbul sayfiyelerinin di-
sinda bize ait seylerden adeta sakinan bu edebiyatta, Arabistan cografyas:
imparatorlugun bir parcast olmaktan ziyade kiiltiir veya din ile ilgili olarak
mevcuttur. Halk edebiyati bize bazi Anadolu ve Rumeli gehirlerini ilave
ederek bu yan efsanevi cografyay: ancak bizim olan geylerle bir tarafindan
genigletir. Mitoloji ise dogrudan dogruya Sehndme’den, bityiik masallardan
ve Arap kiiltiiriinden alinmugtir. Boylece belli bir vak’ay1 anlatmak igin ya-
zilmug eserlerin diginda, bu giirde bize ait herhangl bir gey aramak hemen
hemen beyhudedir. Eski siir Iran ve Arap siirinin diinyasina baghdir ve an-
cak gairin hususi hayatina girdigi zaman bu umumi kiiltiir diinyasindan
ayrihr. Bununla beraber nesrin pek az ragbet gordiigii bu devirde bu siir
yabanca modalarin arasmdan olsa bile konugmanin tek vasitas: idi. Sairleri-
miz, gaka, hiddet, isyan, hiciv, 6liim kederi, sikdyet, hayatlarinin biitiin ar-
zalarin tek ifade sekli saydiklan aruza sokarlard1.

* % *

Eski siirin Tanzimat’tan sonra tizerinde en fazla durulan ve tenkit edi-
len tarafy, siiphesiz ki hayal diinyasidir. Siirimizde birdenbire bir biitiin ha-
linde gériilen ve o kadar zevk degisikligine ragmen asirlarca devam eden
bu hazir hayallerin, degismez sembollii ve ¢ok renkli hususi bir dil yarattig
muhakkaktir. Fakat daha dikkate deger tarafi, miicerret dille muayyen bir
glizelligin muayyen bir gekilde 6viilmesi, hattd muayyen bir agk tarzin bi-
ze vermesidir.
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_tipinin alelade bir belagat oyununda kalmadigin, asirlar boyunca siiren bir-
cahgmann neticesi olsa bile gairin hayat gartlariyla oldugu kadar, ictimat
nizamla da aldkal bir sistemi ortaya koyduklar inkar edilemez.

Filhakika biitiin bu daginuk unsurlar -hi¢ olmazsa agiktan agiga dini ve

~tasavvufi olan eserlerin diginda= bize geni§ Ve biiyiik bir saray istiaresi gibi

~gorithiifler. B uygunlugu gostermek icin saray kelimesi Gzerinde durahm.”

Saray aydinligin ve feyzin kaynag muhtegem bir merkeze, hiikiimda-
ra, onun cazibesine ve iradesine baghdir. Her sey onun etrafinda doner.
Ona dogru kogar. Ona yakinhig nisbetinde feyizli ve mesuttur. Cilinkii bir
sarayda olan her gey hiiktimdarimn iradesi itibariyla keyfi, az ¢ok ilahi veya
Allahlagtirilmig 6zii itibariyla da isabetli, yani hayrin kendisidir. Hitkiim-
dar, golgesi telakki edildigi manevi dlemi, Allah1 -Miisliiman garkta oldu-
gu kadar Hiristiyan garpta da- nasil yeryiiziinde temsil ediyorsa hayat: da
oyle diizenler. Biitiin tabiat ve egya, miiesseseler onun temsil ettigi bir hiye-
rargiye gore tanzim edilmisti. Agk, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler dlemi,
kozmik nizam, varlik, hattd adem (giinkii 6liimiin ve ahiretin karsilig ola-
rak bir saray, serdy-1 adem vardir), biitiin mefhumlar, viicudumuzun kendisi,
hepsi saraydir. Hepsinin hiikiimdarlar1 vardir. Biitiin Ortacag ve Ronesans
edebiyatiarinda ve hayal sistemlerinde goriilen bu saltanatlarin bir kismu
her kiiltiirde birbirinin aymidir. Hayvanlar arasinda en gosteriglisi olan as-
lan, cigekler arasinda giil bdyledir. Buna mukabil Avrupa Ortagag ve Rone-
sans edebiyatlarinda bu saltanat agaclar arasinda mege ve giirgene gider-
ken bizde edebiyatimizin daha siki gekilde gehre kapali kalmas: yiiziinden
cinar en muhtesem agag addedilir. Hiikiimdara benzetilmese bile seyhe,
miirgide benzetilir.

Binaenaleyh agk da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili hiikiimdara
benzeyecekti. O kalb dleminin hiikiimdaridir. Bu sistemde hiikiimdara, do-
layisiyla sevgiliye asil hususiyetlerini veren giinegtir. Ortacag hayallerinde
hiikiimdar daima giinegtir. Onun gibi kendi menzilinde agir agir yiirir.
Rastladigim aydinlatir. Giil, bulundugu yeri, tipki giines gibi pariltisiyla bir
merkez, bir nevi saray yapar. Hayvanlar dleminde aslanin hiikiimdarhgi da
ylizii glinege benzedigi i¢indir. Béylece hiikiimdara, dolayisiyla giinege
benzeyen sevgili, onun unvan ve vasiflarini, kudretlerini elbette ki tagiya-
caktir.

Iste edebiyatimuizin agk etrafindaki hayalleri bu sistemi bize verir. Sev-
gilinin biitlin davranglar1 hiikiimdarin davraniglandir. Sevmez, bir nevi ta-
bii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve latfeder. Hatti hitkiim-
dar gibi ihsanlar1 vardir. Yine onun gibi, isterse, bu lttfu ve ihsar esirger.
Hatta cevr eder, igkence eder, 6ldiirir. Kiskanilir, fakat kiskanmaz. Bir sa-
ray, bir yigin mabeyinci, gézde veya gézde olmaya namzetlerle doludur.
Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir. Asik tipk: bir saray adam gibi bu
rakiplerle miicadele halindedir. Hulasa saray nasil mutlak ve keyfi irade,
hatta kapris ise, sevgili de Gylece naza giden hiir iradedir.
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Peyzajda, giines sisteminde, kozmik hadiselerde benzerlerini gordiigii-
miiz bu agk istiaresi tabiatiyla duyus ve duygulanma tarzlarinm1 da tayin
edecekti. Eski giirimizde agk, sosyal rejimin ferdi hayata aksi olan bir kul-
luktur.

Sert, oliimit ikbalin tabii sart1 sayan, sirasina gore hoyrat, epikiiryen®,
stoik**, hattd hafif glipheci, hayatta Allah’tan bagka higbir geye lizumun-
dan fazla baglanmamak terbiyesiyle yetigmis atalarimuzin kalb maceralarim
anlatirken hemen sizlanmaya baglamalan, hi¢ de yagayis gekillerine uyma-
yan bir y1gin 1ztirab1 benimsemeleri, stiphesiz bu agagidan yukariya sevig
tarzinin titrlii sartlar altinda tam bir santimantalizmde*** kivamirnu kaybe-
den tabif bir neticesidir.

Bizde ve Iran giirinde biiriindiigii sekil ve modalar ne olursa olsun,
esas itibartyla bu agk tarzinin hicri dérdiincii yiizyilda baglayan ve Endiiliis
yoluyla Ispanyol ve Avrupa edebiyatlarina gegen amour courtois’ya**** ok
benzediini fakat tamamiyla ayni olmadigim, bu ikincisinin daha ziyade Ib-
ni Davud’un Kitdbii'z-ziihre’sinde ddab ve tegrifahm anlattif1 Platonisyen
bir sistem oldugunu burada soyleyelim. Bu ayrihga ragmen bu agk siste-
minde garp dillerinde kalan “cour yapma” kelimesinin —devrinde hem
prense, hem de aileye mensup kadinlara karg1 kullanihrdi- Tiirkgede karg-
b1 yukarida séyledigimiz “kulluk” kelimesidir. Bu kulluk miinasebetini
hiikiimdarla sevgili arasindaki benzerlikler daha iyi verir. Namik Kemal'in
Azerbaycan sairi Cabir'le beraber eski siire hiicum ederken o kadar alay et-
tigi, glizellige ait tegbihlerin gogu, iyi digiiniiliirse, haddizatinda bir kahra-
man olmasi icabeden hiikiimdarin iistiinde ve gahsinda bulunan geylerdir.
Filhakika g6z kamagtiran aydinhifryla giinege; giizelligi, naz ve istignasiyla
giile benzeyen sevgili, kag1, gozii, kirpigi, yan bakis ile de hiikiimdar gibi
silahhdir (hanger, kihg, ok, yay, kement, dogan ve sahin). Namik Kemal bi-
zim halk dilimizde bile ¢ok tabii sekilde yagsayan gahin bakisl, cakir penge, at-
maca gibi, bir hayal sistemini kelimesi kelimesine alarak ondan bir karikatiir
¢ikarmugh. Halbuki bu av ve harp sildhlarini yerli yerine koysaydi, Beh-
zat’ta veya herhangi bir sark ressammda gordiigiimiiz zarif, bagtan agag si-
1ahl, avel ve muharip hitkiimdar minyatiirlerinden birini kendiliginden el-
de ederdi.

Filhakika bu hayallerde biz sade birkag sildh: degil biitiin bir saraymn
yagama tarzini buluruz. Miisliiman gark saraymin biiyiiklitk ve debdebesi
hiikiimdarin kudreti, hulésa hiikiimdarhk fikrinin bazen de realiteye rag-
men diigiincelere kabul ettirdigi degerler —giizellik de icinde olmak {izere-
ti¢ biyiik iste toplarurdi: Muharebe, av, sarap ve musiki meclisi. Bunlarin

* Fpicurien (Fr.): insanlann mutlulugu hayatta aramalan gerektigini savunan felsefi anlayig: be-
nimseyenler.
** Stoique (Fr.): Hayata ve dliime kars1 ilgisiz, insanim tabiata gre yagamas: gerektigini savunan
felsefi anlayis: benimseyenier.
#+ Sentimentalisme (Fr.): Duygusallik.
“* Eransa’da Ortagag gbvalyelerinin asilzdde kadinlara kars olan bir gegit platonik agklar.
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sgngle ise thr__ gu‘l‘glb,x, saclece guzelhgl 1le ve her §ey1 yam biitiin. sarayl et-
rafma toplayarak parlardi. Dindarhkta ve adalette daima Islamhgn dort
girer) bu iig igte yine Sehnidme’den, yani masallagnug Iran tarihinden gelme
“kiyas-hadleri-vardi Kaba bif ayirina ilé Hiisieév Ve Dara muharebe’ igin”
=harp ayﬁf”z“a”ﬁianda ‘gaza idi, tabiatiyla Miislitman kahiamanlar da ‘gitér-
di- Behram av i¢in, Cemgsid bezm icin érneklerdi.

Eski Iran hitkiimdarlarimin bdyle drnek alinmasinda Sehndme’nin tesiri
elbette 6nde gelir. Fakat Islam an‘anesinde bu. tesirin ¢ok evvel bagladigim
Emeviye halifesi fkinci Yezid’e izafe edilen bu sozlerden biliyoruz: “Ben
Mervan‘la Hiisrev'in ogluyum. Dedem Bizans kayseridir, Tiirk hakan: ata-
muzdir.”1 Taberi’nin naklettigi bu sézler yeni yeni tegekkiile baglayan bir.
medeniyetin programu gibidir. Filhakika kayser ve hatta Iskender olan
Miisliman hiikiimdarlar: aym zamanda han ve hakandilar. Sevgili de gii-
zellik aleminin kayseri, hakani, sultam, Hiisrev ve Cemsgid’i idi.2 Bu, biitiin
tarihiyle (bir)in etrafinda tegekkiil etmis, biitiin cehdi ve gayretiyle onun
gayrisini yenmeye ¢ahsan bir cemiyet nizaminin ferdi hayata aksiydi.

Ask eger ilahi seklinde ezelden bahgedilmis bir hidayet gibi tecelli et-
mezse, ya baglangia zikredilmeyen bir esirlik seklinde goriiniir, yahut da
avcinn pek haberdar olmadifs bir av gibi baglardi. O zaman bir goniil av1
(sayd-1 dil) hadisesi olurdu ki daha ziyade “sehbéz-1 nigih”la yapilirdi. Her
ne gekilde baglarsa baglasin bir nevi esirlik gibi devam ederdi.

Bu imaj sisteminde av ve muharebeden gelen unsurlar birbirlerinin ta-
biatiyla aymidirlar. Buna mukabil bezme ait olanlar, garap, kadeh, musiki,
musiki makamlari, sarhoglugun haletleri, saki imajiyla beraber ikinci bir ka-
tegori yaparlar. Bahar bu sonuncusuna kendiliginden kangir. Giil, lale, ner-
gis, menekse, siinbiil, sakayik, reyhan, hulasa biitiin gigekler diinyasi, yeni
cigek agmug meyve agaclart, meyveler, ¢inar, servi, gemsir, erguvan (bilhas-
sa Baki'de) gibi siis agaclariyla ayn bir siuf yaparlar. Bu sinifin hayalleri
toplarunca ortaya gigek agmug tabiatin kendisi olan bir sahsiyet istiaresi, bir
gesit sarap ve bahar tanrisi —isterseniz buna bir Cemsid-Dionysos birligi di-
yebiliriz- ¢ikar. Yine bu igret kategorisine ait olan meyhane, bu yer degistir-
me sayesinde gaire bir nevi hiir ve mahrem hayat temin eder. Denebilir ki
gair nasil takvd adamlanmn elinden rind ve kalender oldugu meyhanede
kurtulursa saray tegrifatindan da orada kurtulur.

Bu sonuncusunu tasavvuf iyiden iyiye benimseyecektir. Fakat bu imaj
sistemini i¢timai rejim, sadece hayat modalarinda beslemez. Hiikiimdann
serveti de vardir. Her saltanat bir yigilma ve toplanmadir. Hazine kapali

1 bk. Gaudefroy-Demombynes et Platonov, Le Monde Musulman et Byzantin jusqu’aux croisades, Pa-
ris 1931, 5. 219.

2 Neciti’nin agagidaki beyti hemen hemen aym: geyi anlatir:
Sultan-1 bezm ii Hiisrev-i rezm olmagin tutar
Sol elde camu devlet ii sagda nigane t1§



odanin bahandir. Her gesit miicevher, kiymetli madenler, onlarin geldikleri
Asya memleketleri, adlarina bagh masallarla, hasiyetlerini aldiklan yildiz-
larla, bazen de yerlerini yalniz o yildizlara ve hasiyetlere veya cografyaya
birakarak gelirler. Kiymetli agaglar, misk ve anberler bu zengin ve solmaz
baharn koku hissinde tamamlar.

Goriiliiyor ki eski siirde agk, bir cemiyet haddini, hatta dinle ve tasav-
vufla beraber alimrsa iki haddi, yahut fenomenolojist liigati kullarursak iki
tabakay1 birden veren bir istiare idi. Zaten Ortagag sanatlarinda alegori
esastir.

Bu saray istiaresinin yan baginda eski cemiyette insanin i¢ nizamin ya-
pan din ve bilhassa siirde o kadar tesiri olan tasavvuf vardir. Tasavvuf sa-
dece eski giire kendi sembolik liigatini ve mana alemini ilave etmemis, bu
hayal sistemini de benimseyerek kendi “miiteal”ine ¢ikartmug, sirr1 ancak
vékiflarinca bilinen, negesini hakkiyla onlarin idrak edebilecegi, bir ucu
sonsuzluga dayanan bir dil haline getirmigtir. Boylece sevgiliye ait ¢izgiler
onunla hiikiimdar tipinin yeryiiziinde sadece bir aksi oldugu Allah’a kadar
cikar. Bu cifte prestijin eski giirin lirizmine her tiirlii dil davasmun istiinde
bir keskinlik ve derinlik kattigr muhakkaktir.

Diger taraftan bu imaj sisteminin devaminm da temin eden yine tasav-
vuftur.

Burada bu agk tarziun ve onun su veya bu gekilde ifadesi olan hayal
sisteminin, Yunani agk diyebilecegimiz 6rf hususiyetiyle olan miinasebetin-
den de bahsetmek lazimdir. Inkan hi¢ kabil olmayan bu miinasebet, bizce
sistemin dogmasina degil belki de tasavvuf gibi, fakat siiphesiz ¢ok ayn
yoldan, devamina yaramugtir. Filhakika sadece edebi bir moda da olsa ce-
miyetin sansiiritne maruz olan bu temayiil yukaridan beri anlatbgmmz bu
sistemde hem muhtag oldugu ideallestirmeyi, hem de bu ideallegtirmenin
tecride kadar giden liigatini ve sevgili tipinin biitiin liizumlu teferruatim
buluyordu.

Biiyiik mesnevi mevzularinda agkin mutlak surette kadin ve erkek ara-
sinda gegmesi bittabi saray1 bagka gekilde merkez kiliyordu.

Fakat bu imaj sistemini ve onun zamanla 4deta miicerrede dogru yiirii-
yusiinii ve devir gectikge sairin ferdi ilhamunda dagiligini, mebdeini tayin
etmemize imkan olmayan bir faraziye ile tamamyla izah etmek miimkiin
degildir.

Sunu da séyleyelim ki bu ideal sevgili portresini oldugu gibi veren, ti-
pin kendisine sadik éserlerde sevgilinin cinsini tayin giitiir. O bize daha zi-
yade ¢ok idealist iislaplardaki heykel veya resimler gibi sadece giizelligi ve
kudretiyle gelir.

Gergegi su ki her bitylik sanat gelenegi gibi eski siirimiz de ne kadar
dolayisiyla konusursa konugsun, evvela icinde dogdugu ve bagh bulundu-
gu igtimai sistemi veriyordu. Her seyden evvel bu siir dilinin daima bir sa-
ray etrafinda tegekkiil ettigini diigiinmek bizim i¢in kéfi bir delildir.

Bu sevgiliye ait vasiflann biiyiik bir kisminin Peygamber igin séylen-
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yla hiir iradeye, kahramanhga ve hikmete,
bilgiye gecmek gartiyla hemen hemen aymiyla bulunur.

XVI. ve XVII. asirlardaki biiyiik sairlerimizin bir¢ok gazellerinde -bil-
~hassa-Baki-ve Sabri‘de=hakiki muhatabii sevgili veya hiikimdar olivasii-
~~da-&deta-tereddiide diigiilmesi, bazen de ayni gazelin iciride birindén obii-

riine gairin s6zii hi¢ kirmadan gegmesi bu ayniyet ihtimalini kuvvetlegtirir.
Tekrar edelim, eski edebiyat her noktas: birbirine cevap veren kapali, yu-
_kandan agagiya dogru diizenlenmig bir alemin ifadesidir.

Tabiatiyla din, kozmik alem, siyasi rejim, ferdi hayat bu silsileye gore
derece derece birbirinin aksi olacakti. O ildhi dlemden agagiya dogru inen
kademelerle diizenlenmis bir mutlakin malikdnesidir. Bu kademelerin hep-
si aym tarz istiarelerle ifade edilir: Bu itibarla Kutadgu Bilig’in zihni meleke-
leri ve faziletleri konugturan istiaresi ile Lamii'nin Bursa‘daki lodos ve poy-
raz arasindaki muharebesi ve biitiin sabah ve mevsim tasvirlerindeki cenk-
ler arasmda higbir fark yoktur. Hepsi de ayru yagsama sisteminin modalar1
etrafinda tegekkiil eder.

A+ ¥ %

Sair bu mutlaktan ¢ikar ¢tkmaz duyularnnn adama olurdu. Bizi bugtin
o kadar gagirtan, zevkimizi hirpalayan bazen o ¢ok kaba seksualité* ve san-
stializm** sonuna kadar kendisini bir mutlakta mahpus goren ferdin miza-
ana, tahsil ve terbiye gekline, cemiyet hayatindaki mevkiine (meslek terbi-
yesinin ehemmiyeti), miiesseselerdeki ahenksizlige ve gevseyige gore hiz1
degisen tepkisidir. Bu itibarla gahsiyetleri birbirine ¢ok yakin olan Baki ile
Nedim arasindaki fark, iki gairin yagadiklar devirden ibarettir demek pek
de hatah bir hiikiim sayilmaz.

Eskilerce o kadar begenilen cinas sanat1 -biitiin Arap belagatqilarinda
bu sanata dair diigiincelere rast geliriz- her tiirlii sakaya ve glipheli manéya
imkan vermesi dolayisiyla ¢ok defa bu aksiilamelin mekanizmasini temin
ediyordu.

Surasinu da soyleyelim ki klasik diyebilecegimiz bu zevki biitiiniiyle
hicbir devirde bulamay1z. Bunun bir sebebi de giiphesiz edebiyatimizin, da-
ha tegekkiilii &runda hemen hemen geligme devrelerini tamamlamig olan
fran siirinin hazir 6rneklerinin biitiiniiyle karsilagnug olmasidir. Eski edebi-
yatta daima birgok cereyan birden goriiliir. Bunun sebebi tipk: Tanzi-
mat’tan sonraki edebiyatta o kadar degisikligin bir araya gelmesine sebep
olan bu 6rnek bollugudur. Denebilir ki XL asirdan sonra Islim medeniyeti
ve kiiltiirit mevcut gergevelerin kifayetsizligini goriir, fakat 6rneksizlik yii-

* Sexualité (Fr.): Cinsiyet.
** Sensualisme (Fr.): Duyumculuk, sehvet.
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ziinden kendi duvarina garparak kalir, Bununla beraber bu klasik cergeve
icinde kalmayigin gegitli sebepleri arasina sark saraymun hususiyetlerini de
koymak lazimdir.

Bir aristokrasi ziimresine dayanmayan ve merasimde kadinsiz olan
sark saray1 daha ziyade maiyettir. Bu hal merasimi doguran, besleyen, zev-
ki hayata hakim kilan eglencenin fakir kalmastyla neticelenir.

Bu miildhazalar1 huldsa etmek icin eski siirin siki bir ideallegtirme ile
onun bir nevi 8cii gibi olan ¢ok realist ve iptidai bir giinliik’iin arasinda do-
lagtigim kabul etmemiz gerektigini séyleyelim.

Bu iki haddin arasinda sairlerimizin, 6teden beri “hikmet” kelimesiyle
hulasa edilmesine ahghgimiz, hayat, insan tabiat1 ve kaderi hakkindaki o
bedbince realist goriigleri, kisacast degerler dleminin dogrudan dogruya ve-
rileri olan diigiinceler vardar.

* % %

Eski edebiyatin en gagirtia1 tarafi 1afiz ve mana sanatlarinn arasinda gi-
dip gelen bir siir telakkisinin emrinde bagka dillere ait biitiin incelikleri, di-
lin dehasina yabanci bir nazim sistemi ile beraber bir lezzet vasitas: olarak
almasidir. Her gairin Iran veya Arap siirindeki rneklere gore sectigi son
derecede keyfi, kendi varhiiyla hicbir aldkas: olmayan bir dil kullanmasi,
miigterek bir liigatin ta Tanzimat’a kadar tegekkiil etmemesi, eski siiri ta-
mamiyla bu oyunlarin eline verecek, daha dogrusu onu zihni bir oyun, bir
nevi hiiner hiline getirecekti. Arap siirinde pek az rastlanan, Iran siirinde
hicbir zaman bizimki derecesine yiikselmeyen mazmunun eski siirdeki bii-
yiik yeri bu paradoksa baghidir. Mazmun Miisliiman siisleme sanatlarinda-
ki o girift ve tendzurlu sekiller —arabeskler— gibi her tarafi birbirine cevap
veren kapal bir dlemdi. Bu kapal1 dleme, her kelime kendi hususi méanalarn
ve cagngimlan ile gelir, ancak bilmece ¢6ziildiigii zaman gizliden gizliye
kurmus oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik mesafe-
den séylemek istedigini sdyler, yahut ¢ok defa ima ederdi. Eski siir, asilar
boyunca zevkin segtigi nadir drnekleriyle degil, biitiinityle géz dnilinde tu-
tulursa, daima bir “kendinin diginda” konugma, hatta kendi disinda yaga-
ma ameliyesi gibi goriiniir. Pek az edebiyatta konugan benligin bu cinsten
ve bu kadar 1srarla kendisini inkdrina rastlamhr. Elbette ki boyle bir anlay1s
siiri, cok tabii bir surette zihni bir bakigla digardan seyredilebilecek bir ge-
kil, bir nevi panitil: diigiim haline getirecekti. Bagta ihsaslar gelmek gartiyla
yaganmusin biitiin izlerini silen, ¢ok defa halk agzindan secilmis bir tabirin
etrafinda -bazen de veznin icabi ile bu tabirin kendisi karigik dile terciime
edilirdi- ikizli, igtizlii oyunlarda kendisini harcayan bu oyunu tek bir sey
kurtanr: Ses. Eski giirimizde sés ve hangere cihazi biitiin bu hapsedilmisg ig
hamlelerinin yerini tutar. O ¢ok defa manadan ayrn, kendi dleminde her
seydir ve tek bagina biitiin ifadeyi yiiklenir. Hakikaten eski siir diigtiigii
yerden, yani aruzdan kalkar. Bu hususta bir fikir vermek icin yarim asirdan
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‘beri-edebiyat bilgilerimiz i¢in bir muamina olan ve ho¢amiz Ferit Kam’dan
‘baglayarak o kadar-degisik tefsire yol acan:

Hazir ol bezm-i miikifata eya mest-i guriir
.. Rahne-i seng-i siyeh.penbe-i. minddandur.-

beyti iizerinde duralim. Bu telagsiz, rahat, her adumda sese ayn biikiiliigler,
ayn tonaliteler veren, sonuna kadar her hecenin yen ve ifade kudreti evvel-
den hazirlanmus beyiti okumak eski giir dilimizi iyi bilenler 1<;m hakiki bir
Zevktir. Fakat manasma dikkat ettigimiz anda bu zevkin yerini ister istemez
biitiin bu beyhude gayrete ve.ciddilige —iinkii pek az beyit bu kadar ciddi
edah olabilir ve tegrifatim okuyucuya kabul ettirir- aciyan bir giilimseme
alir. Fakat asil miithim olanz boyle bir dikkatte beytin biittinligiiniin gitmesi-
dir. Filhakika biraz iistiine diigiince bahsettigimiz hazzin yalniz birinci musra-
a ait oldugunu, hattd, mananm onda tamamlandigim goriiriiz. Sair bizim
i¢in, gururunun cezasim elbet ¢ekeceksin dedigi zaman gairdir, bunu bir ki-
yasla tamamladigr zaman sadece bagladign sézii geregl gibi bitiremeyen bir
hitner adamudur. Eski estetikte beytin esas olmasina ragmen, ¢ok defa bu nus-
ralardan birinin lizumsuz gortinmesi buradan gelir. Ve yine iyi dikkat edilir-
se bu secilen musrain dogrudan dogruya, oyunsuz konugtugu goriiliir.

Béki'nin “kevkeb” redifli gazelinden aldigimuz agagiki beyitler de ol-
dukga gahsi iki tabiat gortigiiniin (yildizlarin goz kirpmasy, altin kayalara
benzetilmesi), karanhkta goz kirpmak ve tag basmak (taglamak) gibi tabirle-
rin etrafinda yapilan bir oyuna nasil harcandigin iyi gosterir.

Ne bilsiinler karanuda anin g6z kirptigin eller
Gice hdl-i ruhunla bahs igin gelmis meger kevkeb

Ne taglar bast: seng-endéz-1 Ghim deyr-i gerdiine
Diigen altun kayalardsr degil vakt-i seher kevkeb

Bu beyitlerin ikisinde de bizde asil siir halini yaratmasi icabeden unsurlar,
yani ihsaslarin kendisi birdenbire ikinci derecede kiyas unsurlan héline ge-
liyor. Bilhassa ikinci beytin son misrainda degerlerin lizumsuza dogru bir
yer degistirmesi, bulusun hususiligi ytiziinden hakikaten goze ¢arpiyor. Bir
tabiat empresyonunu* goyle boyle bir niikte héline getiren bu misralara bir
daha dikkat edelim. Baki kendine segtigi “kevkeb” redifinin etrafinda cali-
sirken yildizlan altin kaya parcalarina yahut cakillara benzeterek bir siir ha-
li elde ediyor. Sonra hayale yer ve mahiyet degistirerek bir kiyas unsuru ya-
piyor. Bununla beraber imaj tamamuyla kaybolmuyor. Biz garip bir ikizlikte
hem onu, hem de onunla yapilan niikteyi farkediyoruz. Belki eskiler kiyas
yoluyla da olsa bir kelimenin veya hayalin beyitte bulunugunun da verdik-
leri mandmn diginda ayn bir kiymet olduguna inanuirlard

* Impression (Fr.): {zlenim.
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Baki’'de ve biitiin eski sairlerde bu cinsten kaybolmus veya miiphemi-
yette birakilmsg giir unsurlar: tahmin edilemeyecek kadar ¢oktur. Onun kii-
¢iik bir saheser olan “Hazan” gazelinde bu mazmun ve istiare endigesi siiri
viicuda getiren tabiat anlayisiyla bir yagin kiyasin arasinda iglenmemis mii-
cevherler gibi parlayan asli hayalleriyle adeta cenk hélindedir. Filhakika
baglangicinin o giizel:

Ném u nigine kalmads fasl-1 bahérdan
musrainun daiissilasindan hemen sonra gelen:
Diigtii cemende berg-i diraht i'tibdrdan

musral ancak Baki'nin daima bir ruh hali sindirmesini bildigi giir sesinin
kurtardiy bir oyundur. Baki'nin biiyiikiigii sonuna kadar bu istiare oyu-
nunda sonbahar riizgaryla yarigan ayru ugultulu sesi devam ettirmesidir.
Nihayet son beytin genis insanlagtirmasinda (teghis sanat1) bu giir ses, te-
vekkiil, riza, isyan, iclenme biitiin bir kanigik ruh halini yiiklenerek sanat-
karla birlegir.

Baki cemende hayli perigin imig varak
Benzer ki bir gikdyeti var riizgirdan

derken biz asil giir haline erisiriz.
“Stinbiil” kasidesinden aldigim agagidaki beyitte bunu daha vézih gé-
ririiz.

Yine gomgok tere batmug ¢ika geldi cemene
Nev-bahir erdi deyu verdi haberler siinbiil

Bu beyitte daha ziyade bir muharebe atin, gliphesiz siivarisiyle beraber ha-
tirlatan ilk misra ile bu destani vizyonu, dninda bir ¢igek yapan ikinci misra
yani asil mazmunun kendisi arasinda ancak haberciye (sai) benzetmeden
gelen ve ¢ok zihni, biitiin canh goriigii yikan bir ilgi vardir. Hakikatte bu
benzetme ile elimizde kalan ¢igek, yahut siinbiil, at —veya— insan, birinci
musranin doludizgin, nefes nefese hizindan birdenbire cansiz bir maddeye
-Massignon’un Musliiman gark sanatlan igin o kadar dogru hiikiimleri
olan konferansinm burada zikredelim3- bir nevi “hali deseni”ne diiser. Bu-
nunla beraber bu birinci misra mevcuttur. Ve daha sonra diigtiniilmiig, yani
“haber” kafiyesinin telkiniyle galigma esnasinda bulunmusg olsa bile -ve
stiphesiz Neciti Divan’nun tesiri de igin igine girer— biitiin hareketiyle ve

3 bk. Burhan Toprak, Din ve San‘at (Louis Massignon, “Islam Milletlerinin Sanat Yarahglarmdaki
Usuller”), Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1937, s. 15-41.
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guzelligiyle mevcuttur ve asil muhayyilenin mah odur. Béylece tek bir be-
yitte siirden halicihik gibi bir zanaata kendiligimizden gitmis oluruz. Haki-
katte eski siir ¢ok defa zanaatte kalirda.

Bu hiinerde kahgin asil sebeplerinden. biri de Araplardan gelen kaside
seklinin kendisidir. Bir.tek kafiyenin.etrafinda-ve-her-beyitte-mananin-bir-
alem olmas: gartiyla gairin.ilhamunin-sonuna kadar-mahpus-kalmasr-giirin-
organik olmasmni menedecek, onu eski altin veya giimiis bel kemerleri veya
kiymetli taglardan gerdanhklar gibi ayr1 ayn parcalardan, ¢ok dikkatle is-
lenmis madalyonlardan tegekkiil etmis bir ig haline getirecektir. Garpta ba-
sindan itibaren asil birlik manzumenin kendisidir; bizde ise beyit esastir.
Ve beyit kendi bagina bir giizelliktir. Sairin man4 alemi orada baglar ve ora-
da titkenir. Arap dilinin hususiyetlerinin, zenginliginin bu sistemle Arap
sairlerine her istediklerini séylemek imkénin vermis olmasi Gizerinde fazla
durmayalim. Kaldi ki onlar bir nevi tahkiyeyi kabul etmig gibidirler, bu
beytin ayni sekilde bulusa dayanan istiklaline ragmen manzume devam
ederdi. Mualldkat gibi Endiiliis siiri de ok defa yasanmug hayattir. Eskiler-
den -ve hatta Araplardan- yetigme sekillerine gore ¢ok istifade etmis olma-
larina ragmen daha ziyade kendi zamanlarma yakmn Iran siirinin tesirinde
kalan bizim gairlerde ise bu yagsanmis hayat: vermek endisesi, muayyen
gergevelerin diginda, yoktur. Bu degisikligi ii¢ ayr1 dilde sanatkirane yaz
yazmasim bilen ve iig ayr1 dilin ligatini aym eserde kullanan bir hiinerbaz-
hgmn tabii neticesi saymak da miimkiindiir.

Boyle beyit beyit caligmanin, eski gairlerimize teksif dedigimiz, her sa-
natin ilk sart1 sayilabilecek o biiyiik imkéan: verdigi agikardir. Onlar bir beyit
ve hatta misra1 biitiin hayat tecriibelerinin yerini alabilecek bir dlem yapma-
y1, diigiinceyi veya hayali oyunun gekli ve sbyleyis tarzi hiline getirmeyi bi-
lirlerdi: Peyzaj, psikolojik dikkat, ihsaslarin ciinbiigii, hikmet, sikayet, za-
man zaman gaka, tevekkiil ve riza, mistik vecd, feragat ve oyun. Fakat bu
biitiinltik tam bir biitiinliiktii ve en ¢ofu otuz iki hecenin icinde elde edilen
bir seydi ve hemen arkasmdan ayn bir istikamette veya kafiyenin delaletiy-
le ona miuitenazir ikincisi ve tiglinciisii geliyordu. Boylece gazelde bes alty,
kasidelerde yiiz kadar ayn biitiinliiklerin birlesmesi tabiattyla tek bir fikrin
etrafinda kendisini bulan bir gelistirmeyle kargilagmanin verebilecegi zevk-
ten ve kuracag psikolojik ilgiden ¢ok ayr bir sey oluyordu. Burada bildigi-
miz okuyucu ve gair psikolojileri tamamuyla degisirdi. Okuyucu bu birbirini
kovalayan miikemmeliyet siirelerinde sanat eserinden istedigimiz bityiilen-
meyi temin edecek istikrardan tabiatiyla mahrum kaliyor, ancak yapilan ige
hayran oluyordu. Bu biiyiilenme ancak ¢ok sonra, begenilen misra ve beyit
secilince bagliyordu. Sair ise her lahza ~hi¢ olmazsa ¢alismanin vermesi
icabeden- o deriini istigraktan ister istemez uzaklastyor, her an kendini bu-
luyor, yalmz eldeki kafiye malzemesiyle hiinerinin peginden kosuyordu.

Hulasa psikolojik aragtirmann vasitasi olmas: icabeden teknik ve ka-
ideler, meseld Valéry'nin anladigy gibi insan: zenginlegtirecek yerde fakir-
legtiriyor, bunlarin getirdigi teksif yiiziinden sairin i¢ diinyas: ddeta semé-
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lagiyordu. Miisliiman gark giirinin ¢ok defa naslarla konugmasinin ve evvel-
den kabul edilmis §eylerde kalmug gibi gén'inmesinin bir sebebi de budur.
Yine bu yiizdendir ki giir biitiin iddiasina ragmen bir cogkunluk isi olmak-
tan ziyade bilenler (connaisseurs) arasinda tadilan bir sey haline geliyor, gah
niikte, gah zarafet dikkati gekiyor, ¢ok defa soyleyis tarzinda duruluyordu.
Fakat asil miihimi, yaparken ve tadarken gairin ve okuyucunun duyduklarn
o psikolojik yersizlik, ruhi sallantida kalma idi.
Naili’nin o harikulade,

Mestane nukiig-1 suver-i dleme baktik
Her birini bir 6zge temdigsa ile gectik

beyti bu iki tarafli ruh halini ¢ok iyi gosterir. Bu itibarla yukarida bahsetti-
gimiz konferans: verirken, Massignon'un bu beyiti gormemis veya hatirla-
mamug olmasma hakikaten miiteessirim. Naili'nin anlattif1 bu hayran ve
acele geciste sair ve amator kendilerini her beyitte ilga ederlerdi. Sanat eseri
onlan toplamiyor, kendi iclerinde ve kendisiyle beraber dagitiyordu.

Hakikatte bir nevi kendinden ¢akmak demek olan bu siir anlayis: iki
yanh, methedilen kadar metheden igin de, bir nefis ikran olan kasidede da-
ha ¢ok gdze carpar. Vakia kaside eski siirin peyzaj, tarihi hadise, mevsim-
ler, hulasa en ferdi geklinde bile hayata ve tabiata, hatti estetik miildhazala-
ra agilmug kapisidar. Fakat tek kafiyenin etrafindaki devaml istiare, bu isti-
arenin igindeki. yine benzetmelerle konugma ve bilhassa bu beyitlerin ayr
ména alemleri olugu ve tedainin kafiyeye baghhg orada da aym dagihs
yapiyordu. Biitiin bunlar manzumenin geklinden (yani kafiyesinden) bagka
sanatkara yaratic1 iradesini gosterecegi yer birakmiyordu. Bir kasideden is-
tedigimiz kadar beyiti gitkarmakla dagimik baz: giizellikler feda etmis olur
fakat biitiinii bozmug olmayiz. Biitiin bunlar eski siiri biiyiik gekillerinde
muayyen bir kafiyenin etrafinda oyunlar dizisi yapar.

O, teker teker yolunan ve her diigen yaprag kisa bir an igin kendi renk-
li hayalini géziimiizde parlatip sénen bir giil gibi tek kafiyesinin etrafinda
dagilan bir diinya, daha dogrusu bu kisa vizyon anlariun kendisidir. Bu iti-
barla Massignon’un “Musliiman garkta zaman yok, anlar vardir” demesi
gayet yerindedir. Tiirk-Iran siirinde lisan hususiyetleri dolayisiyla kullam-
lan redif sistemi dahi bu giire tam bir birlik veremezdi. Belki kafiyenin nisbi
degisikligini muayyen bir kelimenin veya gramatikal bir hareket veya halin
etrafina toplamakla onu ¢ok defa tam bir hendesi tendzur yapar.

Negati'nin “nihdnz” redifli gazeli bu tenazur oyununun kuyumculuk
eserlerini andiran kiigiik bir gaheseridir. Higbir gazel sark muhayyilesinin
muayyen motifler iizerinde islemekten hoglanan inceliini onun kadar ve-
remez. Buna kargilik yine hicbir eserde bu “yek-avaz gazel”de oldugu ka-
dar muhayyilenin hakiki fonksiyonunu kaybettigini, harikulade bir zanaat-
karhkta sadece kendi kendisini taklitle yetindigini géremeyiz:
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Sevkiz ki dem-i biilbiil-i geydada nihdmz-
Hanuz ki dil-i- gonce-i hamrida nihdmz
Biz cism-i nizér iizre dokilp dine-i egki
Ciin rigte-i can-gevher-i mdndda nihiniz
Olsak n ola L nisdn sohre-i dlem_
_ rfa muamméada nikdniz_.
Mahrem yme her halimize bad-1 sabadur
Daim giken-i ziilf-i dil-drdda nihdniz.
Hem giil gibi rengini-i méand ile zahir
Hem neg’e gibi halet-i sahbada nihdniz
Geh hime gibi sekve-tiriz-1 gam-1 agkiz
Geh nime gibi hime-i sekvida nihdniz
Ettik o kadar ref -i taayyiin ki Negat?.
Ayfine-i pilr-tab-1 miicellida nihdmz

Bu gazelde her beyitin, tek bagina alindig1 takdirde matla musralarindan iti-
baren mana ve sekil bakimindan erisilmez giizellikier oldugu muhakkaktir.
Bir bakima gore sark kelimeciligi higbir zaman bu kadar giizel olmanugtir.
Kelimeler ayn renklerde kiymetli taglar gibi her beyitin arabeskinden ve
her istikamette, diiz veya diyagonal,* kendi pariltilarini gdnderirler.

Oyle ki insan bu gazeli XVI. asirdan kalmg lake bir kitap cildi veya
kendi asrinin bir yazi levhasi gibi hayranlikla seyredebilir. Bununla beraber
en ufak dikkatte, son beyite kadar biitiin gazelin tipki ayr1 ayr1 makamiar-
dan -ména iklimlerinden~ gecerek hep ayn1 noktaya gelen eski musikimiz-
deki “karar”lar gibi hep ilk misranun bulugunu tekrar ettigi goriiliir. Ancak
son beyitte Negati’nin ilhamu birdenbire silkinir, o kadar dikkat ve zevkle
ordiigii arabeski kendi fani varligiyla beraber tek bir kanat qirpiginda siler
ve bizi birlik aynasinin kamasgtiric1 aydinligiyla bag baga birakar:

Ettik o kadar ref -i taayyiin ki Nesiti
Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihamz

Dahasi var. Biitiin bu manzumede ne kelime, ne hayal, yeni hicbir geye tesa-
diif etmeyiz. Biitiin renkler ve kiyaslar, biitiin panltlar bir mozaigin hazir
unsurlan gibi gelirler ve terkibe girerler. fste bu hazir unsurlarla kendisini
anlatmak, sdylemek istedigini séylemek, ki eski siirin belli bagh hususiyeti-
dir, sark muhayyilesinin hem zayif tarafun, hem de sagirticr gekiciligini verir.
Hakikatte Miisliiman sark muhayyilesi bir defa igin bulmus ve sonuna
kadar buldugu seylerle oynamisa benzer. Bu itibarla garptaki méanastyla
muhayyileye Miisliiman sarkta tesadiif edemeyecegimizi séylemek pek de
hatal1 olmaz. Bes alt1 rengi saf halinde kullandig i¢in daima gok renkli sani-
lan minyatiir sanati hakikatte nasil renk fikrinden mahrumsa, hep aym
malzeme yigim i¢inde —dikkat edilirse Nesati her beyitte bir evvelkindeki

* Diagonal (Fr.): Kdgegen.
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kelimeleri bile kullanmaktan ¢ekinmez- kiiciik terkip degisikliklerini sahsi
olmak igin yeter sanan eski giirde de dylece hakiki manésinda muhayyile
yoktur. Eski giirin hakikaten giizel olan taraflanm, tabiat ve insan ruhuyla
gittikge derinlesen bir ahisverigten ziyade kiiltiirlin ve sistemlerin getirdik-
leri lizerinde ¢ahisan zevk viicuda getirir, diyebiliriz. Gergegi de bu ki zevk,
arkasindaki insan degismemek sartiyla melekelerimiz iginde elde bulunan-
la en fazla yetinendir.

Daha ziyade zevke ve kiiltiire hitabeden eski giirde ve onun hayallerin-
de tipk: bir kuyumculuk eseriymis gibi hazir maddenin miihim bir yeri var-
d1. Bu hazir madde veya unsurlar kiymetli tagtan, giceklerden, tasavvufi
eserlerde, Kur‘an’a kadar gider. Beraberinde biitiin bir dini ve tasavvufi
duygular dlemini ve rahméniyeti getiren bu sonuncu unsurlann, i¢inde bu-
lundugu manzumeye nasil bir keskinlik kattigim, onu nasil aydinlattigin
burada anlatmaya liizum yoktur. Yunus’tan sonra Tiirkgenin ilk biiyiik sai-
ri olan Seyyid Nesimi’de bu unsurlarla yapilmig hayaller bu sairin belki de
bugiin bizi en fazla gagirtan ve biiyiileyen tarafin verir.

Bir Celveti gairin agagiya aldigumiz beyitle cizdigi portrede de aym si-
hir vardar:

Kagtndwr Kab-1 kavseyn evedna*
Yiiziinde Stire-i rahman nedendir

Bu ve buna benzeyen beyit ve misralar dilin ortasinda kendiliklerinden
Hamdullah yazmasi bir Kur‘an sayfas1 veya Siileymaniyenin renkli camlar
gibi parlarlar. lyi dikkat edilirse eski siirin gerek halktan aldig ifadelerle,
gerek bu cinsten dinf unsurlarla, yukarida anlattigimiz hazir hayalleriyle
hat ve musiki gibi sanatlara telmihleriyle, kaynak eserlerden aldig1 kiyas
unsurlanyla daima bir hazir malzeme tarafi vardur.

% o *

Bu siirin dikkat edilecek diger bir hususiligi de ~aym gey nesirde de
vardir— dil hiinerlerine verdigi yerdir. Eskiler herhangi bir geyden ona ait
kelimelerle bahsetmekten hoglanirlard:. Her yorgun sanat geleneginde mii-.
him bir yer tutan bu cins dil hiinerleri bazi kaside nesiblerini muayyen
mesleklerin 1stilah liigati haline getirdigi gibi, herhangi bir eseri noktasiz
harflerle yazmak gibi tam inkiraz devri iddialarina da yol agiyordu. Gergegi
su ki, devamh gayreti ile bize bugiinkii Tiirk¢enin yolunu acan bu siir calig-
mas1, Arap ve Iran siiriyle olan miinasebetlerinde biiyiik yaratma devrini
gecirmig, artik vaktiyle bulmug olduklan tizerinde oynayan bir kiiltiiriin
devarmyda. Eski giirin giizel tarafirun Tiirkgeye ve halkin agzina bakan tara-
f1 oldugunu bir daha hatirlathktan sonra dil hiinerine bu kadar ehemmiyet

Kagindry kabe kavseyni ev edni

34



edelim. Bu gekilcilikte, §a1rlenmlzdek1 miirettep divana sahlp olmak arzu- -
sunun da elbette pay1 vardi. Arap alfabesinin her harfi igin hi¢ olmazsa bir
veya iki gazel s6ylemek mecburiyeti hemen her biiyiik sairin eserini zedele-
m1§t1r Sonuna dogru, fertle eserm munasebetlenm o kadar deélstlren bu

dar glder Izzet Ali Bey’den Namik Kemal'e ve Hersekh ye kadar gelen bu
moda da elbette bu hiiner fikrine baglamr.

* % ¥

Miisterek temler ve hayallerle girigilen bu temrin o kadar miigterek
kiiltiirtin malidir ki sairlerimiz sadece kendi dillerindeki ustalar: degil, Fars
dilindekileri de her vesile ile hatirlarlar ve onlarla kendilerini 6lgerler. Eski
siir bu tarafiyla zaman iginde tersine bir koguya benzer. Gergegi sudur ki
sekle ait bir temadan bagka bir sey olmayan kafiye ve redifler etrafinda 6te-
denberi mevcut hayallere getirdikleri bazi niians degigiklikleri, kiyaslara
verdikleri yeni bigim ve biikiiliigler, Nili ve Nedim gibi pek azlarinda go-
riilen (birincisinde daha ziyade Sebk-i Hindi'nin tesiriyle, Nedim mektebin-
de halk diline daha derinden bir déniigle) yeni kelime kombinezonlariru
bulus, orijinal olmak igin bu gairlere yetiyordu. Zaten hemen hemen asil ye-
niligi temin eden gehirli dilinin degigmesi idi. Sarayin, digarlardan gelen ka-
dinlar dolayisiyla ve sehzadelerin muayyen bir terbiye sistemi bulunmama-
s1 yiiziinden Tiirkgenin gelismesinde, hattd muhafazasinda higbir rolii yok-
tu. Obiir yandan ilim miiesseseleri de boyle bir meseleyi tanumyorlards. Bir
kelimeyle, Tiirk¢e halkin agzindaydi. Yahya Kemal’in dedigi gibi, onun
“mesut tahrifleriyle” genigliyor, muhtelif zlimrelerin tasarrufuyla degisi-
yor, giizellegiyordu.

Biiyiik sairlerimizin hemen ¢ogu igte bu halkin agzmda degisen ve geli-
sen Tiirkgeyi yakalayabildikleri nisbette yagayan tek degeri bulmug oluyor-
larda.

Fakat nazireciligin daha bagka bir sebebi vardir. Bu siir her geyden ev-
vel muayyen bir seklin siiriydi. Filhakika giirde asil temarun kafiye ve redif
oldugunu iddia etmek hig de yanlhs olmaz. Sairin ilhamini hemen hemen
tek bagma bunlar idare eder.

En genis siir nev’i olan kasidelerde ara sira sairlerimizin kafiyeden ve
onun darhgindan veya imkanindan bahsetmeleri bu yiizdendir. Hakikatte,
diigiince veya hayal onun mihveri etrafinda kuruluyor, onun imkanlariyla
sair, velev ki kiyas yoluyla olsun, duygularmin veya duyularinin diinyasi-
na giriyordu. Bu itibarla sairlerimizin getirdikleri yeni redif ve kafiyelere
gore siirin orkestrasina ilave ettikleri seyi bulmak daima miimkiindiir.

Bu gelenekte her yeni kafiye ve redif yeni bir mana alemine agilmg bir
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yola benzer. Fakat mesele zannedildigi kadar basit degildir. Bir evvelki sa-
irde, bazen sadece bir sanat oyunu olan bir redif, bir nesil sonraki giirde bii-
tiin bir sarih gahsiyet ikrarina vesile olur. Bazen de, gekilden gelen bu tem
asirdan asira dolagtiktan sonra ancak yend ifadesini bulur.

Nedim'in en giizel ve bugiine en fazla hitap edebilecek eserlerinden bi-
ri olan “var iginde” redifli gazelinin baglangicim: Nabi'nin aym redifte diiz-
giin dille yazilms olmaktan bagka meziyeti olmayan iki gazelinde buluruz.
Buna mukabil;

Béyle bi-halet degildi gordiigiim sahrd-yt agk
Anda mecniin bidler divine ciilar var idi

beyti bulunan o giizel gazel ise, ayn vezinde olsa bile, redifiyle ta Zati'ye
kadar ¢ikan bir gelenekten heniiz kurtulmug, tamamayla sahsi bir mahsul-
diir.

Buna mukabil Sabri'nin, kisa aragtirmamizda kendisinden 6ncesinde
tesadiif etmedigimiz, “yog idi” redifli o ¢ok giizel gazeli ~hemen hemen bir
poem denebilir- Akif Paga’un “Adem Kasidesi”ne kadar adeta hig yankisiz
kalir ve ancak bizi o kadar tistiinde durmaya mecbur eden bu eserde muh-
tevasi olan non-étre* igtiyaks ile —¢iinkii Sabri biitiin hayat tecriibesini ve
kozmik olugu reddeder- biisbiitiin bagka bir gekilde kargimiza ¢ikar.

Biitiin bunlarin yani baginda hemen her sairin gerek kaside ve gerek
gazelde kendi buldugu ve bu gekli temalar silsilesine katt1g1 yeni kafiyeler
ve redifler vardur.

Baglangctan itibaren bu rediflerin daha fazla halk dilinden geldigi ve
zaman gectikge yeni tabiat unsurlari veya duyular iizerinde durdugu gorii-
liir. Birinciler icin Nabi ve Nedim en iyi 6rnektir. Galib ise giirin biiyiik sir-
lanndan birini “mehtab” redifli iki kasidesiyle bize agar. Hakikat su ki, eski
giir, gairi rahat¢a konugmaya birakmayan imaj sistemi ve sekilciligine rag-
men iki mihver iizerinde geligir. Bunlardan biri, yukarida da sdyledigimiz
gibi misramn veya aruzun Tiirkcelesmesiydi. Ikincisi ise ~her biiyiik sanat
an’anesinde oldugu gibi- ¢ok yavag bir ritm ile ve dolayisiyla olsa da tabia-
tin kegfi idi.

Cergeveyi tamamlamak i¢in halk agzindan alinmig ifade tarzlannn es-
ki belagatin en miihim unsuru olan cinas sanatinmn da yardumiyla bu giire
bir nevi folklor edas: verdigini de sdyleyelim.

* ¥ *

Siirin boyle siki siki kafiyeye bagh bir gekil meselesi olmas: nazireciligi
bir biinye zarureti haline getirecekti. Tazminler (tahmis, tesdis vs.) bir ev-
velki sairin segilen soziinii veya biitiin eseri kendi igine alarak ona ayak uy-

* Var olmayan, yokluk, adem.
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diifina zorlugu ile bu zarureti tam bir tisliip temrini haline getiriyordu. Her
parganin sonunda-tazmin edilen veya beglige yahut altiliga ¢ikarilan beyite
yalmz kafiyenin ve veznin delaletiyle gecig noktas: bulmak, bagkasinin so-
zlinii kendi sdziiniin devami yapmak sade hiineri degil, igten bir uyguniu-
gu da zaruri klhyordu Iste butun bu tekmkten gelen zamretlen ve. yaklag...,-

dan bakanlara tek bir benhgm gemg; Zaman 191nde konu§mas1 manzarasini
verir. Oyle ki bu eserlerden yapilacak iyi bir antolojiye, dilin kendi dehast-
nin mahsuliidiir denebilir.

Bu temrinler eski siiri hakiki bir at6lye caligmas: haline getiriyordu.
Fuzdli, Necati Bey’e seslenir; Baki, Fuzdli'yi; Nedim, Baki'yi haturlar. Obiir
yandan bugiin sadece ilhamin birka¢ modada hapsolmasmna bakarak kétii-
ledigimiz nazirecilik, saire, dile ve gelenegin biitiin iisliplarina, tasarrufu
temin ediyordu. Sanatta bu cinsten tasarruf, diinyasina tasarruftan bagka
bir sey degildir. Iyi diigiiniiliirse biitiin bu temrinleri garpli ressamlarin
miize ¢aligmalarina benzetmek daima miimkiindiir. Ve neticeleri de oyle
olmugtur. Eski giirin kendisine mahsus bir académique®i vardar.

Tazmin edecegi beytin arasina kendi musralarim sokarak yapilan tagtir
bu ustaligin en gii¢ sekli idi. Nitekim eski gairler pek az tagtir yapmuglarda.
Ve dogrusu istenirse, Yahya Kemal‘in Baki tagtirine kadar, Nedim de dahil,
eski edebiyatta hakikaten muvaffak tagtir bulmak giigtiir.

Terci ve terkib-i bendler, tipki muhammes ve miiseddes adlar verilen
diger musammat gekilleri gibi, diigiince ve hayal diinyalarmn: bir tiirkii gelig-
tiremeyen sairlerimizin beyit estetiginden az ¢ok kurtulduklan sekillerdir.
Araplardan baglayarak Miisliiman gark edebiyatlarmn tarihine dikkat edi-
lirse zamanla bu sekillere ragbetin artti1 goriiliir. Bilhassa bizim edebiyati-
mizda musammat fazladir. Ana kafiyeyi tekrar eden misrai veya bend beyi-
tini geriye atmak suretiyle elde edilen bu nisbi hiirriyet Seyhi‘den ve Neciti
Bey’den baglayarak Fuzdli, Baki, Rihi, Nev'i, Naili ve Nabi'ye, Galib’e, hat-
ta kaside ve sarkida Nedim'’e gok yeni 1mkanlar ve buudlar kazandirmugtir.

Filhakika kasidenin istiaresinden ve eski beytin kapali oyunundan kur-
tulan bu manzumelerde sair —hi¢ olmazsa ¢ok biiyiikleri- dille daha genis
bir gekilde bag baga kaldig i¢in ilhamina daha derin ve koklii sekilde sahip
olur.

Bu sairlerin iginde bilhassa Galib’in bazi musammatlari biitlin unsurla-
r1 eski olmasina ragmen hakikaten yeni bir lirizmin peginde gibi goriiniir-
ler. Oyleki Hiisn ii Agk’taki ve Divan’daki tardiyeler, bir iki miiseddesle be-
raber yeninin kapisinda hissini birakirlar. Hakikatte ise giirimiz XVI. asir-
dan jtibaren —giiphesiz Sbiir Miisliiman siirlerinde de bu vardir— bugiinkii
ménastyla manzumeyi durmadan aramugtir. Fakat etrafinda tegekkiil ettigi
beyit estetifinden gikamadig:, diger taraftan insan degismedigi, kdinat go-
riigli aym kaldig igin hamlesi hep ayn1 duvarlara ¢arparak durmugtur. Se-

* Kurallara, modellere ve usta-qirak gelenegine bagh caligma.
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kil hakimiyeti o kadar fazla olmayan, dilde yabana tesirlerden nisbeten
uzak kalmug halk ve tekke giirinde Yunus gibi bilyiik bir 6rnege ragmen
¢ok fazla bir gsey yapilmamig olmasi da buradan gelir. Vakia bu sairlerin
bazilarindan bize ¢ok giizel, hatti dilin biitiin imkénlariyla oynayan sesler
kald1. Fakat bu eserler de bir nevi segmeyi zaruri kilarlar. Dogrusu su ki,
eski giiri asil birimi olan misralarinda ve beyitlerinde aramalidir. O zaman
onun gelismesinde herhangi bir siir mektebinden agag1 kalmadigs, hatta
¢ok yeni nazariyelerin veya tisltplarin giizelligini sadece hiinerleriyle ver-
digi goriiliir.

% % %

Eski giir ve edebiyat igin ileri siiriilecek her miitalaa bizi insana, kiiltii-
riin as1l mekanizmast olan zihniyete gotiiriir. Fikirlerimi daha iyi anlatabil-
mek igin bu zihniyetin tegekkiillinii ve caligma tarzini arayalim. Bu hususta
sorulacak ilk suali siiphesiz ki tekdmiil fikrinin kendisi olan tarih anlayis
tegkil eder. Islim medeniyeti sonuna kadar etrafinda tesekkiil ettigi kendi
altin gagina, Asr-1 Saadet’e bagh kalmugtir. Biitiin siyasi tesekkiillerin de
-mesela bizdeki Kanuni devri gibi~ hususf altin gaglar vard.

Cemiyet ve medeniyetin biitiin gayreti bu kaybolmus mazi ve onun de-
gerlerinin pesindeydi. Obiir yandan insanligim mazisi hakkindaki her bilgi
bu medeniyetin 8zii olan islimliga malediliyor, sevilen tarihi sahislar Isla-
miyetten ok evvele gotiiriilmiis bir Istdm ve kiifitr miicadelesinin, mesela
Sehndme’de oldugu gibi, kahramani oluyordu. Béylece tarih hakkindaki bii-
tiin bilgiler ilk biiyiik Arap miiverrihlerinin ¢ok ciddi eserlerine ragmen,
hakiki gehresini kaybederek daha ziyade folkloru andiran, acayip, zaman
fikrinden mahrum bir halitaya malolmuglardi. Filhakika biitiin Yunan ve
Latin tarihi, Misir ve Bizans tarihi, Elenistik kiiltliriin 6biir bakiyeleri, hep
bu miicadeleyi takip eden goriigiin adesesinde, Miisliimanhgin maziye teg-
mil ettigi bir hava i¢inde eriyorlardi.

Iskender, Efiatun, Aristo, Sokrat, Calinos, Bukrat, huldsa antikitenin Is-
lamca begenilmis biitiin seckin sahsiyetleri, islam’1 degilse bile, Allah'in
birligine iman evvelden bulmus kimselerdi. Hepsi yaptiklan igle ve ¢ok de-
gisik bir tefsire gore cizgileri bozulmusg sahsiyetleriyle kendi zamanlarnn-
dan kopanlnus, tarihi hicbir karakter tagimayan Islamiyet miijdecisi bir de-
virde yagiyorlardi: Her bityiik medeniyet kendinden dnceki devirlerden ef-
sanelegtirdigi birtakim kahramanlar seger ve kendi diyalektiginin dayand:-
g1 miitefekkirleri benimser. Bu, Bergson'un anlattigy, bugiiniin 11§1inda ma-
ziyi gormek keyfiyetidir. Ik devirlerde Hiristiyanlik da az ¢ok aym seyi
yapmagtl.

Fakat Latin ve Yunan topraklarinda, Garbi Roma’da V. asra kadar, $ar-
ki Roma’da sonuna kadar, ayn: devlet miiessesesinin idaresinde yagayan ve
gelisen, boliindiigii sark ve garp kiliselerinde Latin ve Yunan dilini kulla-
nan Hiristiyanlik, bilhassa bu dillerin mazisinde yasayan eserler sayesinde
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“bu anakronizmden* ¢abuk kurtulmus, mazi sahsiyetini kazanmug ve tarih
fikri =belki de‘ilk defa olarak- tegekkiil etmisgti.

Bu hususta kilise tarihi kadar Latin edebiyatiun da mals olan Saint Au-
gustin’in ve cagdagi olan ilk kilise adamlarumun eserlerini hatirlatmak kafidir.

Greko-Latin veya o kadar tesiri-altinda-kaldigy- Elenistik-medeniyetten-
sadece. biiyiik ilimlerle, felsefi eserleri ve bunlarin icinde-bilhassa-akidenin-
islenmesi igin 1azim olanlan terciime veya hulasa seklinde almusg, tarih, ede-
biyat, hitabet gibi dallara hemen hemen hig gegmemigtir.

Miisliiman medeniyetinde ise béyle bir mazi yoktu. Iste bu fark yiiziin-
dendir ki, mesel4, Hiristiyanlik uzun asirlar mahkGm ettigi Yunan ve Latin
mitolojisini ~gtiphesiz biraz da Yunan ve Latin dillerinin koklerinde yagadi-
§1 icin- ¢arcabuk benimsemis, Miisliiman kiiltiirii ise bazi unsurlan ¢ok de-
gisik cizgilerle ve epeyce mahiyetini kaybetmek sartiyla, hikdye hatta min-
yatiire gegtigi halde, ondan biitiiniiyle gafil kalmgtur.

Kald: ki Ihvan-1 Safa’da asil huziru bulan felsefi hareket de dini endigeler-
le durdurulmus, kelam bile felsefeye yol acti1 icin menedilmisti. Bu hususta
meseld Imam-1 Gazali gibi biiyiik bir sahsiyetin oynadig rol bizzat Arap mii-
tefekkirleri tarafindan bile tenkit edilir. Buna mukabil Siinni akidenin igine
dahi bir sistem biitiinliigiiyle giren tasavvuf ise ancak vaktinden evvel gelen
bazi hiirriyetler temininden fazla bir sey yapmarugti. Hakikatte tasavvuf bu-
yiik ve vecitli bir firar kapisiydi. Hayatin gergevesini genigletmiyor, belki
onun diginda sadece istigrak icinde veya kalenderce yagamay: temin ediyor-
du. Birinci gekilde, hayat kargisinda devami1 bir nefis miicadelesiyle bir nevi
zaferli 6liim, ikinci geklinde ise eskilerin de pek hakh olarak hoguna gitme-
yen clgisli bir anarsi idi. Hakikatte tasavvuf siinni akide kadar ve belki de bi-
raz daha fazla insanla hayatin trajik duygusu arasinda idi. Hattad onun tam
inkanyds. Biitiin bu saydigimiz eksikler i¢inde siiphesiz en miihimi asil felse-
fi hareketi ve endigeyi doguracak olan keldm ilminin durdurulmasiydi. Her
din gibi Islamlik da getlrdxgl tatminin yaninda kendiliginden bir y1gin huzur-
suziuk uyandirmig, bir y1gin meseleyi ortaya atmign. Tasavvuf felsefesi bu
huzursuzlugu mutlak viicuda kavusmak igtiyakiyla toptan reddediyordu.
Massignon, Miisliiman sanatlarinda trajedinin ve trajik hissin yoklugunu, s-
lamin Allah’tan bagka varlik kabul etmemesi, hayat: bir gélge oyununa indir-
mesiyle izah eder ki bir bakima ¢ok dogrudur.# Fakat hemen hemen her din-
de az ¢ok buna tesadiif edilir. Siinni akidede ne kadar inkar edilmis gériintir-
se goriinsiin insanun hayatta, yine bir yeri vardir. Kaza ve kader meseleleri
bir yign siipheyi ve mesuliyeti kendiliginden doguruyordu. Tasavvuf bu en-
digeleri de ortadan kaldiriyor, daha dogrusu onlara biisbiitiin bagka ydnler
veriyordu. Aynmi mutlak varligin yine kendisine dénecek degisik ve gecici te-
zahiirleri olan bir diinyada elbette trajedi olmazdi. Agk bile ne kadar velveleli

* Anachronisme (Fr.): Tarih kronolojisinde terslik.

4 Baz miistegrikler ise [slamiyeti dogrudan dogruya yalnz ahireti goz &niinde tutan bir din adde-
derler (bk. G.E. Von Grunebaum, “Ideologie Musulman et esthétique Arabe”, Studia Islamica, nr.
11, Paris 1955) ki bu, baz1 hususiyetlerin liizamundan fazla siimullendirilmesidir.
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baglarsa baglasin bu sistemde muayyen bir merhaleye erigir erismez sadece
fani objesini degil, duyan benligi de beraberce ortadan kaldiran bir ayniyette
kendiliginden degisiyordu. Hulasa, eski medeniyetimizde insan kendi kade-
riyle karg1 karsiya oldugunu hatinndan bile gegirmiyordu.

Eskiler insam tebcil ederlerdi, fakat kendi talihinin digina ¢ikararak.

Seyh Galib, biitiin tasavvuf giiri boyunca uzanan muhtegem bir zincirin son
halkas olarak:

Hogga bak zdtina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvin olan ddemsin sen

derken devrimizin veya Yunan trajedisinin bahsettigi insaru kasdetmiyor-
du. Nitekim ayn: musammatin

Berk-1 hitif gibi bu kayd-1 sividan giizer et!

musrainda onu sadece ebedi hakikate ve “asl”a ulagmakla vazifeli gordiigii-
nii sarih gekilde soyler.

Goriilityor ki ayr1 ayn yollardan yiiriiseler bile, siinni akide de, tasav-
vuf da vaatlerde ve miikellefiyetlerde ne kadar ayrihrlarsa ayrilsinlar insa-
run kainattaki yeri hakkinda birlesiyorfards. Insan her ikisinde de tam Pla-
toncu manasinda bir golge oyunu olan bu fani hayatin kargisinda degil, asil
bityiik kaderi olan ebediyet karsisinda buudlarim buluyordu.

O kadar parlak baglayan Arap hikayesinin —Binbir Gece ve Makameler—
sadece anekdotta, sehirli mizahinda veya tabiat iistii tesadiiflerde kalmasi-
nin baghca sebebi de insanin kdinatia sahip olmayisindan gelse gerektir.
Tasavvuf sistemi Miislitman edebiyatlarindaki hikdye mevzularini benimse-
yince yahut biitiin ibdar muayyen mevzulara indirince bu hal daha kuvvet-
lenir. Vakia gairlerimiz XV. asirdan itibaren daima bu klasik mevzularin di-
sinda yerli hikdye mevzulan ararlar. Fakat medeniyetin kendisinde olmaya-
n elbette ki bulamazlar. Hevesndme, Makameler gibi sehirli hayatinda kalir.
Nabi'nin Attar Zeyli, iran gairinin mesnevisindeki entrikay1, daima istiare
mabhiyetini muhafaza etmek gartiyla, lizumsuz sekilde tekrar eder. Matbaa-
nun verdigi imkanla o kadar ¢ok okunan, Abdiilaziz devri gair ve muharrir-
lerinin o kadar iyi tanndi$1 Aziz Efendi’nin Muhayyelit'i, XVIIL asrin sonun-
da dini davéalarm Lizumsuz yere agirlagnrdig: bir Binbir Gece’ye déner.

Biitiin bu tekrarlar hep yukarida bahsettigimiz trajik duygunun ve asil
manasinda realite terbiyesinin yoklugundan geliyordu.

Mademki Binbir Gece’den bahsettik, Miisliiman hikayesinde harikula-
denin oynadigx rolden de bahsedelim ve en realist sayilabilecek hikdyede
bile bu hérikuladenin, insarun talihiyle kargt kargiya gelmesine nasil mani
oldugunu belirtelim. Filhakika, hangi kaynaktan gelirse gelsin, Miisliitman
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bu yuzden §ark hlkﬁyesl folklor st iginde kalm1§t1r Vebu hankulédemn
kendisi de az ¢ok dinin himayesi altinda idi. Hi¢ olmazsa miiphem gekilde
ona bﬁrﬁnﬁrdﬁ Bu miinasebetle Ebi Ali Sina Hika _/esi ni hatlrlatahm 5 Bii-

k eski ,_ulturumuzun Faust hlkaye31 olabilirdi...
Ma331gnon, Hallac-1 Mansur‘un o kadar uzun siiren muhakemesinden
bahsederken Islam’in esasimin ibadetle sahadet oldugunu ve bu sartlari ye-
rine getiren insanin kolay kolay kiifiirle itham edilemeyecegini soyler ki
cok yerinde bir miisahededir.6 iste bu mukavemetsizlik islam i¢inde bircok
zitlarin toplanmasina sebep olmusgtur. Simya ve alelumum ultm-1 gaybiye-
ye gosterilen miisamaha da bunlarn arasindaydi. Zit unsurlara kendiligin-
den verilen bu yer, sade akidede kangiklik yapmiyor, belki kiiltiirlerin 6zt
olan biiyiik kargilasmalarin kuvvetini de gideriyordu. Ebit- Ali Sina Hikdye-
si‘nin ve benzerlerinin sadece tath bir degismeler oyunu héalinde baglayip
bitmesinin sebeplerinden birisi de bu olsa gerektir.

Siiphesiz bunda kompozisyon anlayisirun da biiyiik pay1 vardur. Ilyada
ile $ehname arasmda yapilacak ufak bir mukayese sark sanatlarina hakim
olan anlayisin ta kendisi olan bu kompozisyonu bize biitiinii ile verir. Bu
iki destan arasindaki fark Sargon saray: kabartmalan veya Trayan siitunu
ile Klasik Yunan heykeltiraghginin arasindaki farki andirir. Homeros'un
destaninda biitiin Yunan 4lemi, kozmogoni, tanrilar, Yunan sitelerinin ha-
yaty, igler ve sanatlar, hulasa kavmin ve medeniyetin biitiin hayat1 tek bir
vak’arun hikayesine girer. [lyada ¢ok suurlu planinda teferruati atlamasinu
bilen yahut biitiiniin iginde ona hakikaten tutmas: gerektigi yeri veren bir
eserdir. Sehndme ise, her teferruatin istiinde ayn1 ehemmiyetle duran diiz
tahkiyedir. Sark hikayesi igte bu diiz tahkiyenin hikayesidir.

Harikulade, sark hikayesinin, realiteyi inkar eden, hatta reel fikrini da-
gitan kolaylik mekanizmasidir. Fakat o yokken de trajige yine glig tesadiif
edilir. Biitlin Binbir Gece’de hakikaten dramatik denecek tek bir vaziyet bul-
mak gligtiir. Buna ragmen mageri muhayyile nadir eserlerde olsa bile kendi
hayatindaki dramatigi goriir ve yakalar. Dede Korkut Hikdyeleri'nde bu cins-
ten bir y1gin vaziyet bulundugu gibi ¢ok realist bir saray entrikasina daya-
nan Tahir ile Ziihre, Kerem ile Ash hikdyeleri ortaya attiklan biiyiik problem-
lerle yaganan hayatin kendileridir ve bahsettigimiz duygunun elbette ki bir
ifadesidirler. Tahir ile Ziihre'nin mezar kismu bu trajik kader duygusunu
oliimiin Stesine bile nakleder.

Hiisrev i Sirin’in Ferhad’l da bizi aym trajedi fikrine gotiirecek mahi-
yettedir. Fakat halk hikayesinin ve giirinin o kadar benimsedigi bu kahra-
mana tasavvufun nasil yiiklendigini biliyoruz. Nizami’den $eyhi’ye kadar
din ve tasavvuf sistemi, bu mesnevide bilhassa onu benimsemeye ¢alisir.

5 bk. Ahined Ates, “Tiirk Halk Hikayelerinde {bn-i Sina”, Tiinkiyat Mecmuast, C. X1, Istanbul 1954,
5. 33-40; C. XII, Istanbul 1955, 5. 265-275.
6 Louis Massignon, Al-Hallaj Martyr Mystique de L'islam, Librairie Orientaliste, Paris 1922, s. 184 vd.
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Yine halk hikayelerine donerek resmi kiiltiiriin tiirlii cereyanlanna az
¢ok mukavemet eden ve az ¢ok sahsiyetlerini muhafaza eden bu eserlerin,
meseld Kéroglu'nda oldugu gibi, bu cins destan veya hikdyeden beklenen
seviyeye bir¢ok parcalarinda erisemediklerini veya gifahi an’anesinde ugra-
digx degisikliklerde onu kaybettiklerini soyleyelim. Kerem'in o kadar giizel
ve biiyiik siir unsurlarnn, biitiin esere hakim olan o gurbet duygusunun
ve masalin sonu olan, o her ¢6ziilditkce yeniden iliklenen gémlek veya ye-
lek sembolii etrafindaki trajik kader anlayisirun yam baginda, aricak komik
vaziyetler arayan bir sehirli masalina yakisacak dig ¢ektirme pargasi, cemi-
yetin biinyesindeki kiiltiir tabakalagmasinin neticeleri addedilebilir. Filha-
kika garp ortagag: ile bizim ortagaginmuz arasindaki esash farklardan biri de
yiiksek tabakay: halktan gelen her seye kargi kapatan ikiliktir. Bu ikilik ol-
masaydi biz bu eserleri belki de biisbiitiin bagka gekilde ve daha genig
ufuklu goériirdiik.

Belki de biitiin mesele Siinni akidenin, kendisini edebiyata ve sanata
muhtag¢ addetmemesi keyfiyetinde toplanir. Dini duygunun esas oldugu o
devirlerde insana biitiinliigiinii ancak bu kaynagma verebilirdi.

* o %

Burada 6rnekler meselesi de kendiliginden ige girer. islam medeniyeti
antik drneklerin tamamuyla cahiliydi. Islam edebiyatlarinin biitiin gelisme-
sinde Araplann kendi dillerine ve onun mahsullerine karg: taassup derece-
sinde sadik olmalarinin ve buna inanmalarimn bityiik tesiri vardir. ibni
Haldun gibi her yonden bir medeniyetin dviinecegi bir adam bile, siirden
bahsederken bu sanatin yalnz Araplara mahsus olamayacagin, bagka mil-
letlerde de gair bulunabilecegini, Yunanhlarin, Aristo'nun sik sik zikrettigi
Homer adh biiyiik bir gairleri oldugunu séyleyerek anlatir ki, oldukga dik-
kate deger bir vakiadir. Arap kitdbiyatinda ise Yunan trajedi sairlerinin ads-
n1 bile bulmak miimkiin-degildir. Iste bu kendi kendine yeterlik duygusu
yiiziindendir ki Yunan edebiyatiun higbir biiyiik eseri Arapgaya terciime
edilmemig, hatta —bu en ehemmiyetli noktadir— Efldtun Diyaloglarinin ¢ogu
sekli bozularak ve hulasa halinde nakledilmistir. Iran kanalindan gelen
Hint terciimelerinin bazilarinin da Abbasiler devrinde nasil bir mukaveme-
te maruz kaldigim biliyoruz.. Bu 6rmek yoklugunun ne kadar miihim oldu-
gunu, biitiin unsurlarr daima mevcut oldugu hatta baz: baglangiglan bulun-
dugu halde komedinin bir tiirlii dogmayis1 cok iyi gosterir. Filhakika mede-
niyetin kendisi daha Arap hikédyelerinden itibaren komik vaziyetlere alisikts
ve biititn Ortagag cemiyetleri gibi kendi hayatimin tadini ¢ikartyordu. Bu
her siuf gehirli hayatina has edebiyattan bagka Arap ve Tiirk hikdyelerinde
devlet memuru, sahte sofu, yalanc, hilebaz insan, kari-koca meseleleri dai-
ma mevcuttur. Obiir yandan hangi medeniyetten veya kavimden gelirse
gelsin daima Eflatun’un magarasindaki golgeleri hatirlatmast itibaryla kiil-
tir Karagéz oyununu benimsemigti. Ahmet Kutsi Tecer’in son tetkikleri
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halk arasinda; hatta-kukla oyununa-varincaya kadar, bazi temsili oyunlar
bulundugunu gayet sarih surette gosteriyor.” Meddah hikayéleri ise tam bir
karakter ve komik vaziyet repertuvar idiler. Biiylik Osmanlt miiverrihleri
dedelerimizin karakter mt’igahedesinden ne kadar hoglandlklarzm gosterir-
,ler Bagta, kayn
med Aga, Rasid, hele Evhya Celebl komik. glzglyl hn; kaglrmayan .msanlar-
d1. Naimé'nin zaptettigi bazi1 konusmalar kendiliginden bir Moliére veya
hi¢ olmazsa Scribe komedisini yaratacak sahnelerdir. Biitiin bu hazir unsur-
lara ragmen Sair Evlenmesi'ne kadar Tiirkge komedi yazilmamasmin tek se-
bebi, giiphesiz ki bu 6rnek yoklugu meselesidir.

Hiristiyan garpta tiyatro hareketinin baglangic olan mister’lere** gelin-
ce, Siflerin Muharrem Aayinleri, realizm miibalagasina ragmen daima bir
mister mahiyetindedir. Bu itibarla trajedinin yoklugunu ve bize mahsus
muayyen Ortagag masalindan 8biir nevilere, romana gegilmemesinin sebe-
bini sadece dini ahkamda aramak dogru degildir. Vakia Islam dini bir fitu-
hatla baglamugtir. Fakat tasavvufun biitiin bir mazlumlar silsilesi vardi.

Ayni mevzuu alan G.E. Von Grunebaum “Miisliiman Ideolojisi ve
Arap Estetigi” adli makalesinde “Eger Yunan draminn verdigi misal hatir-
lanmamug ve Yunanca bilen bazi rahipler tarafindan kullarulmamug olsayds
Hiristiyanli§in muhayyilelerde yaptig1 bu tesir ~dinde dramin bulunugu
ile- inandirmak ve siiriiklemek igin yaptig1 bu gayret, Ortagag Hiristiyan
pedagojisinin 6biir edebi vasitas olan mister’lerin viicuda gelmesini temin
eder miydi, meselesi daima sorulabilir.

“Bununla beraber ne gekilde olursa olsun dram Hiristiyan ideolojisin-
de, islam ideolojisinde ve ibadetinde bulamadig: bir baglant1 noktasin1 bul-
mugtur”8 der.

Dikkat yerindedir. Miisliiman dininin ilk giinah1 kabul etmemesi, bina-
enaleyh insanin bagtan mahkam olmamas, ~tipki Islamhigm vaktinden ev-
vel getirdigi o tezat dolu ve higbir igtimai miteyyidesi bulunmadig: igin yal-
niz siniflarin tegekkiiliinit 6nleyen, bu yiizden garpta terakkinin zemberegi
olan miicadeleyi ortadan kaldiran demokratik esaslar gibi- Islim cemaatle-
rini sadece tarihi gaiyyet fikrinden mahrum etmiyor, ayrica dini dramn te-
sekkiiliinii de imkansizlagtiriyordu. Diger taraftan ultihiyetin mutlak suret-
te insani vasiflarin diginda, tamamuyla tenzihi olusu ve ibadetin degismez
sekilleri bunu imkansizlagtiriyordu.

Goriilityor ki Miisliimanlarda dram ve komedinin dogmamasimn sebe-
bi bir tane degildir. Asil trajediye gelince, onun ne mister'den ne de halk ti-
yatrosundan dogmadigini biliyoruz. O, dogrudan dogruya humanistique
etiitlerle gelen bir yeniden dogustur.

7 Ahmet Kutsi Tecer, “Aragtirmalar”, Istanbul, nr. 5, vd., istanbul 1954, 1955, 1956 [ nr. 8, 9, 1954;
nr. 6, 1955; nr. 3,7, 1956 1.

* Sarihii'l-menarzade.

** Mystére (Fr.): Ortagagda dini konulu sahne eseri.

8 G.E. Von Grunebaum, “Idéologie Musulman et esthétique Arabe”, Studia Islamica, nr. 11l, Paris 1955,
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Burada Racine ile Lope des Vegas* ve Elisabeth devri sairleri birlegirler.

Miisliiman edebiyatlarirun ortagag hikdyesinden romana gecemeyisi bah-
sinde de hemen hemen aym cinsten bir yigin sebeple karsilagiriz. Bunlarn ba-
sinda yine gliphesiz insanun reel hayata inanarak sahip olmamas gelir. Ayrica
psikolojik tecessiisiin yoklugunu da s6yleyebiliriz. Dinde giinah gikarmanin
bulunmamasi ferdin kendi igine egilmesini daima meneder. Medeniyetimizin
gdzii dniinde geligen Rus romarurun biiyitk hususiyetlerinin Ortodoks kilise-
sindeki alenf itiraf miiessesesine neler borglu oldugunu biliyoruz.

Bununla, eskilerde hig psikoloji bulunmadigini iddia etmiyoruz. Bu ka-
dar biiyiik bir medeniyet tecriibesi insana sonuna kadar yabana kalamazda.
Eski sairlerimizin agk i¢in, insan tabiat1 icin yazdiklar: seyler kendi kalpleri-
ni ve hayatlann nasil iyiden iyiye yokladiklarini gosterir. Fakat siirin gekli
ve teksif nizamu bu dikkatlerin derinlegsmesine méni olur.

Eski mesnevi gergevesi icinde bu dikkatlerin hikdyeye nakli ise gelenek
yiiziinden kabil degildi.

Sark ¢izilmis hadleri durmadan zorlar fakat Stesine gecemezdi.

Miistegrikler tarafindan o kadar ehemmiyet verilen Hay bin Yakzan'in®
o ¢ok giizel hikayesine gelince, Miisliiman aleminin tek roman olan bu zih-
ni dramda psikolojiden ziyade, yahut onunla beraber, ¢cok ustaca idare edil-
mis bir muékale vardir.

Bizce Miisliiman hikdyesinin romana istihle edememesinin, saydikla-
rimuzdan bagka bir sebebi de tenkit fikrinin yoklugudur. Hakik{ tenkit zaru-
ri sekilde tarih fikrine baghdir. Hareket noktas1 olarak maziyi degil buglinii
alir. Islam fikriyatinda ise bu yoktur. Thibaudet’nin, Don Quichotte igin s6y-
ledigi sey sadece parlak bir bulug olamaz. Her yeni hikdye bir 6ncekinin
tenkididir.

* %

Tiyatro veya hikdye, yeni bir nev’in dogmast igin cemiyet biinyesinin
ileri bir hamle ile degigsmesi gartt.. Halbuki Misliiman cemiyetlerde biitiin
miiesseseleri beraberinde siiriikleyen ve sosyal tabakalarin kargilikh vazi-
yetlerini degistiren bu cinsten bir degisiklik goriilmez. O kadar anzali olan,
Mogol istilast ve Ehl-i Salip seferleri ile 4deta ortadan béliinen, Misir’in Fa-
timiye devri gibi mithim bir mezhep ayrhigm, Endiiliis ronesansimu ve Os-
manh istila ihtisamim idrak eden Islam tarihi biitiin bu biiyiik hadiselere
ragmen igtimai bakimdan hemen hemen oldugu gibi kalmus, bir tiirli bur-
juvazisi dogmamus ve Miisliiman saray1 degismemistir.

Belki de fikri hayatm durgunlugunun, hattd diigkiinliigiiniin, i¢ buh-
ranlarinin en mithim 4mili olan ictimai ¢okintiiler istisna edilirse Miislii-

* Lope de Vega.

9 ibni Tufeyl'in hikayesi, Tiirkge terciimesi Sitleymaniyeli [Babanzade] Resit tarafindan, Mihrab
mecmuast, nr. 3, s. 89 v.d., [stanbul 1339; Fransizca terciimesi Léon Gauthier, Imprimeri Catholi-
que, Beyrouth 1920.
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man-cemiyetlerinin tarihinincen bityiik eksigi bu biitjuvazinin tégekkil ede-
meyisidir. ...

Nihayet bu sebeplere kadin ve erkek miinasebetlerinin yoklugunu da
ilave etmek lazun gelir Miisliiman hikayeleri, Dékameron u [Décaméron] ¢ok

mevki farkinin hlkaye31m yapmistt.

Biitiin bu hikayeler iyi okunursa esas ¢atinin daima aym hususiyetin,
yani devambh ve tabii kadin-erkek miinasebetinin yoklugu iizerine kuruldu-
gu gordiliir.

Tanzimat'tan sonraki ilk romanin bocalayisi bunun vazih misalini ve-
rir. Sunu da ilive edelim ki, eski edebiyatimiz tegekkiil etmis bir nesrin yar-
dimuindan da mahrumdu.

% % *

Eski nesrin ¢ok defa liizumsuz bir yigin sanat veya gsakada kalmasiun
ve tarih gibi ¢ok zengin bir miisahede kaynagina dayanan taraflarinda bile
genisleyememesinin hakiki sebebi kiiltiirlin insana ayirdig sahanin darlig-
dir. Filhakika bu nesrin, dini-tasavvufi dgretici eserlerin, Kur'an ve hadis
terciimelerinin -birinciler daha ziyade baglangicta, yani XIII. ve XIV. asir-
larda- tefsirlerin ve baz istisnalar diginda daima saraya bagh tarihlerle, ta-
rih diigiincesiyle hi¢ aldkasi olmayan terciime-i hal tezkirelerinin, fermanla-
rin, resmi yazilarin, siyasi konusma fezlekelerinin, ldyihalarin diginda he-
men hemen tatbik sahasi yoktur.

Arap nesri bu dar sahada bile dikkate deger bir kiitiiphane biraknustir.
Fakat Araplar yalmz kendi dillerini kullaruyorlard: ve Arap nesri medeni-
yet ve kiiltiiriin kurulugu devrinde tegekkiil etmisti. Eldeki ilk biiyiik eseri
Kur’an gibi her bakimdan miitekamil bir eser oldugu gibi, hikdye ve mek-
tup nev’ini de yukarida anlattiimuz gartlar icinde olsa bile kullanmigti.
Arap cemiyetinde bizdeki gibi zevk tabakalagmas: yoktu. Seci gibi nesir sa-
natlanmnn ve giire o kadar kuvvetle hakim olan belagat kaidelerinin, hiiner
endigelerinin, baglangicina yine Arapcadan alan tegrifat ve merasim ciimle-
lerinin, iki dilin ligatini ve hazir malzemesini (ayet, hadis, bityiiklerin sozii,
Arap¢adan alinmug misra ve beyitler) birden kullanan ve medeniyetin asil
yaratica devrini bitirdikten sonra yeniden ve ¢ok karisik bir sdzliikle tegek-
kiil etmeye calisan Tiirk nesrinde bu canlihga imkan vermemesi tabii idi.

Halbuki Tiirkge, tarihe Orhon Abideleri gibi hakikaten olgun bir nesir
eseriyle girmigti. Daha o devirde bile her geyden evvel bir nesir dili gibi go-
riindr. Toplayiat nahvi vuzuhun ta kendisidir.

Fakat nesir ancak bir vasitadir. Ve yalniz insanda ve insanla beraber
yiirtir. Bu itibarla Tiirk nesrinin macerasim anlamak i¢in tarihi ¢erceve igin-
de Tiirk insanuni miitalda etmek gerekir. Prof. Kaplanin Dede Korkut, Yu-
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nus Emre, Tiirk destanlar ve Asik Paga iizerinde yapti etiitler bize bu in-
sanin XV. asra kadar ancak degigen hayat gartlariu zaptetmekle meggul ol-
dugunu gosterir.10 XV. asirdan sonrakiler iginse eski giiri miitalda ederken
yeter derecede bir fikir verdigimizi zannediyoruz.

Yukanda bahsettigimiz oyunlan ve tegrifat: yalniz iki dilde yapan Fars
nesrinin Arap nesri kargisindaki tali vaziyeti diigiiniilecek olursa Tiirk nes-
rinin bir tiirlii tegekkiil edememesinin sebepleri daha iyi anlagilir.

Hakikatte bizim bugiin “inga” kelimesiyle hulasa ettifimiz bu sanatlar
iyi bir nesrin asil kuvvet ve hususiyetlerini alacag1 ferdin yerini, tipk: giirde
oldugu gibi fakat ondan daha bagka, biitiin hayatiligi giderecek gekilde, hii-
nerin almas1 demekti. Onun igindir ki eski nesirde ferdin asil malikanesi
olan iisliptan ¢ok gii¢c bahsedilebilir. Sinan Paga’y: istisna edersek, Naima
ve Sarihiilmennarzade ve Evliya Celebi gibi bu sanat ve ingd merakin, nesri
bir ifade vasitas: addettikleri icin yenmis olanlar: bile tam ménésiyla bir iis-
lap sahibi addedemeyiz.

Eski nesri bogan bu s6z sanatlar iptilasiin miihim bir sebebi de siip-
hesiz ki bagka dillerde plastik sanatlardan ve resimden gelen terbiyeden,
onlarin insana agti§1 sarih goriis imkdnindan mahrum olusudur. Burada
edebi eserin her kiiltiirde diger sanatlara takaddiim ettigi hakikatini unut-
mus degiliz. Ancak muayyen bir gelisme devrinden sonra diger sanatlarda-
ki galigmalarin, dilin ve insanin tizerindeki tesirin yoklugundan bahsetmek
istiyoruz. Cizginin, resmin, heykeltiraginin yani rengin ve hacmin tecriibe-
sinden ge¢menmnig, reel miisahedesinin nizamirn ve nisbet fikrini bunlarda
denememis ve bunlarin tecrit terbiyesini almarmug bir edebiyatta; ve bilhas-
sa nesirde, elbetteki egya ve dig diinya ile temas ¢ok sathi kalacakt1. Yahya
Kemal, nesir ve resim bulunsayd kiiltiiriimiiz bagka gekil alirds, der ki, gok
yerinde bir miitalaadur.

Filhakika bizim bugiin o kadar suglandirdigimz ingdmn liizumsuz ve
donmus siisleri hep bu terbiyenin yoklugundan gelir. Hakikatte eski nesrin
asil sighg ingé degildir. FuzGli ve Idris-i Bitlisi'nin verdigi érnekle baglayan
ingd ancak XVII asrin ortasma kadar nesre hdkim goriiniir. Ondan sonra,
en miibalagal: eserlerinde bile ancak muayyen tegrifat ciimlelerinde rastla-
nur. Hakikatte asil eski nesir, bir gegit rahat ve dagik konugmada kalmus-
tir: Yukanda anlattigimiz gibi ilim dili olmamus ve ilmin dile getirdigi sara-
hatin tecriibesini tatmamig bu ¢6zitk konugma asirdan asira ve muharrir-
den muharrire gelen asil tarzidir.

Tiirkcede nesrin tegekkiilii i¢in insanin ve cemiyet miiesseselerinin de-
gigmesi, tahsil sisteminin Tiirkceye dénmesi lazimd1. Iste Tanzimat bunu

yapt.

10 Mehmet Kaplan, “Dede Korkut Kitabinda Kadn”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 1X, Istanbul 1951, 5. 99-
112; “iki Destan iki Insan Tipi”, Tiirk Dili ve Edebiyatt Dergzs:, C. 1V, istanbul 1952, s. 399-417;
“Dede Korkut Kitabinda Hayvanlar”, Fuad Kopriilii Armagans, istanbul 1953, s. 275-290; “Yunus
Emre ve Nebatlar”, Tiirkiyat Mecmuas:, C. X1, Istanbul 1955, s. 45-56; “Tiirk Destaninda Alp Ti-
pi”, Zeki Velid? Togan Armagars, Istanbul 1955, s, 204-213.
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