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“Edebi eserler, insant yeni ve mesut, baska iyi ve giizel bir diinyaya gotiirmeye

yardim etmiyorsa neye yarar?”

Sait Faik Abastyanik

oz
Sait Faik Abastyanik gerek edebi kisiligiyle olsun gerekse hikayeciligiyle olsun
Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarindan biridir. Kendine has kullandig: dil ve iislup
sayesinde Tiirk edebiyatinin en 6nemli Oykiiciileri arasinda yer alirken ayni zamanda
bu yoniiyle edebiyatimizdaki mihenk taslarindandir. Edebiyata oykii ve siir
denemeleriyle baslayan Sait Faik Abasiyanik’in sairlik yam1 pek bilinmeyen
yonlerindendir. Biz bu caligmada, Oykiilerine konu ettigi temalarla ve anlatim
bicimleriyle Tiirk oykiiciiliigline yon veren Sait Faik Abasiyanik’in dykiilerini tematik
olarak nasil ele aldigini, Oykiilerinde dili nasil kullandigini, hangi hikayecilerden
etkilendigini, bagka yazarlarimizin onun hakkindaki goriislerini ortaya koymaya

calisip hikaye yazmadaki basarisini ortaya koyacagiz.
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GIRIS

Tirk oykiiciiliigiinde geleneksel Oykii tarziyla ve ozellikle modernizmin
tesirinin goriildiigli dykiileriyle edebiyatimizda énemli bir role sahip olan Sait Faik
Abastyanitk 18 Kasim 1906°da  Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Kendisi
Adapazari’nin yerli ve varlikli ailelerinden olan Abasizzadelerden Mehmet Faik
Bey’in ve Makbule Hanim’1n ogludur. Asil adi Mehmet Sait olan yazarimiz daha sonra
ilk adin1 kullanmayarak babasinin adiyla ikinci ismini birlestirmistir. Sait Faik’in
eserlerine de yansittig1 karakterinin aile yapisiyla da ilgisi bulunmaktadir. Varlikli ve
koklii bir ailenin bireyi olmas1 kendisinin 6zgiir ruhlu bir karaktere sahip olmasina yol
acmistir. Ailesinin varlikli olmasi nedeniyle Sait Faik’in kendisine uygun goriilen
Tiirk¢e 6gretmenligi, zahire diikkani igletmeciligi, adliye muhabirligi gibi islerde uzun
bir siire ¢aligmadigi goriiliir. Ailesinin varlikli olmas1 Sait Faik’in ge¢imini saglama
konusunda c¢alismasini da lizumsuz kilmistir. Sait Faik, Omriiniin ¢ogunu
Burgazada’da bugiin miizeye cevrilen koskte ve Sisli’de Bulgar Carsisi’ndaki
dairesinde gecirmistir. Kendisi babasinin 6liimiiyle ondan geriye kalan mirasla ve

yazdiklariyla da gecimini saglayarak rahat bir yagam stirmiistiir.

Disiplinden, kaideli ve diizenli bir yasamdan olduk¢a uzak olan Sait Faik’in
egitimi de yasami gibi diizensiz bir sekildedir. Sait Faik, yabanci dil egitimi veren
Rehber-i Terakki’deki ilk egitiminin ardindan iki y1l Adapazari Idadisi’ne devam
etmistir. Isgal yillar1 ve Milli Miicadele sonrasi ailesiyle birlikte Istanbul’a
tasinmasindan dolay1 bir miiddet Istanbul Erkek Lisesinde egitim almistir. Ancak
burada yasanan bir olay sonucunda kendisi disiplin cezasi alarak okuldan atilir ve
bunun tizerine Bursa Erkek Lisesine kaydolur. Buradan yiiksek bir puanla mezun olan
Sait Faik, Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji boliimiine baslar. Ancak burada
zamanini iyi degerlendirmeyip avare bir sekilde dolagsmasi nedeniyle iki yil sonra
babasinin istegi iizerine Isvigre’nin Lozan kentine iktisat egitimi almaya gider. Kisa
bir siire zarfi igerisinde buradan da ayrilarak Fransa’nin Grenoble sehrine geger.
Burada gordiigli dort yillik diizensiz ve yasadigr bohem hayati1 yiiziinden babasinin
geri cagirmastyla diploma alamadan Tiirkiye’ye tekrar geri doner. Anlagilacag lizere
yasamui gibi egitimi de diizensiz, disiplinden uzak olan Sait Faik bu serbestligini, 6zgiir

ruhlu karakterini dykiilerine de yansitir.



SAIT FAIK ABASIYANIK VE HiKAYECILIGI

Cumhuriyet doneminde halkin yasadig1 sarsintili siiregler edebiyat anlayisinin
degismesine, bu durumdan dolay1 da stirekli farkli hikdyelerin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Bu sebeple donemin sanatgilart da okuyucuyu etkileyebilmek i¢in siirekli
yeni, farkli bir konu arayisi igerisine girmistir. Bdyle bir ortamda eserlerini kaleme
alan Sait Faik Abasiyanik oykiilerinde ele alacagi konular1 gézlem yoluyla segerek
onlar1 kendi goriip degerlendirmesiyle, kendi yorumuyla kaleme alir. Edebiyat
hayatina siir ile baslayan yazarin daha lise yillarinda iken hikaye iizerinde durdugu,
yogunlastig1 goriiliir. Siir nesretmeye Istanbul Sultanisi’ndeki talebelik yillarinda
baslayan yazarimiz hikiye yazmaya Bursa’da egitim ald1§1 zamanlarda baslamustir. Ik
hikayesi Ucurtmalar 9 Aralik 1929 tarihinde Milliyet gazetesinde yaymlanmustir.
1934/1940 yillar1 arasinda Varlik, Aga¢, Servet-i Fiinin, Uyanig, Ses, Yeni Ses,
Yaprak, Yenilik ad1 verilen dergilerde yayimlanan hikayeleri sayesinde yazarimizin
Oykiileri zaman icinde taninip sevilmeye baslanmistir. Zaman gectikge 1948/1949
yillarinda artik yaz1 diinyasim1 pek ¢ok gen¢ Oykiicli Sait Faik’in izinden gitmeye
baslamistir. Hikdyeleri bir yandan dergilerde yayimlanirken bir yandan da kitaplar
basilmis, devrin ¢cogu gencini etkisine alarak hikaye bahsinde ortaya yeni bir akim
getirmistir. Bu dogrultuda denilebilir ki yazarimizin coskulu bir sekilde kaleme aldig:
ve gengleri de etkisine aldig1 yillar Tiirk hikaye geleneginin “altin ¢agi” sayilabilir
(Miskioglu, 1991:69).

Oncelikle Sait Faik’in hikayelerine konu ve dil agisindan bakildiginda oldukca
0zglin bir yapiya sahip oldugu goriiliir ve bu hikayelere tiirlii ¢evrelerden edinilmis
izlenimleri, duyus ve diisiiniisleri de katilarak hikayelerinin daha gii¢lii bir yapiya
sahip olmasini saglar. Yazarimiz kendine has hikaye dilini olustururken Andre Gide,
Comte de Lautreamont ve Jean Genet gibi isimlerden etkilenmis, bu dogrultuda onlarin
calismalar1 hikayelerine 151k tutmustur. Tiirk edebiyatinda gelindiginde ise Omer
Seyfettin, Resat Nuri Gilintekin, Refik Halit Karay gibi yazarlarimizin dykiiciiligiinii
begenip daha sonra onlarin tesirinde kalan Sait Faik, kendisinden sonra gelen Ferit
Edgii, Adalet Agaoglu, Demir Ozlii gibi yazarlara hikdyelerinde verdigi fikirlerle yol

gostermistir.



Yazmanin kendisi i¢in bir ihtiya¢ olduguna inanan ve Tahsin Yiicel’in
ifadesiyle “kokii kendisinde olan” Sait Faik’in ismi anildiginda okurlarinin zihninde
elbette birtakim goriintliler canlanmaktadir (Tahsin Yiicel’den akt. Okur, 2016: 1).
Ornek verecek olursak onun hikayelerinde bir siirsellik havasi hakimdir ve bu hava
okur tarafindan da fark edilir. Yine yalinlik, insan sevgisi, iyi ve kotli insanlar1 her
haliyle kabul edis, biitiin olumsuzluklara ragmen durumundan sikayet etmeyen kii¢iik
insan ve biitiin bunlarin ifade edildigi sahil kenarlari, denizler, balik¢1 kahveleri,
tekneler okurun zihninde canlanir. Kendisi dykiilerinde bu izlenimi yakalarken de
kendine has bir Uslup kullanmayi1 ihmal etmemistir. Yani Yiicel’in bahsettigi
Ozglnliigiin bu noktay1 ifade ettigini sOyleyebiliriz. Sait Faik ayni zamanda
6zglnliigiinii siirsel bir dil kullanarak dogay1 ve insan1 oldukg¢a basit, samimi bir ifade
tarziyla ifade ederek de yakalamistir. Kendisi giizel Tiirkcesiyle pek cok yazarimizi
etkilemis ve ortaya koydugu hikayeleriyle pek ¢ok yazari tesiri altina almigtir. Ornek
verecek olursak Resat Nuri Giintekin, Sait Faik’in hikayeciligi izerine oldukca dikkate
deger aciklamalarda bulunmustur. Resat Nuri Giintekin, onun hikayeciligini su
sOzleriyle aciklamaya caligmistir:

“Sait, tiirk¢eyi en giizel yazanlardan biri idi. Fakat bu kafi degildir;
onun igine konacak seyleri de bulmak lazimdir. Iste o bunu da cok iyi
bilirdi. Yasadigi zaman muhitin genis bir kosesini -eskilerin sehli miimteni
dedikleri- erigilmesi gii¢ bir kolaylikla anlatmasint bilmig bir yazardi.”
(Alangu, 1956: 54)
Yine onun hikdyeciligi tlzerine Varlik dergisinin 139. sayisinda Resat Nuri
Darago’nun “Biiyiik Bir Sanatkar Sait Faik” baglikl1 bir yazis1 yayimlamistir. Darago
bu yazisinda gercek bir hikayecinin nasil bir kabiliyete sahip olmas1 gerektigini Sait
Faik tlizerinden aktarmaya c¢alistig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda Sait Faik’in takdir
edilesi kisili tizerinde durmus, sanatin 6z halini onda gordiigiinii ifade etmistir. Darago

onun hikayeciligini su sozleriyle degerlendirmistir:

“Onda yalniz suurlu bir sanatkdrin ustaligi degil, ayni zamanda
benzerine nadir tesadiif edilen bir edebi sahsiyet var. Her yazisinda mevzu
veyahut sahislart saran o kesif hava, aleladebir siir havasi, bir sairane

hava olmaktan ¢ok wuzaktir, baska bir gseydir, edebiyatimizda



gormedigimiz, alismadigimiz bir baskalik hiilasa tam, halis sanat.
“Semaver’’i, "Boh¢a"yir "Stelyanos Hrisopulos Gemisi’'ni, *Ihtiyar
Talebe’’ yi okuduk¢a edebiyatimiz namina derin bir gurur hissediyorum.
"Meserret Oteli" gibi enfes bir sahesere malik bulunan edebiyatin Tiirk
edebiyati olmasina yiiksek bir sanat heyecaniyla seviniyorum. Said Faik’i
“kesfetmek’’ benim icin mesut bir hadise oldu.” (Darago’dan akt. Yener,

2021: 68-69).

Yine Darago’ya gore Sait Faik nazikligi, kullandigi dslubun diriligi ve
hikayelerindeki biiyiilii havayla Tiirk edebiyatina getirdigi yeniligin memleketin her
bir edebiyat ortamina yayilmasi gerektigini vurgulamistir.

Pek cok konuda basarili olan Sait Faik hikayelerinde kullandigi sade, samimi
Tiirkcesiyle sanki karsilikli konusuyormus havasinda, insani biiyilileyen bir lisan
kullanarak begenileri toplamistir. Kendisi hikayelerinde dogal ve canli bir lisan
tercih etmistir. Sait Faik’in herkesin anlayabilecegi bir sekilde Tiirk¢eyi kullanmasi
Yasar Kemal basta olmak tizere pek ¢ok yazarimizi etkilemistir. Sait Faik’i “yapida ve
ozde modern hikdyeciligimizin babasi” olarak géren Yasar Kemal, onun hikayelerinde
kullandig1 Tiirkceyi 6vmiis, hikayelerinde anlattig1 karakterlerin ne kadar da gercege

dayandigin1 ve bu konudaki basarisini su sézleriyle ifade etmistir:

“Sait bence Tiirk¢enin dar hudutlarini zorlamus, ilk defa dogru
diiriist, gercek anlamiyle tiirk¢e yazmuy ilk Tiirk yazaridir. Sait’ten énce
hi¢hbir yazarimizda biitiin niianslariyle sicakligi, a¢ikligiyle tiirkce yoktur.
Kaliplasmis bir tiirkce vardir. Gergek tiirkgesiyle birlikte, hikdyelerinde
anlattigi, bir diis icinde gériinen insanlari da gercektir. Diis diinyasi

Said’in gergekliginin iistiine ¢ekilmis bir cila gibidir.” (Alangu, 1956: 57)

Sait Faik Abasiyanik gerek bi¢cim acgisindan gerekse yazilarindaki igerik
acisindan Tirk hikayeciligine yeni bir bakis agis1 getirmeye calismistir. Kendisi kiigiik
insanin bilinmeyen ydnlerini okurlarina gostererek bunun bir akim haline gelmesini
saglamistir. Sait Faik, daima insana anlayisla ve sevgiyle yaklasmistir. Ceyhun Atuf
Kansu bu konuda Sait Faik’in hikayeciliginin hammaddesinin insan sevgisi oldugunu

ifade etmistir. Cogu biiylik sanatkarda goriilen bu sevgiyi onun biitiin dykiilerinde



gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda ruhen tek bir mekana, tek bir kisiye, tek bir
gercege bagl kalmayan Sait Faik, hayatin genisligini hikayelerinde ortaya koyarak
rengarenk, zengin hikayeler kaleme almistir. Kendisi hikdyelerinde herhangi bir
zamandan bir an1 veya bir olaym iginden sadece bir boliimii ortaya koyarak,
anlasilmasi zor olabilen meselelerin Gykiiciisii olmustur. Yine Sait Faik’in kaleme
aldig1 hikayelerde kendisinin tam merkezde yer aldigi goriilmektedir. Bunun sebebi
ise kendisini bahsettigi cemiyetin bir iiyesi, bir pargasi olarak gérmesidir.

Kendisinin hikayelerini kaleme almaya bagsladiginda ilk 6nce bir gerceve
olusturmaya calistigini goriiyoruz. Sait Faik, ortaya koydugu goriintiiyle hikayesinin
zeminini hazirlamig olur ve biitiin hikdyeyi bu zemin iizerine kurar, isler. Kurdugu
zeminlere bakildiginda ise bunlarin birden fazla oldugu goriiliir ve hikdyenin sonunda
bu birden fazla olan zeminler arasindaki iliskinin ortaya ¢iktig1 fark edilir. Bazen de
hikayelerinde bulunan birden fazla temelin birbirinden bagimsiz oldugu
goriilmektedir. Bu konu hakkinda Ahmet Miskioglu su sekilde bir acgiklamada

bulunmustur:

“Sait Faik’in -temelli 6ykii- adini verdigimiz oykiilerinde ara sira
temeller konup oykii kurulduktan sonra, éykiiniin biitiin agirliginin bir ya
da iki temel iizerine yiiklenmig, obiir bir ya da ikisine dayaniimamig
oldugu goriiliir. Oyle ki, o iizerine dayanilmayan temeller kaldwrilirsa
oykii yikilmiyor. Demek, o temeller gereksizdir. Ovykii igin gereksiz
olmakla birlikte, onlarda yazarin séylemek istedigi birtakim seyler yok

degildir.” (Miskioglu, 1991: 78)

Bu bahiste hikayelerinden bir ornek verecek olursak yazarimizin Sarnig¢

kitabindaki Lahusa hikayesi verilebilir.

Sait Faik’in hikayelerini tic doneme ayirarak incelersek daha iyi kavrayabiliriz.
Ik dénem hikayelerinde gelenege bagh kalan yazar daha sonraki calismalarinda
kullandig1 klasik anlatim tekniklerini geride birakmistir. Gelenege bagl kaldigi
hikayelerinde gergekciligin izleri de goriilmektedir. Yani diyebiliriz ki Sait Faik
disaridan bakildiginda realist bir hikayeci olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda onun

hikayelerindeki kisilere gosterdigi merhamet ve sevgiden yola ¢ikarsak da romantik



oldugunu ifade edebiliriz. Hikayelerinde goriilen durgunlugun sebebi yazarin
konularini giindelik yagsamdan almasi degildir. Sait Faik’teki asil durgunlugun sebebi
hikayelerinde kullandig1 realist yontemin sosyal problemleri belirtip bunlarin hangi
sekilde ¢oziilebilecegini gdstermemesinden dolayidir. Kisacasi onun gerceklige bakis
tarzinin, ¢cogu sanatgida farkli bi¢imlerde tesekkiil ettigini goriiriiz. Sait Faik’in
gerceklik algis1 da bu farkliliktan ortaya ¢ikmustir.

Sait Faik, hikdye ardindan kosarken ayni zamanda hayat1 gézlemleyen ve bir
taraftan da yasayan biridir. 1930 y1lindan sonra {iriin vermeye baslayan yazarimizin bu

yanin1 Tahir Alangu su sekilde ifade etmistir:

“«“

. objektif bir realizm giitmediginden, bu koca sehrin iginde
kendini  ¢evreleyen halkin  hareketlerini  kendi hayati  halinde
vasamaktadir. Baligin denizde yiiziisii gibi o halk hayatinin icinde yiiziiyor,
kendinden  bahsederken ondan, ondan bahsederken kendinden

bahsediyor” (Tahir Alangu’dan akt. Orhanoglu, 2019: 43).

Ayn1 zamanda bu ilk dénem yazilarint maupassant tarzinda kaleme almistir. Bu
sebeple bu donem Oykiileri daha ¢ok olay agirliklidir. Onun bu ilk donem hikayeleri
insan sevgisiyle ve yardim severlikleriyle doludur. Yazarimizin insanlara duydugu ilgi
ve alaka eserlerine lirizmin hakim olmasina yol agmistir. Bu insanlara Sait Faik o denli
bagliydi ki Semaver adli 6ykii kitabindaki Sehri Unutan Adam hikayesini “insanlar
beni bir miknatis hiziyla kendilerine ¢ekiyorlardi. Diinyayt ve sehri riyasiz kucaklamak
istiyordum” seklinde bitirmistir (Abasiyanik, 2010: 57).

Bu ilk donem oOykiileri arasinda Semaver, Sarni¢, Sahmerdan adindaki kitaplar1 yer
almaktadir. Semaver adindaki Oykii kitabi Sait Faik hayattayken 1936 yilinda
yayimlanmistir. Semaver, yayimladigi ilk oykii kitabt olmasina ragmen bigim
acisindan degerlendirildiginde devri g6z oniinde bulunduruldugunda oldukga ileri
seviyede bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Bu kitabinda 6ykiicti kimligi ile
0zdesen deniz, Ozglirliik, ¢ocuk gibi temalarin ele aldig1 goriiliir. Semaver ’deki
Oykiileri ii¢ bolimde incelemek daha 1iyi bir siniflandirma yapilabilmesini
kolaylastiracaktir. Ozet bir sekilde ifade edecek olursak birinci kisimdaki dykiilere
bakildiginda Sait Faik’in ¢ocuk yillarinin gegtigi Adapazari sehri anlatilmaktadir.

Cevre tasvirine olduk¢a yer veren bu kisimda yazar kiiciikken vakit geg¢irdigi bahgeleri,



caddeleri ayrintilt bir sekilde tasvir edip anlatmistir. Semaver, Bir Kadin, Messeret
Oteli, Bir Kwywun Dort  Hikdyesi, Ipekli  Mendil, Babamin  Ikinci
Evi, Kiskan¢lik, Boh¢a, Orman ve Ev, Diigiin Gecesi, Sehri Unutan Adam, Uciincii
Mevki, Garson, Ihtivar Talebe bu boliimdeki hikdyelerden birkagidir (Miskinoglu,
1991: 47). Ikinci kisma gelindiginde biiyiik oranda Istanbul ve gevresinde gegen,
yazarin bu sehirdeki yasamindan yola ¢ikarak kaleme aldig1 6ykiiler yer almaktadir.
Yazarin sohret kazanmasini saglayan Stelyanos Hrisopulos Gemisi ve Sehri Unutan
Adam ile Ugiincii Mevki de bu boliimdeki diger dykiiler arasindadir. Kitaba ismini
veren Semaver'de ise fabrika da ¢alisan bir kisinin hayat1 anlatilir. Kitabin son kismina
bakildiginda yazarimiz, Fransa’da kaldig: giinler bahsinde aciklamalar yapmistir. Bu
hikayeler arasinda ise Sevmek Korkusu, Louvre'dan Caldigim
Heykel, Robenson, fhtiyar Talebe, Bir Vapur ve Bir Kadin yer almaktadir. Sarni¢’a
gelindiginde burada ele alinan temalar Semaver ile yakinlik gosterse de Semaver *de
goriilen gelenegin izlerinin kayboldugunu goriiyoruz. Boylelikle yazar artik kendi
hayatin1 sanatina yansitmaya baslamistir. Bu yapitinda en eski hikayeleri yer
almaktadir. Bu sebeple yazarimizin Semaver ve Sarni¢ kitaplar1 yazinsal kisiliginin
olusmasina zemin hazirlamustir. Sarni¢, Beyaz Altin, Bir Karpuz Sergisi, Gece Isi,
Hancimin Karisi, Gaz Sobasi, Pldj Insanlar: igindeki hikdyelerden birkagina ornek
olarak verilebilir (Miskioglu, 1991:48). Diizyaz1 ile kaleme aldig1 bu hikayelerine
siirselligin hakim oldugunu goriiyoruz. Kendisi artik yalnizca insanin dig diinyasina
degil ayn1 zamanda icine de yani duygu ve diisiincelerine, hayallerine erismek icin
cabalamaktadir. Yani ele aldig1 karakterlerin bilingaltina indigini goriiyoruz. Biitiin
bunlardan yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki Sait Faik’teki insan sevgisi her tiirlii sevgiden
istiindiir. Onun goziinde hicbir varligin degeri insanin Oniine gegemez. Sahmerdan
kitabina bakildiginda yazar daha ¢ok sosyal meseleleri ele almistir. Celme, Kasik
Adasinda, Mahpus, Bir Define Arayicisi, Francala mi Ekmek mi, Cop¢ii Ahmet, Satilik
Diinya, Kéye Gonderilen Esek kitabin iginde bulunan hikayelerden birkagidir. Burada
balikeilar, ¢ingeneler, ¢Opgiiler, amelelerin yasami elestirel bir bakis agisiyla okura
sunulmustur.

Ikinci dénem &ykiilerine gelindiginde zaman yazarin radikal bir degisim yasadig
dikkatlerden kagmamaktadir. Bu donem oykiileri arasinda Liizumsuz Adam, Mahalle

Kahvesi, Havada Bulut, Kumpanya, Havuz Bagi, Son Kuglar kitaplar1 yer almaktadir.



Ikinci dénem yazilarmni daha ¢ok ¢ehov tarzinda kaleme aldig1 goriilmektedir. Sait
Faik’in Sahmeran’dan sonra yayimladigi Liizumsuz Adam hikayesi 1948 yilinda
yayimlanmis ve sekiz yillik bir bekleyisten sonra okurla bulugsmustur. Bu ara onun
lisaninda, hikayeyi kaleme alma biciminde, hikaye sahislarinda, hikadyelerin gegtigi
mubhitte, kisileri degerlendirisinde, toplumsal kisitlamalar, yasaklar, verilen cezalar
karsisindaki, 6zgiirlikk anlayisinda son derece ehemmiyetli degisikliklere yol agmustir.
Bundan dolay1 da yazarimizin biitiin eserlerini okuduktan sonra onun hakkinda bir
kaniya sahip olabiliriz. Yani diyebiliriz ki Liizumsuz Adam ile birlikte kendisi yeni
hikdyeye yonelmistir. Bu yapiti onun yasamindaki 6nemli bir doniim noktasiyla
kesigsmektedir. Ahmet Miskioglu’nun ifadesiyle; kendini tam yazar olmaya adamakla
birlikte, attig1 adimlarin engellenmis olmast iginde biiyiik bir tepki olusturmustur
(Miskioglu, 1991:50). O donemlerde siirekli bir gerginlik icerisinde olan Sait Faik’in

bu durumunu Sabri Esat Siyavusgil su sozleriyle agiklamistir:

“Tahsil hayatinda, ticarette, bir iki sevda denemesinde ve nihayet
kalemiyle yasamak tesebbiisiinde ugradigi hiisranlar, zihnine rate

olduguna dair stipheler yigar ve Sait kendini Liizumsuz Adam saymaya

baslar.” (Miskioglu, 1991:50)

Diyebiliriz ki yazarimiz 1948 yilindan itibaren geleneksel hikayeden iyice kopmus,
daha 6zgilin hikayeler kaleme almaya baglamistir. Baskalarinin tesirinde kalmadan
yazma egilimi, gecmisi tekrardan yasama, ¢evresindeki olaylar1 hayallere doniigtiirme
ve gercegin hudutlarin1 zorlama onu gergekiistii bir anlatima ydnlendirmistir. Bu
yonleriyle o bizim eskiden beri devam eden klasik anlayisimizi sarsmistir. Onun
hikayelerinde fark edilen degisimini “Oykii Tekniginde Devrim” bashgiyla Ahmet
Miskioglu su sekilde ifade etmeye ¢aligmistir:

“Biz, okul swralarinda iken; giris gelisme ve sonucu ¢ok saglam
hazirlanmis 6ykii  ornekleriyle yetistik. Klasik oykiiciiliik yolunu iyi
ogrendik ve c¢ok sevdik. Bu yiizden Sait Faik’in oykiileriyle ilk
karsilastigimiz zaman, ezberledigimiz ve kosullandigimiz bi¢ime uymayan
bu éykiileri yadirgadik. Once, iizerimizde, ¢ok acemice yazilmis yazilar

izlenimini birakti Sait Faik’in 6ykiileri... Gercekten Omer Seyfettin’in



oykiilerine aligmis, onlarla kosullanmis her ogrenci, Sait Faik’i once
vadirgayacaktir. Ama, Sait Faik, acemice yazilmis sandigimiz basi, sonu
olmayan yazilarimi araliksiz siirdiiriince, o, her okuyucunun kafasina ister
istemez yerlesiyor. Okur, once sasiriyor, durakliyor. Sonra elinde olmadan
onu izlemeye baslyor. Elinde olmadan ona kapiliyor. Giderek onun
tutkunu oluyor. Ve artik anlyyoruz ki: Sait Faik’in éykiilerini ve izinde
viirtiyenleri okurken, yepyeni bir oykii biciminin karsisindayiz... Bu
acemice yazilmig sandigimiz yazilar, yeni bir ¢igirin, yeni bir dykiiciiliik
akiminin ornekleridir. Sait Faik Abasiyanik, Cumhuriyet doneminde kldsik
oykii teknigini yikmustir. O, Tiirk Oykiiciiliik sanatinda bir devrim
vapmigtir.” (Miskioglu, 1991: 67-68)

Yani toparlayacak olursak yazarimiz 1940’hh yillarda kaleme aldigi hikayeleriyle
beraber kendisine 6zgii bir ¢izgi tutturabilmistir. Ondaki bu farkli olana yonelme halini
hayatinda yasadig1 gelismelerle de iliskilendirebiliriz. Yani bu durumu kendi ruhunda
tagidig farkliliga baglayabiliriz. Bu farkliligin izlerinin gorildiigii Liizumsuz Adam
kitabindaki birka¢ hikayeye ornek verecek olursak; Ben Ne Yapayim, Birahanedeki
Adam, Bizim Koy Bir Balik¢i Koyiidiir, Kamerileyi Mezar bunlar arasinda yer
almaktadir. Genel olarak saydigimiz hikdye basliklarina bakarsak hepsinin
balik¢ilikla, kiiclik insanla, yalnizlikla ilintili oldugunu goriiyoruz. Yine bu donem
hikayelerine bakildiginda bir umutsuzluk, yalinlik halinin hakim oldugu, ayni
zamanda kahramanlarin da yasam karsisindaki tavrinin  karamsar oldugu
goriilmektedir. Hal boyle olunca da anlatici i¢in yalniz yagamak bir segenek olarak
kabul edilmistir.

Yine bu donemde kaleme aldig1 Mahalle Kahvesi’nde yoksul, kimsesiz ¢ocuklarin,
balikgilarin yasami sarhos ve yalniz bir anlatici tarafindan gézlemlenerek aktarilmistir.
Esere genel c¢ergeveden bakildiginda sehirde goriilen diizensizliklerden rahatsiz
olundugu gériilmektedir ve bunun iizerine bir serzenis vardir. Ik baski 1950 yilinda
yapilan kitabin i¢indeki oykiilere bakacak olursak; Bir Sarhosluk, Sakarya Balik¢ist,
Kestaneci Dostum, Bir Ilkbahar Hikdyesi, Kis Akami Masa ve Sandalye 6rnek olarak
verilebilir. Yine kahve, balik¢i1 ¢evreleri, deniz ve biitiin insanlar Sait Faik’in i¢sel

yasaminin birer simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda o bizlere samimi bir



lisan kullanarak kendini ifade etmek ister. Havada Bulut adl1 eserine bakacak olursak
burada yine Sait Faik’in merkezde yer aldigin1 goériiyoruz. Bu dykii kitabinda genel
olarak bir yazarin hikayelerini nasil kaleme aldigini, yazma siirecinin nasil
gerceklestigini 6greniyoruz. Yazarimizin bu ¢aligmasi hakkinda Tahsin Yiicel, “Sait
Faik’i ¢ok severim. Ama galiba hi¢chir yapitini bu denli sevmemistim” seklinde
aciklamada bulunmustur (Miskioglu, 1991: 53). Yine bu ¢alismasinda kendisinin nasil
bir diinya istedigini, ona olan 6zlemini ayrintil1 bir sekilde ifade ettigini gériiyoruz. Is
bulmak icin bir gazeteye basvuran Sait Faik’in orada Basmuharrir cenaplariyla
karsilasir ve ona yoneltilen “nasil bir diinya arzuluyorsun?” sorusuna karsilik soyle
bir agiklamada bulundugunu goriiyoruz:

“... Haksizhiklarin olmadigi bir diinya... Insanlarin hepsinin
mesut oldugu, hi¢ olmazsa is buldugu, doydugu bir diinya... Hirsizliklarn,
baskalarimin hakkinda tecaviiz etmelerin, bol bol bulunmadigi... Pardon

Efendim! Bol bol bulunmadigr ne demek hi¢ bulunmadigi bir diinya...”
(Miskioglu, 1991:65)

Yazarin Kumpanya adindaki oykii kitabina gelindiginde {ic uzun hikayeden olustugu
goriilmektedir. Bu kitabinin digerlerinden farki ise diyalog acisindan digerlerine
nazaran daha zengin ve klasik 6ykii diizeninden oldukc¢a uzak bir bigcime sahip
olmasidir. Havuz Bagsi kitabina bakildiginda yine Sait Faik’in temalartyla
0zdeslestigini gorliyoruz. Burada yazarimiz g¢ocukluk giinlerini yiiceltmektedir.
Yasamla oOliim arasinda gelgitler yasayan yazarimizin denize, balikgilara, ada
yasamina yogunlastig1 kitab1 ise Son Kuglar’dir. Bu kitabina da bir hiiziin, yalnizlik
hali hakimdir.

Sait Faik’in son donem Oykiileri diyebilecegimiz zamana gelindiginde ise
karsimiza ilk olarak 1954°te yayimlanan Alemdagda Var Bir Yilan kitab1 ¢gikmaktadir.
Yazarin 6liimiinden 6nce yayimlanan bu son yapit1 bir ¢esit siirrealizme gecisidir.
Ancak siirrealizmin biitiin 6zelliklerini bu eserde bulamayiz. Igindeki hikayelere
bakacak olursak; Yalmizligin Yarattigi Insan, Yani Usta, Sarmagsikli Ev, Hist Hist,
Diilger Baligimin Oliimii, Yilan Uykusu, Bir Hastalik drnek olarak verilebilir.



Sait Faik hicbir zaman toplumsal degerlerin olusturdugu kalip yargilara,
toplumun dayatmalarina bagl kalmamistir. Higcbir zaman ge¢im sikintis1 yagamayan

yazarimiz herhangi bir iste tutunamayisini su sekilde ifade etmeye calismistir:

“Cocuklugumda da ilk gengligimde de bir sey olmaya degil,
olmamaya karar vermistim. Soziimii tuttum gibime geliyor, siz
istediginiz kadar bana meshursun deyin.” (Sait Faik Abastyanik’tan

akt. Cigr1 Yildirim 2015: 124)

Kisacast bu ifadeleriyle biz Sait Faik’in modern toplumun aydin bireyinin, yani
toplumca onaylanan, takdir edilen ve 6rnek olarak gosterilen kisinin tam tersi bir tavir
sergiledigini goriiyoruz. Kendisinin bu tarzdaki diisiinceleri ikinci donemde
hikayeciligine de yansimistir. Ayn1 zamanda kendisi bu yasadig1 radikal degisim
hakkinda yani geleneksel olani1 birakip yeni bir arayis icerisine girmesini, hikaye
teknigindeki bu degisimin sebebini 1953 te Varlik dergisinde yayimlanan roportajda
aciklamaya calismistir. Roportajda o giinlin edebiyati hakkindaki goriisleri sorulunca

kendisi soyle bir agiklamada bulunmustur:

“Bugtinkii hikayemizde bana oyle geliyor ki okuyucu ile yan yana
gibiyiz. Okuyucumuz kahramanimiz, bazen de kahramanimiz kendimiz.
O kadar yan yana, o kadar birbirimiziz ki okuyucu bir nevi yazmayan
yvazict gibidir. Yazict da yazan okuyucuya benziyor.” (Sait Faik

Abastyanik’tan akt. C1gr1 Yildirim, 2015: 124)

Sait Faik okuyucusunun sadece metinden ders c¢ikarmasini istemez. Okurunun
hislerinin sesi olmak ve onu anladigini hissettirmek ister.
Toparlayacak olursak kendisi bu donemde ¢ehov tarzini kullanarak olaylardan daha
cok kesit veya durumu ele alan dykiiler kaleme almis ve edebiyatimizda bu tarzda
hikdye yazan Onemli isimlerden biri olmustur. O, bu ikinci donemde yazdigi
Oykiileriyle olaya, sasirtmaya, kisilere dayanan geleneksel dykii anlayisimizi temelden
sarsmistir.

Modernist yeni neslin onciisii olan Sait Faik, dykiilerinde hayatini ortaya
koydugu kiigiik insan1 sahiplenerek ve onlar1 benimseyerek farkli bir mizaca ve kaleme

sahip oldugunu okurlarina gostermistir. Kiiclik insan konusunun merkezine



bakarsak, 1820°li 1930’lu yillarda tesekkiil eden ger¢ekgilik cereyaninin
oldugunu goriiriiz. Puskin ve Gogol tarafindan temelleri atilip Dostoyevski ile
gelistirilen bu konu, edebiyatimizda Tanzimat donemi ile birlikte goriiniir héale
gelmeye baslamistir. Edebiyatimizda pek ¢ok yazar tarafindan konu edinen
kiiclik insanlar Sait Faik’in kalemiyle asil benligini bulmus gibidir. Onun kii¢iik
insanlar1, Istanbul, Adapazar1 ve Bursa’da yasayan biitiin olumsuzluklara
ragmen siikretmesini, elindekiyle yetinmesini bilen ve Istanbul gibi bir sehrin
ara sokaklarinda, izbe caddelerinde basibos dolasan insanlardir. Yani
hikayesinde tercih ettigi insanlar, toplumun alt kesiminden olan, siradan, fark
edilmeyecek kadar sinmis, sessiz bir sekilde yagamaya alisik insanlardir. Bu kisilerin
genel 6zelligi az seyle mutlu olabilen, hayatin tabii bir geregi olarak kaderine razi olan
insan olmalandir. Sectigi karakterler ¢cogunlukla fakir semtlerde, gecekondularda
yasayan; issiz, Anadolu’dan Istanbul’a gelen ve bilhassa denizle, balik¢ilikla ugrasan
insanlardir. Sait Faik’in bu konudaki goriislerini daha iyi anlayabilmek i¢in Oktay
Akbeal ile olan hatirasina bakmak daha yerinde olacaktir.
“Sait Faik:
-Su kahveyi anlatmak istesen nereden baglarsin? dedi; ilk goze
carpan seyler nelerdir?
-Sinav sorusu gibi bir seydi. Birden sasirdim, kahvenin duvarina
asilmig Iran Sahi ile Atatiirk i gosteren renkli resimlere géziim takildi:
- Bu resimlerle baslarim, sonra kahvenin icindekileri anlatirim.
Sait kizdi:
-Hikaye duvarda degil, orada oturan ihtiyar adamda, dedi.
Gergekten de masalarda bir iki sessiz yasl oturmus, hi¢ konusmadan
cay i¢iyorlardi.
(...) Geng yazarlarin romanlarini, oykiilerini okurken hep bu eski aniy
vasiyorum, Sait’in ofkeli sozleri “hikdye duvarda degil” diye
bagirmasini... Hikdye once insandadir, insanlardadr. Bu bana iyi bir

ders olmugstu.” (Kudret, 1990: 95)

Kisacasi Sait Faik orta sinifin daha asagisinda yer alan yani kii¢iik insan

olarak adlandirilan kisileri, hor goriilenleri, asagilananlari, dislanmislari, sikinti



icerisinde yasayanlar1 yapitinin merkezine koyan ilk yazarlarimizdandir.
Kendisi kii¢iik insanlar1 ifade ederken mevcut olan sisteme elestirel bir sekilde
yaklasir ve var olan diizenin hatali oldugunu tespit ederek bunu okuruna
yansitir. Sait Faik’in yazilarindaki kii¢liik insanlara baktigimizda oldukca
kalabalik bir kadroya sahip oldugu goriilmektedir. Birkagini ifade edecek
olursak; “Hamallar, garsonlar, ameleler, ¢opgiiler, ayakkabr boyacilar,
arabacilar, miizisyenler, lokantacilar, memurlar, emekliler, hirsizlar, katiller,
tulumbacilar, ogretmenler, kabadayilar, bankacilar, sairler, doktorlar,
balik¢ilar, rahipler, sokak c¢ocuklari, ogrenciler, kahveciler, berberler,
politikacilar, gazeteciler, postacilar, kdtipler, ¢ingeneler, zengin kadin ve
erkekler, yoksullar, ¢amagsirci kadinlar, delikanlilar, itfaiyeciler, yankesiciler,
manavlar, hamallar, soforler, c¢ift¢iler, polisler, kaymakamlar, zabitalar,
kiilhanbeyleri, serseriler, sokak saticilari, kumarbazlar, yaslhlar, issizler,
askerler, kagak¢ilar, savas vurgunculari, dilenciler, gayr-i miislimler, deliler,
esrarkesler, gen¢ kizlar, falcilar, ¢obanlar...”? Goriildiigii gibi Sait Faik’in
hikdyelerinde ele aldig1 kahramanlar geneli yansitan insanlardir. Bu y0Oniiyle
yazarimiz, Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi hikdye sanatinin
ustalarina benzemektedir. Ayni1 zamanda yazarimiz dykiilerinde toplumun alt
kesiminden olan, asagidan olan insanlara yer verdigi i¢in sosyal gercekei
akimda yer almistir. Ancak hikayelerinde kii¢iik insanlara yer vermek yazari
toplumcu gergek¢i anlayisa baglamak i¢in yeterli bir sebep olarak
gortiilmemektedir. Yazarimiz kiigiik insanin ekmek kavgasina yonelik ideolojik
sanat anlayisinin gerisinde kalmis, kavgasiz ve hayatindaki olumsuzluklardan
yakinmayan kii¢lik insanin hayati kavrayisini, anlayisini yansitmak istemistir.
Yani yazarimiz, kii¢lik insanin bilinmeyen yoOnlerini okurlara gdstermis ve bu
durumun bir akim héline getirilmesini saglamistir. Sait Faik’in oykiilerindeki
ele aldig1 bu kiiciik insanlar pek cok acidan degerlendirildiginde yazarin
yasamindan, mizacindan ve hayati kavrayis seklinden kisacasi benliginden izler

tasimaktadir. Yani neredeyse tiim dykiilerine kendi yasamindan bir seyler katan

2 https://www.soylentidergi.com/istanbul-oykucusu-sait-faikin-yazininda-kucuk-insanlar/



Sait Faik’in yazilarina bakildiginda bilhassa Mahalle Kahvesi’nde gorildiigii gibi
olaylardan ziyade daha ¢ok hayattan bir kesit sundugunu goriiriiz.
Sait Faik’in sahislari, i¢inde bulunduklari muhitin psikolojisini, geleneklerini ve
fikirlerini keskinlestirmek maksadiyla soniik birakilmistir. Bu sebeple kendisinin
hikayelerinde net ¢izgileriyle belirtilen karakterlere rastlamayiz. Onun hikayelerindeki
tipler bir hissi bir diisiinii yansitmaya ¢aligsmaktadir. Kisacasi toparlayacak olursak Sait
Faik, hikayelerinde hayatin liituflarindan yoksun, gec¢im sikintisi yasayan ve
yasadiklar1 cemiyete ayak uyduramayan insanlara yer vermistir. Bu insanlarin sosyal
hayatlar1 ifade edilirken dis goriintisleri bahsinde pek fazla ayrintiya yer
verilmemektedir. Sait Faik hikayelerinde daha ¢ok birbiriyle benzer, hayata ayni
cer¢ceveden bakmaya calisan, ayni duyus ve diisiinlislere sahip olan kisilerin ic¢
benligini ortaya koymaya calismistir. Yazarimizin bu kiiclik insan olarak
adlandirilan kisileri ele alisina baktigimizda ilk dikkat ¢eken unsur onun
hislerinde samimi olusudur. Bu insanlara hosgoriiyle yaklagsmis ve onlar1 her
haliyle kabul etmistir. Yani diyebiliriz ki Sait Faik’in kahramanlarinin farklilig1
bu bahsedilen kii¢iik insanin yasaminda gizlidir.
Sait Faik’in karakterleri ele alis1 hakkinda Vedat Giinyol su sekilde bir aciklamada
bulunmustur:
Sahislar, fizik tasvirlerindeki bu miiphemlik, kisalik otesinde, ruh

ve diistince bakimindan daha belli ve daha canli olmaya ¢alisiyorlar. Biz

onlary, fizik yapuarindan ziyade, cemiyet olaylari karsisindaki

empresyonlari, diisiiniisleri, basit muhakemeleri sade fakat bazen istihza

sakli hayret ve izahlariyla hafizamiza yerlestiriyoruz. (Vedat Giinyol’dan

akt. Yener, 2021: 71)

Kendisinin hikayelerinde yer verdigi bu kisilere daha yakindan bakildiginda ise
aslinda hepsinin bir biitiinliik gdsterdigi sdylemek zordur. Yazar, okurun karsisina
eksiksiz bir portre ¢ikartmamaktadir. Mutlaka okurun diisiinmesine, hayal etmesine
firsat tanimaktadir. Bu mesele iizerinde Ahmet Ciineyt Iss1 ve Alper Secilir

calismasinda Muzaffer Uyguner’in bir climlesini aktarmistir:

“Sait Faik, kisilerin portrelerini tam olarak vermez. Onlardaki

carpict bazi yonlere deginir. Bu deginme de ¢okluk par¢a pargadir.



Anlatir anlatir da gene kisiyle ilgili bir iki soz soyler. Tipki yaptig
portre resmi karsisinda durup bir an bakan, sonra fir¢a vurusuyla yeni
bir renk katan, yeni bir ¢izgi ya da nokta koyan ressam gibidir.”

(Uyguner’den akt. Issi-Segilir, 2005: 40)

Yani buradan da anlasilacagi lizere Sait Faik Abasiyanik’in dykiilerinde daha ¢ok
karakter On plandadir. Ancak bu karakterin biitiiniinli okur kendi zihninde

canlandirmalidir. Boylece yazar dykiiniin olusum siirecine okuru da dahil etmis olur.

Hikayelerinde ele aldig1 konulara bakacak olursak daha ¢ok insani ve milleti
degerlendiren yazar, toplumun herhangi bir duruma veya kisiye kars1 gosterdigi tepki,
smif farkinin ortaya c¢ikardigi sorunlar, igveren ve is¢i meseleleri, toplumun asagi
kesime karst ilgisizligi, cocuklari, muvaffak olamamis sanatcilari, aylak insanlari,
gayrimislimleri, zenginlik ve yoksulluk, ayrilik gibi i¢inde bulundugu toplumun
problemlerini ele alip degerlendirmistir. En fazla iizerinde durdugu ve zaman harcadigi
konu ise ekonomik dengesizliktir. Insan ve dogay1 konu edindigi dykiilerinde insanin
doga ile olan miicadelesi ve dogaya verdigi zarar iizerinde olduk¢a durmustur.
Psikolojik konulu 6ykiilerinde ise dostluk, insan sevgisi basta olmak iizere ask, hasret,
yalmizlik, melankoli gibi farkli konular1 ele almistir. Sait Faik’in hayaller {izerine
kurdugu bazi Gykiilerinin de kismen gercege dayali oldugunu goriiriiz. Ciinkii onu
hayal kurmaya tesvik eden cogunlukla giindelik yasayisinda karsilastig1 insanlardir.
“Sait Faik’in Psikolojik Yapisi Uzerine Bir Deneme” bashigiyla bir yazi kaleme alan
Fikret Urgiip, Sait Faik hakkinda bu bahiste su agiklamalar1 yapmustir:

“Sait, ancak, ilkel i¢-tepkilerini tatmin ettigi, yedigi i¢tigi,
sevistigi zaman kendini gercgekte var olarak hissederdi. Baskalariyla
duygusal miinasebete giristigi zamanlar, kendini kabul ettigi zamanlard.
Bu yiizden baskalarina siddetli bir sekilde baglanmak ihtiyact vardi.”
(Fikret Urgiip’ten akt Orgen, 2010: 83)

Sait Faik’in hayatinda toplumun is, dostluk, cinsellik gibi genel gecer ahlaki
degerlerine uyma konusunda sorunu oldugunu ele alan ve bunu “depandan” yani
bagimlilik psikolojisiyle ifade eden yazida baglanma gereksiniminin arkasindaki

diisiinceyi aile iliskisiyle agikladig1 gériilmektedir (Orgen, 2010: 83).



Ancak bu bahsedilen konularin {istiinde baska bir durum vardir ki o da meselelerin
merkezinde, icinde yazarin bizzat kendi varliginin yasiyor olmasidir. Kendisi,
hayatimin her amm, her hareketini, her macerasim sanatina koymustur... Oyle ki
bugtin hangi eserine, elinize atsaniz, canli karsinizda konusan, fikirlerini hislerini ileri
stiren bir Sait Faik bulur onunla sohbet etmis sayilirsiniz (Alangu, 1956:120-121). Bu
ele aldig1 konular1 da berrak bir dil ve iislup kullanarak okuruna aktarmistir. Bu bahiste
Tahir Alangu calismasinda Muhtar Koriik¢li’niin Sait Faik hakkindaki bir goriisline
yer vermistir:
“Her fikri her diisiinceyi en basit, fakat en miikemmel sekliyle en
ileri hudutlarina kadar da ifade etmek icin c¢alisirdi. Tertemiz, derin
oldugu zaman bile berrak bir dili vardi. Hayati, kendi hayati da dahil en
ciplak gercegiyle, inilebilecek kadar deriniyle gosterirdi. En basit
hadiseleri, giinliik hayatin en ufak teferruatini inceler, onlarin arkasindaki

esrart bulmaya ¢alisirdi.” (Alangu, 1956: 121)

Oykiilerinde kullandig1 lisan oldukga siisten uzak olan yalin bir lisandir. Yine Alangu

bu bahiste kitabinda Muhtar K&riik¢ii’niin diisiincelerinden faydalanmastir:

“Yapmaciksiz, siisten ve aldyisten miimkiin oldugu kadar kagcan
bir tislup. Her fikri, her diisiinceyi en basit fakat en miikemmel sekliyle,
en ileri hudutlarina kadar da ifade etmek igin ¢alisirdi. Tertemiz, derin

oldugu zamanlar bile berrak bir dili vardi.” (Alangu, 1956: 121)

Sait Faik hikayelerini kaleme alirken giinliik dili tercih ettigi i¢in Orhan Veli’nin
siirlerine garip siir diyen kisiler ayn1 sekilde yazarimizin anlatimin1 da konusur gibi
diyerek tenkit ederler. Kisacas1 yazarimiz ¢ocukluk, genclik izlenimlerini giinliik
yasantilarini lirik ancak sade, yalin bir dille anlatmistir. Kendine has bir anlatim teknigi
kullanan Sait Faik, herkesin anlayabilecegi sekilde ar1 bir Tiirk¢ce kullanmustir.
Gereksiz tamlamalardan, tasvirlerden uzak kalmustir. Insami etkileyen, hayrete
diisiiren, siissiiz, 6z, yer yer argolu climleler kurarak &ykiilerini kaleme
almistir. Bununla birlikte kullandig1 dil, kimi elestirmenlere gore oldukg¢a savruktur.
Yer yer Tiirk¢eyi yanlis kullandigina dair goriisler vardir. Bu mevzu yazarimizi

oldukea etkilemis ve bu konuya su sekilde aciklama getirmistir:



“Her hikdayede bes on miirettip hatasi, bes on benim hatam
bulunmadan  olmuyor. (...) Dizgi yanlhslarindan, o  giinkii
acemiliklerimizden, aceleye gelmelerden kurtarirsak belki olmeden oliimii
goremeyiz diye diistindiim. (...) Dizgi yanlislarimi, kendi yanlislarumt bir
parga diizeltsem, birkagini zamanin korkung elinden kurtarir mymm? Yine
de kurtaramam biliyorum. Ama, umut bu. Ne umuyorum? Yiiz sene sonra
da okunmayr mi, diyeceksiniz. Hakkiniz var. Degil yiiz sene, ama déldiikten

soyle on sene sonra bir insanoglunun okuyup zevk alacagini diisiinmek bile

keyifli.” (Naci, 2008: 23)

Burada Sait Faik dil iizerine yapilan elestirileri kabul ediyor gibi gdriinse de
[lhan Tarus’un yayimlanan bir yazisina sinirlendiginde de sdyle bir aciklamada
bulunmustur:

“Satirlarin icinde, ciimlelerin iginde, yanhshklarin iginde,
kusurlarin icinde, dil siir¢gmelerinin icinde, beceriksizliklerin icinde
parildayan sey nedir, bilir misiniz arkadaslar. Bu, sanat pwiltisidir.
Bundan hi¢ nasibi olmayanlar i¢in bu piritiyi sezebilmek de bir
bahtiyarliktir. Sanat, giizel arar. Ne dogruyu, ne de iyiyi. Cirkini, yalani,
yvanlisi, kétiiyii de dolar diline. Sanatin aradigi yalniz ve yalniz hiirriyettir.
Asik Veysel biiyiik sairdir. 'Benim yarim kara toprak' dedigi zaman
tiiylerimizin tirperdigini duyariz. IThan Tarus'un dili miikemmel, tahkiyesi
verinde, fikri saglam, akademik tahsili ayan hikayelerinde tirpermiyorsak,

acaba sebebi nedir?”’ (Naci, 2008: 24)

Yani yazarimiz Oncelikle bir eserin okuru etkileyebilmesine 6nem vermis bu
dogrultuda kaleme aldig1 yazilarinin dili {izerinde ¢ok durmadan yazilarini yazmastir.
Buna ragmen biz onun yazilarina baktigimizda samimilik, sadelik, 6zliikk goriiyoruz.
Hikayelerinde bir dil savruklugundan bahsedecek olsak bile Tiirk¢e yanlighg: bagka
yazarlarimizda da olabilecek kadardir. Bununla birlikte Sait Faik’in Liizumsuz Adam
kitabiyla birlikte bir degisim gegirdiginden daha 6nce bahsetmistik. Gegirdigi degisim
dil bahsinde de gerceklesmistir. Bu dogrultuda Sait Faik’in konusma dilinden

faydalanmaya Liizumsuz Adam kitabiyla basladig1 goriilmektedir. Kendisinin konugma



dilinden faydalanmasiyla birlikte devrik climlelerin hikayelerinde oldukga fazlalastig
goriiliir. Ancak kendisi kusurlarini hikayelerinde kullandigi basarili tekniklerle
kapamasini bilmistir. Sait Faik, kisilerin ruh hallerini, tiirlii ¢oziimlemelere, tahlillere
basvurmadan kurdugu bir climleyle, bir diyalogla, ya da bir betimlemeyle ortaya

koymakta oldukca ustadir.

Sait Faik, hikayelerini kaleme almadan once hikayesini yazacagi insanlarin
yasamini tanimaya, anlamaya 6zen gostermektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
Sait Faik, tiirlii asamalardan gegerek kendine &zgiin yazi tarzim yakalayabilmistir. ilk
Once gozlemleyen ve tasvir eden sanat¢i portresi ¢izen yazarimiz hikayelerinde
anlattig1 olaylar1 kendi goriip degerlendirmesiyle tasvir ederek gercege dayali bir olay
Orgiisti meydana getirmeyi hedeflemistir. Bu dogrultudan yola ¢ikacak olursak duygu
ve diislinceler gozlemci yazarimizin ¢ogu hikayesinin i¢inde kendini belli etmektedir.
Ornek verecek olursak Ipekli Mendil de yazar olay1 duygusal bir sebeple iliskilendirir

ve hikayedeki tevettiir durumunu olayda bir duygu havasi olusturmak yoluyla saglar.

Eserlerinin merkezine insani yerlestiren yazarimizin mekana ele alist da
insandan bagimsiz olarak diisiiniilmemektedir. Istanbul Hikayecisi olarak ifade edilen
yazarimizin Istanbul’u; balik¢ilarin, fabrika iscilerinin  yasadigi yerlerdeki
Istanbul’dur. Sait Faik’in mekan1 degerlendiris seklini Uskiidar’1 betimlemesinde net

bir sekilde gortilmektedir:

“Senelerdir ge¢gmedimdi Uskiidar’a. Istanbul 'un bozulmamis bir
semtidir. Insanlari namuslu, fikaradir. Bir tatlhca Istanbul koyliisiidiirler.
Bazen Istanbul’da meyhanede, kahvehanede baska tiirlii bir delikanliya
rastlarim. ‘Ulan, derim kendi kendime, su oglan ne Cesmemeydanli, ne
Edirnekapili, ne de Karagiimriiklii; olsa olsa Uskiidarlidir.” Dogru ¢cikar.
Bana oyle gelir ki, Uskiidar'da hi¢ zengin oturmaz. Uskiidar’in
kiilhanbeyi olur ama, zipir1, edepsizi olmaz. Sanki burada ne haine, ne
nankore, ne de kancik adama rastlanir. Uskiidar’in delisi bile sakin,

zararsiz olur gibime gelir.”

3 https://www.gencsanatdergi.com/amp/sait-faik-in-k%C3%BC%C3%A7%C3%BCk-
i%CC%87nsanlar%C4%B1-n%C4%B1n-i%CC%87stanbul-u



Sait Faik, yukar1 zlimrenin gezdigi caddelerden, sokaklardan ziyade yoksul semtleri,
yoksul insanlarin kahvelerini, yiiriidiigii caddeleri kaleme almay1 tercih etmis ve
hikayelerinde de bu semtleri ve mekanlar1 ele alip islemistir. Yazarimizin
hikayelerinde siklikla gecen Istanbul semtlerinden birine &rnek verecek olursak
Beyoglu bu semtler arasinda yer almaktadir. Beyoglu, Batili hayatin benimsendigi,
sokaklarinda beylerin ve hanimlarin gezip dolastigi bir mekan olarak karsimiza
cikarken Sait Faik’in hikayelerine bakildiginda ise Beyoglu; izbe ve ara sokaklari,
yoksul, fakir semtleri seklinde bizlere aktarilmistir.

Ornek verecek olursak Yiiksekkaldirim ve Alageyik de Istanbul’un fakir ve yoksul
semtleri olarak Sait Faik’in hikayelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iki sokagi
kendisine yakin goren yazarimiz, bu semtleri de kahvecisiyle, burada ikamet eden

insanlarla ifade etmeye caligmistir:

“En revagta gsarkilarin bedava soylendigi Yiiksekkaldirim,
Istanbul 'un miitevazi sekilde meshur bir yeridir. Ondan ne Nisantasi, ne
Macka, ne Adalar, Modalar gibi soz agilabilir, ne de parali tasralilarin
hayal ettigi Dogru Yol gibi sehvetli, zevklidir. Yiiksekkaldirim, goren
olursa, acayiplerin yokusudur. Yan sokaklarin isimleri pek giizeldir. Bir
Alageyik sokagi vardir hele... Aksam olunca kalin sesli bir kadinin
gramofonda soyledigi “Bir ihtimal daha var” sarkisini, yanan gozleri bir
dakika insanoglunun kitaplara, konferanslara, mekteplere, gazetelere,
siyasi miizakerelere, her seye girmis halini diisiindiiriir, yine
unuttururlar. Alageyik sokaginin basindaki kahveci ile beraber
mirddanan  “6” numaranin Aysel’in korkung kaslari, Alageyik
sokagindan Yiiksekkaldirim’a keskin bir insanlik kokusu firlar. Asagiya

dogru karanhk insanlarin saadete dogru gittikleri goriiliir.” *

Haydarpasa da Anadolu’dan Istanbul’a gelen insanlarin mekani olmasi dolayisiyla
yazarimizin tercih ettigi mekanlar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda yazarimizin

Haydarpasa adindaki yazisindan bir 6rnek verebiliriz:

4 https://www.siirantolojim.com/tag/sait-faik-abasyank/page/3/



“Arkama donitip Haydarpasa istasyonuna bir daha baktim.
Kocaman kapilarindan oniinde kirmizi yesil fenerli, birbirini kesen
demiryollu, diidiiklii, trenli, merakl, diisiinceli, perisan, aceleci, birbirini
bulmaya ¢alisan bir alem vardi. Her giin yiizlerce tren, binlerce insan
getiriyor; binlerce insan alip gidiyordu. Istasyon kapilart durmadan insan

alip insan veriyordu.” >

Ayni zamanda Sait Faik’in hikayelerinde Galata ve Hali¢ kopriisii de tercih ettigi
mekanlar arasinda yerini alirlar. Kendisi bu iki kopriiyii iistiinde yasayan insanlarla ele
alip degerlendirir. Yazarimiz bu kopriilerin rihtiminda ¢alistirilan hamallarin, kdprii
iistiinde calisan c¢opgiilerin, koprii altinda yasayan yoksul, kimsesiz insanlarin
yasamini dile getirmistir. Sait Faik, bu kopriileri insanlariyla ifade ederken, kopriilerde
Istanbul’un giizelligini, manzarasini izlemez daha ¢ok balik tutan insanlar1 izler.

Eski donemlerde Topkapi Sarayi’nin bahgesi olarak kullanilan Giilhane Parki da
yazarimiz i¢in halka ag¢ik olmasi ve icerdigi halk kesiminden insanlari barindirmasi
sebebiyle deger kazanmis ve bundan dolay1 kendisinin tercih ettigi mekanlar arasinda
yerini almistir. Yine Sait Faik’in hikayelerinde Beyazit, Fatih, Siileymaniye,
Sehzadebas1 ve Ayasofya camileri ile Burgazada’da bulunan kilise gibi dini mahiyet
tastyan mekanlar tercih ettigini goriiyoruz. Kendisi diger sectigi mekanlarda oldugu
gibi manevi gibi tarihi nitelik tasiyan degerleri gibi meseleler iizerinde durmamus,
buralarda rastladigi, goérdiigii, gézlemledigi insanlarla yer vermeye 6zen gostermistir.
Anlagilacag1 iizere Sait Faik hikayelerinde yer verdigi mekanlari dahi icinde

barindirdigi, o mekani temsil eden yoksul, kimsesiz, igsiz insanlar1 kaleme almistir.

Toparlayacak olursak Sait Faik’in hikayelerinde tercih ettigi mekanlara
bakildiginda Adapazari, Bursa, Istanbul ve ¢evresini tercih ettigi goriilmektedir.
Bilhassa Istanbul’un akla gelmedik her kosesini mekan olarak tercih etmis ve bu semti

biitiiniiyle eserlerinde yansitmaya galismistir. Bu sebeple kendisi Istanbul dykiiciisii
olarak da taninmaktadir. Istanbul'un kalabalik semtlerinde, kenar mahallelerinde,

balikgilarin arasinda ve Ozellikle adalarda gezip dolasan yazar, gozlemledigi yasami

ve insanlar1 kendi goriip degerlendirmesiyle, yorumuyla okura sunmustur.

5> https://www.ucuztarih.com/magazin/sait-faik-yazdi-haydarpasa-1953/



Hikayelerinin biiylik bir cogunlugunu birinci tekil agzindan kaleme alan Sait
Faik, kendisinden 6nce devam eden ve modern anlayisin en miihim ilkelerinden
sayillan gergeklik, objektiflik ve yazarin metinde kendini gizlemesi kaidelerini
cigneyip, bazen stirrealist bir sekilde yaklasarak sanki kendi hayatini, kendisi i¢in

kurguladig1 diinyay1 anlatir ykiilerinde.



SONUC

Neredeyse biitiin hikayelerine hayatindan bir seyler katan yazarimiz
hikayelerinde ¢ogunlukla kendi diinyasini yansitmis, daima 6zgiirliik, hiirriyet
pesinde kosmustur. i1k hikayelerinde ¢ocukluk zamanlarina dair gézlemlerinden
soz eden Sait Faik daima haksizliga ugrayanin arkasinda durmus, kaleme aldigi
eserleriyle onlarin sesi olmaya c¢alismistir. Kendisi hikdye yaziminda kii¢iik
insanin yasayisini vererek onlarin duygu ve diisiincelerini ortaya koymus bu

dogrultuda da hikaye yazarlarimizin farkindalik kazanmasini saglamistir.

Kisacasi Sait Faik hikayeleriyle apayr1 bir igerige sahip olmus, okuruna;
yoksul insanlari, ezilen halki, asagi tabakay1 sevmeye yonlendirmistir. Diizyazi
sanatinda ustalasan yazarimiz, hikayelerinde dogal ve canli bir dille de okurunu
kazanmay1 basarmistir. Cogunluk olarak Istanbul’daki hayati ele alip
degerlendiren Sait Faik, bireysel ve toplumsal konular1 gergek¢i bir bakis
acistyla islemis ve okurlarina bunlarin sanki ger¢ekten var olduguna
inandirmay1 basarmistir. Yani kendisi okurlarina o yasanmislik izlemini basaril

bir sekilde vermistir.

Kendisinin hikayeciligimizin gelisme noktasinda oldukca payinin
oldugunu sodyleyebiliriz. 1950-1960 yillar1 igerisinde toplumcu hikaye ve
bireysel hikaye seklinde gelisen Tiirk hikayesinde yazarimizin hikayesi olduk¢a
ince bir anlatim is¢iligine sahip, sekil ve bi¢im endiselerinden uzak olan bireysel
hikdye tarzinda gelismistir. Gergekten yazarimiz kullandig1r teknikle,
samimiligiyle, ic¢tenligiyle, hosgoriisiiyle kii¢ciik insanlar1 benimseyerek
okurlarinin takdirini kazanmis usta hikayecilerimiz arasina adini yazdirmayi
basarmistir. Yazi yazmadig1 zamanlar deli olacagini sdyleyen Sait Faik, daima

yaninda kalemini tasimis 6mriiniin sonuna kadar da yazmistir.
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