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RASIM OZDENOREN VE OYKUCULUGU

Firdevs CANBAZ YUMUSAK*

OZET

Edebi ve fikri alanda pek cok kitaba imza atmis olan Rasim
Ozdenéren, elli bes yilik yazarlik seriiveninde on &yki kitabi
yayimlamistir. Pek cok edebiyat dergisinin de kurucularn arasinda yer
alan Ozdenéren, edebiyat kuramina dair yazdigi yazilarla da edebi
eserlerine dastnce boyutu kazandiran yazarlardan biridir. Islam
uygarliginin kendine 6zgli deger yargilarimi ve duyarhiligini éykulerine
tasiyan yazar, Oykulerini bir mesaj verme kaygisi ile yazmadiginin da
altini cizer. Oykii kitaplan tematik olarak okundugunda yabancilasma ve
baskaldir1, ¢6ztilmenin ekonomik boyutlari, 6lim ve ahiret diistincesi,
aile, cocuk, ev ve tasavvuf lizerine yogunlastiklar gértaliir. Bu makalede
Ozdenéren’in 6yku kitaplarinin genel degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Rasim Ozdenéren, Tirk Edebiyatinda
Oyki.

RASIM OZDENOREN AND HIS NARRATION

ABSTRACT

Who signed the book in many literary and intellectual Rasim
Ozdenéren, fifty-five-year adventure of a writer published ten book on the
short story. Many of the founders of the Ozdenéren literary magazine,
literary theory and literary works of writings about the size of the winning
idea is one of the authors. Stories of Islamic civilization with its own
value judgments and sensitivity to anxiety and not typing a message to
the author also underlines the stories. Short story books, read as a
thematic of alienation and rebellion, the economic dimensions of
dissolution, the idea of death and the hereafter, family, children, home
and concentrate on mysticism is. In this article, the general assessment
is made Ozdenéren'in short story books.

Key Words: Short-story, Rasim Ozdendéren, Short-story in Turkish
Literature.
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Giris

Rasim Ozdenéren, 20 Mayis 1940°ta Kahramanmaras’ta dogdu. Ilk, orta ve liseyi Maras,
Tunceli ve Malatya’da tamamladi. Istanbul Universitesi’nde Gazetecilik Enstitiisii’nii (1964) ve
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdi (1967). Devlet Planlama Tegkilati’nda uzman olarak ¢alisti. 1970 yilinda
yiikksek lisans yapmak iizere Amerika’ya gonderildi. 1971°de III. Bes Yillik Kalkinma Planinin
hazirlik ¢aligmalarma katilmak amaciyla yurda dondi. 1975°te Kiiltiir Bakanligi’na Bakanlik
Miisaviri olarak atandi. 1975’te aymi bakanlikta miifettis oldu. 1978’de gorevinden ayrilarak Yeni
Devir gazetesinde “Notlar” kose bashgi ile giinliikk yazilar yazdi. 1980°de DPT’deki uzmanlik
gorevine geri dondii; uzman (1980), Yayin Temsil Dairesi Baskani (1981), Genel Sekreter
Yardimcist (1984-1988), Genel Sekreter (1988), olarak galisti; miisavirlik gérevinden emekli oldu
(2004).

Rasim Ozdenéren’in yayimlanan ilk hikayesi “Akarsu”, Varlik dergisinin “Kdyden Sesler”
sayfasinda yer ald1 (1 Ocak 1957). Daha sonra haftalik Yeni Istiklal gazetesi ile Soyut ve Dirilig
dergilerinde yayimlanan hikayeleri Hastalar ve Isiklar adh kitapta toplandi (1967). Ozdenéren,
1969 yilinda Akif inan ve Erdem Beyazit’la Nuri Pakdil’in Onderliginde Edebiyat dergisi, 1976
yilinda Cahit Zarifoglu, Akif inan, Erdem Beyazit, Alaaddin Ozdenéren, Ergin Giirdogan grubuyla
Mavera dergisinin kuruculari arasinda yer ald1. Oykii ve yazilar1 Dirilis, Edebiyat, Mavera, Islam,
Hece, Yedi Iklim, Kaskar dergileriyle, Yeni Devir, Milli Gazete ve Yeni Safak dergilerinde
yayimlandi. Halen Yeni Safak gazetesinde kose yazilar1 yaziyor.

1980°den itibaren Yeni Devir’deki kose yazilarmi A. Gaffar Taskin miisteartyla stirdiirdii.
Celil Kahvecioglu ve Mahmut Cukuroba miistear isimlerini de kullandi. “Aile” isimli hikayesi
Sirpga’ya gevrildi (1982), “Coziilme” ve “Cok Sesli Bir Oliim” hikayeleri TV’ye uyarlands; “Cok
Sesli Bir Oliim”iin film uyarlamasi Prag’daki Uluslararas1 TV Festivalinde Jiiri Ozel Odiilii’nii
kazand1 (Haziran 1977). Iki Diinya adli deneme kitabiyla 1979 Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi fikir
alaninda jiiri 6zel armaganimi kazandi. Denize A¢ilan Kapr (1984) adli hikaye kitabiyla Tirkiye
Yazarlar Birligi’nin 1984 hikaye odiiliinii aldi. Ruhun Malzemeleri (1986) adli deneme kitabiyla da
yine Tirkiye Yazarlar Birligi’nin 1987 deneme 6diilind ald.

Oykii Kitaplart: Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme (1973), Cok Sesli Bir Oliim (1977),
Carpilmislar (1977), Giil Yetistiren Adam (1979), Denize A¢ilan Kapi (1983), Kuyu (1999), Hisirti
(2000), Ansizin Yola Cikmak (2000), Toz (2002), Imkansiz Oykiiler (2009).

Deneme Kitaplan: Destanlar ve Isiklar (1967), Iki Diinya (1977), Miisliimanca Diisiinme
Uzerine Denemeler (1985), Yasadigimiz Giinler (1985), Ruhun Malzemeleri (1986), Capraz
[liskiler-Dis Politika Yazilar: (1987), Kafa Karistiran Kelimeler (1987), Yeniden Inanmak (1987),
Yumurtayr Hangi Ucundan Kwrmalr (1987), Miisliimanca Yasamak (1988), Red Yazilar: (1988),
Yeni Diinya Diizeninin Sefaleti (1996), Acemi Yolcu (1997), Ben ve Hayat ve Oliim (1997), Ipin
Ucu (1997), Kent Iliskileri (1998), Kopekge Diisiinceler (1999), Yiizler (1999), Esikte Duran Insan
(2000), Yazi, Imge ve Gergeklik (2002), Askin Diyalektigi (2003), Diisiinsel Durus (2004).

Cevirileri: Hayvan Ciftligil George Orwel (1964), Islam’da Devlet Nizami, Hukukl
Mevdudi (1967), Islam Devletinde Mali Yapi Ekonomi/ S. A. Siddiki.

Sanat Anlayisi

Rasim Ozdendren, Mavera’nin ¢ikis duyurusunda edebiyat konusundaki gériislerini sdyle
ifade eder: “Biz, edebiyati, amact kendinden ibaret kalan bir ¢alisma alam olarak gérmiiyoruz.
Tarihte hichir uygarlik, ilkin bir edebiyat hazirligi gegirmeden, keldm egitimini tamamlamadan,
yani diistince soze, soz de eyleme doniismeden, var olma ortamina kavusmamistir. Her uygariik
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kendi deger yargilarimin, erdem anlayisimn ilkin yerlesmesini, sonra da yayllmasin ve
yayginlasmasini edebiyatin araciligina bor¢ludur” (Yedi Iklim 1999: 24).

Rasim Ozdendren, Islam uygarhigmin kendine 6zgii deger yargilarmi ve duyarliligimni
Oykiiye sokmus, ozellikle de insanin ontolojik sorunlarmi dykiilerinde sorunsallagtirmustir. Tiirk
edebiyati tarihinde dykii alaninda kendinden sonraki kusag1 énemli 6lciide etkilemistir. Ozdendren
icin edebi eserler diisiince diinyasindan bagimsiz gelismezler. Dolayisiyla onun biitiin eserlerini
diinya goriisii ve hayata bakis agisi ile degerlendirmek gerekmektedir. “Bilingli bir Miisliiman
kimlik” olusturma adina kaleme aldig1 diisiince yazilartyla ilgili olarak 1977°de Iki Diinya’mn
yayimlanmasindan sonra verdigi roportajda Cahit Zarifoglu'nun “Size bugiine kadar bir hikdye
yazart olarak ve genellikle hep edebiyat konulart ¢ercevesinde diisiinen biri olarak gérmeye
alistigimiz i¢in bu yazilarimizin bizi sagwrttigin soyleyecegim” sozlerine karsilik, “Biliyorum.
Genellikle bir hikdye yazarvun hayadldt ile mesgul oldugu sanilir. Oysa dikkatli bir goz, bizim
hikdyelerimizde de, baska dlgiiler ve degerlendirmeler icinde, burada yazdiklarimizdan farkly bir
sey soylemedigimizi tespit eder samrim” (Ozdendren 1998f: 16) diyerek Oykiilerinde yapmaya
calistiklarinin diisiince yazilarindan bagimsiz olmadigini ifade eder. Red Yazilari’nda bir baska
soyleyisle “Meseld, ince siyasetten anlamayan biri, bir edebiyat dergisinin ne igin ¢ikartildigin
kolay kolay anlayamaz. Oysa suurlu bir edebiyat dergisi bir degil, i¢ ice birkag siyaseti birden
yiiriitiir” (Ozdendren 1988: 34) diyerek goriislerini destekler.

Rasim Ozdenéren, “kendini yaziyla ifade etmedigi zaman kendini gorevini ifada ihmale
diismiis biri olarak gériiyorsa, bence o kisive yazar dememiz gerekiyor” (Ozdendren 2003: 12)
sozleriyle bir anlamda kendi konumunu da tammlanus olur. Ozdendren oykii yazmaya ayni
zamanda yazarliga nasil basladigini soyle anlatir:  “Lisenin birinci smifina giderken, o siralarda
oykiiler yazdigimi séyleyen bir simif arkadagim, bir oykiisiinii okumug, bana da 6ykii yazmami
soylemisti. Ben de olur demis, o gece ilk dykiimii yazmistim” (Ozdendren 1997: 143). Rasim
Ozdenéren o yillarda bir bilingle yazmadigmi onu bugiin bulundugu yere getiren zihinsel alt
siirecinin daha sonralar1 devreye girecegini sOyle ifade eder: “Bugiin, yazmanmin bir meseleyle
iliskili bulundugunu soyleyebiliyorum. Ama ben, kendi ge¢misime doniip baktigimda olayin hi¢ de
bu gériisiimii dogrulamadiginmi da ayni zamanda tespit ediyorum. Ben, baska vesilelerle anlatmig
oldugum gibi, bir meselem oldugu ve o meseleyi baskalarina aktarmadan duramadigim igin yazi
yazmaya baslamis degilim. Ben sadece bir arkadasimin yazma hevesini siirdiirmesini saglamak
lizere ve onun hatiri i¢in yazmaya basladim. Kaderin garip ironisidir ki, o arkadasim kisa bir siire
icinde birka¢ giizel éykii yazdiktan sonra yazmayr birakti. Bense devam ettim. Ilk siralarda ‘bir
meselesi olmak gerektigi’ hususunda biling sahibi oldugumu séyleyecek degilim. Boyle bir biling
icinde degildim. Ancak su kadarimi sezinliyordum ve kendi kendime diyordum ki, bunlar: sen
yazmazsan baska kimse yazmaz, yazamaz” (Ozdendren 2003: 35).

Rasim Ozdenéren, Mavera ile baslayan islami Edebiyat tartismasi ile ilgili olarak “Siyaseti
edebiyattan, edebiyat kiiltiirden, kiiltiirii toplumsal yasantimin bir baska alanindan ayirmaksizin
diistiniiyoruz. Edebiyat tartismalart da bunun bir baska uzantisi. Islami Edebiyat tartismas: da
kendi meselemizdi. Hatta belki de tazelenmesi gereken konulardir onlar. Ciinkii yeteri kadar
anlasildig1 kanaatinde degilim” (Karal 2001: 172-73) demektedir. Rasim Ozdenéren, islami
duyarliligin sanata yansimasi noktasinda dnemli diisiinceler gelistirmis ve bunu okuyuculariyla
paylagmustir. Siyerlerde anlatilanlarin roman formunda da yazilabilecegini savunur (Karal: 173).
Ote yandan Ozdenéren, sanatin hicbir diisiinceye alet edilemeyecegini savundugu igin, giidiimlii bir
tarzi da yoktur. Dolayisiyla Oykiilerinde 6rnek oykii kisileri goriillmez. Dostoyevski’yi de bu
yiizden sevdigini sOyler. Dostoyevski’nin Tolstoy gibi mesaj kaygist yoktur: “Raskolnikof’un
tévbesi yok, itiraf ayridir; itiraf ediyor ama tovbe etmiyor” (Abibulayeva 2005: 178). Oykiiniin
insanlara yol gdsterme gérevinin olmadigini sdyleyen Ozdendren, meveut insani betimleyebiliyorsa
sayet, o Oykiiniin kendi gorevini yaptigini, hatta bu sozii sdylemenin bile, yani, insan1 ortaya
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koymanin bile &ykii igin ¢ok fazla bir yiik sayildigmi belirtir (Osmanoglu 2001: 37). Oykiilerindeki
insanlarin ¢ogunlukla miicadeleyi bastan kaybetmis olmalar1 konusunda da bu gdriisiini
destekleyecek nitelikte seyler soyler: “Simdi ¢ikisi gene o insanlar, o éykiilerdeki kahraman olan
insanlar bulacak. Benim éykiicii olarak 6yle bir gérevim oldugunu diisiinmiiyorum. Oyle bir
gorevim oldugunu diisiindiigiim yerde, tisliip da farklilasiyor, olaylara yaklasim da farklilasiyor,
kendime gére ¢areler de ongérebiliyorum. Yani denemelerde yaptigimiz budur” (Osmanoglu 2001:

39).

Bu tartisma baglaminda meseleyi, Kafa Karistiran Kelimeler’de kelimelerden baglayarak
ele alan Rasim Ozdenéren tartisilan mevzulari yerli yerine oturtmak igin bu terimleri tartismaya
acarak Oykiilerinde anlattiklar ile ilgili olarak da ip uclari verir. “Isldmi kavramlarin, Islami
motiflerin eserde bir malzeme ve ara¢ olarak kullamilmasi onemli degildir. Bu motifler hig
kullaniimamus bile olabilir. Biitiin bunlar, eserde ortiilii olarak, ‘zimnen’ mevcuttur, fakat
zikredilmemistir. Islami motifleri, sanatcimin Miisliimanca tavrimn icinde aramali. Sanatginin
protesto sesini ‘ne adina’ yiikselttigine bakmali” (Ozdendren 1997: 46) diyen Ozdendren ancak su
sartlar saglamrsa bunun olabilecegini ifade eder: “Miisliimanin, insana bakis acisi biitiiniiyle, Islam
uygarligimin kendine 6zgii deger yargilariyla 6zdeslesmis olarak eserde yer alabilirse ve bu yer alig
otantik girigsimler olmaktan ¢cok, dogal bir yasama tarzi biciminde verilebilirse, Islami bir edebiyati
gerceklestirmeyi basarmis sayilabiliriz” (1997: 49-50).

Rasim Ozdenéren, yazdiklari ile ilgili olarak diisiincelerini ifade ederken ayni zamanda
kendini besleyen kaynaklarin da adresini gostermis olur: “Yazdiklarim ne olursa olsun. Ister bir
¢copliikten bahsedeyim ister bir fahiseden bahsedeyim, yazilip bitirildikten sonra yiicelmis bir
diinvada olma hissini vermeli. Mesela ben bunu Goethe'de, Tolstoy’'da goremiyorum.
Dostoyevski’de goriiyorum. Dostoyevski bana gore biiyiik bir yazar. Ben bu konuyu ikiye
aywriyorum. Birincisi, beni dogrudan, damardan etkileyen yazarlar. Iste Dostoyevski, Baudelaire
bunlardan bazilari. Ikincisi de, biiyiik olduklarina hichir itirazimin olmadigi, fakat benimle aym
frekansta titresmeyen yazarlar, sairler... Tolstoy bunlardan birisi. Bir baska a¢idan anlatacak
olursam; bir beni yazmaya tegvik eden, bir de bunlar gibi yaziyorsam hi¢ yazmayayim diye ¢ok
ciddi ciddi diistindiiren yazarlar var.[....] Tolstoy belki daha ulvidir ama Dostoyevski’'nin insani
sah damarindan yakalayan yénii vardwr. Insami biitin acmazlariyla, ¢ikmazlaryla, kendi
celiskileriyle beraber anlatiyor” (Karal 2001: 160). Rasim Ozdenéren, Tiirk edebiyati tarihinde
Oykiicii kimligi ile 6ne ¢ikmistir; ancak sanat anlayisini etkileyenlerin aslinda daha ¢ok romancilar
ve sairler oldugu goriilmektedir. Ozdendren, Oykii hakkinda oldugu kadar roman iizerine de
kuramsal yazilar kaleme almigtir. Ruhun Malzemeleri’nde roman igin sunlar1 soyler: “/RJomani
biiyiik kilan niteligin, insanoglunun varlik sebebine yaklagma imkdnini getirip getirmediginde
aranmast gerektigidir. Benim hayatimla insanin varolus hikmeti arasinda baglamlar kuran, insan
olarak benim bir ‘kul’ oldugum bilincini getiren romana, biiyiik roman diyorum ben, ama simdiye
degin béyle bir roman yazilmis midir, diyeceksiniz. Roman kendi ufuklarinda bu potansiyeli
gizliyor ya, énemli olan bu bence. O potansiyeli romanin varlik alaminda harekete gecirmekse
romancinin gorevi olmalr” (Ozdendren 1997: 112-13).

Yazarin daha c¢ok kistirilmishk halinde drettigini, kisilmislik ve kistirilmislik, dara
diismiislik hali olmasa, belki de sanatin dogmayacagini sodyleyen Ozdendren, bu konudaki
goriislerini soyle ifade eder: “Estetik dedigimiz olgu, aslinda ortiilme ve ortiinme ile ilgiliyse,
ortiinme ve ortiilme durumu boylece estetigin meydana gelmesine yol acmis oluyordu. Kuskusuz ki,
sanatin tamamiyla bu kistirdmisliktan (farkl ifadeyle baskidan) dogdugunu ileri siirmek miimkiin
degildir, dogru da degildir. Ancak kistirdmishk halinin, yazarin fikrini aciga vurmasi hususunda
ona getirdigi kisitlamalar dolayistyla metafora bagvurmayr zorladigini ileri siirmek isabetli olur.
Yazinin estetikle (sanatla) ilgisi de zaten tam da bu noktada kendini gostermektedir” (Ozdendren
2003: 63-64).
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Opykiiciiliigii

Rasim Ozdenéren, dykiiye olan ilgisinin kendisine hediye edilen bir dykii kitab1 ile
basladigini1 bunun yaninda ninesinin anlattigi masallarin da pay1 oldugunu sdyleyerek okur-yazarhk
seriivenin ilk yillarin1 sdyle anlatir: “Malatya’da oturdugumuz mahallede arkadaslar arasinda bir
kitap aligverisinin oldugunu gordiik. Nedir diye bu kitaplara biz de ilgi duyduk; Hazreti Ali’nin
Cenkleri. Maarif Yaymnevi diye bir yayin evinin ¢ikardigi kitap zannediyorum. Onlarin ¢ikartmis
oldugu biitiin bu Hazreti Ali Cenkleri’nin okuduk” (Karal 2001: 136). Ote yandan Rasim
Ozdenéren  “[O]ykii’'niin kendine 6zgii kurallarn varsa, bu kurallart Omer Seyfettin’den
ogrendigimi itiraf etmeliyim. Biz ‘geleneksel’ yazim tarzindan kalkarak ise basladik” (Ozdendren,
1997: 144) agiklamasindan da hareketle, kendisine Tiirk¢e Oykii ve romanla baglarinin pek de
kuvvetli goriinmedigine, Omer Seyfettin’in disinda Refik Halid, Halid Ziya, Abdiilhak Sinasi
Hisar, Tanpmar gibi yazarlarla bagi ve bu yazarlar1 ilk donemlerde okumamis olmanin eksikligini
duyup duymadiginin sorulmasina iizerine soyle cevap verir: “Itiraf edeyim, eksikligini duymadim.
Yalniz ben o ciimleyi séyle bir baglam iginde soylemistim. Biz geleneksel anlatim tarzindan
kalkarak oOykii yazmaya basladik derken konustugum baglam suydu: Kiilliyatimi bagtan sona
okudugum tek oykiicii Omer Seyfettin’di. O tarihte yani. Bu séyledigim 1954-55 yili. O tarihte
yayimlanmus tiim Omer Seyfettin dykiilerini okudum. Ama digerlerindense sadece birer ikiser rnek
okumusuz” (Ozdendren 1997: 150).

Oykiicii kimligi ile taninan Rasim Ozdenéren “/Rjoman bir savas alamdir, oysa hikdye
diiello sahnesidir. Romanci bize ‘tip’ler ¢izer, hikdyeciyse, ‘tip’ler ¢izmez, ‘durum’lar anlatir”
(Ozdendren 1997: 142) diyerek iki tiir arasinda gordiigii farkliliklar1 dile getirir. Ote yandan
“Hikdye, niianslari yakalama sanatidir. O, roman gibi biitiin bir hayati topuyla kucaklamaz,
hayatin bir enstantanesini tespit eder, sonra o enstantaneyi seri bir iisliipla, oniimiize serer” (1997:
141) demektedir. Rasim Ozdendren’in dykiileri ile ilgili sdyledigi su ciimleler onun edebiyattan
beklentisini ya da yazdiklar1 ile ne yapmaya c¢alistigim da yansitmaktadir: “Ben, bu oykiiler
okundugu zaman, insan kendisini yiicelmis hissetsin istiyorum. Ruhen yiiceldigini, beyinsel olarak
yiiceldigini hissetsin istiyorum. Onun konusu her ne olursa olsun... Ister bir cinayet olsun, ister bir
intihar olsun, toz olsun, gece olsun. Her ne olursa olsun... Hastalar olsun, siklar olsun...
Carpilmis insanlar olsun. Céziilme olsun... Ne olgiide basardim, basaramadim bilemem. Ama
biitiin bu éykiilerde verilmek istenen bir sey var. Insan kendisinin yiice bir mahluk oldugunu bilsin
ve bu oykiileri okudugunda yticelmis oldugunu hissetsin” (Karal 2001: 156)

Rasim Ozdenéren modern &ykii ile bagim su ciimlelerle ifade eder: “Yasadigimiz hayatta
olaylar (veya olgular) pat diye basliyor ve pat diye bitiyordu. Onun basini ve sonunu arastirmaya
giristigimizde sonsuz geriye gidislerle burun buruna gelebilivorduk. Opyleyse gene de, algi
alamimiza pat diye diisen bir olayin Oykiisiinii yazacaksak, ona pat diye bir yerden
baslayabilmeliydik. Oyle yapmaya karar verdim. Daha sonralar giiniimiiz Amerikan &ykiisiiyle
karsilastigimda, basta Hemingway olmak iizere nerdeyse biitiin Amerikan oykiiciilerinin boyle
yapmakta olduklarint gordiim” (Ozdendren 2003: 49). Yazar, neden Oykii tiirii icinde anlatmak
istedigi tlizerine ise sOyle der: “Diyordum ki, bir dmin igine sikisip kalmis bir yasanti par¢asini
anlatmayr dene: Ornegin bir cehreden bir anda gelip gecen bir giiliimsemeyi anlat ya da goz
pinarina birikmis bir damlanin yanaktan siiziildiigii anm hedefle ve o ani yakalamaya calis. Bu, bir
bakima, bir fotograf makinesinin bir anda tespit ettigi bir goriintiiniin kelimelerle ifadeye
vurulmast demek oluyor” (2003: 144). Ote yandan Rasim Ozdendren dykiiyle kurdugu iliskiyi
sOyle tamimlar: “[Y]azmayi, aktarmayi, baska hichir vasita ile aktarmayr bagaramayacaginiz dyle
bir seyle karst karsiya bulunuyorsunuz ki, orada yalnizca bir tek sey kalvyor elinizde: 6ykii. Ancak
onun dilini  kullanarak demek istediginizi baskasina aktarabiliyorsunuz. Dahasi, demek
istediginizin ne oldugunu siz kendiniz de ancak o Oykiiyii yazarak anlamaya, kavramaya
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bashyorsunuz” (2003: 147). Kendini ve acilarini biraz da dykii yazarak anladigim sdyleyen (2003:
148) Ozdendren bu konudaki samimiyetini vurgulanus olur.

Rasim Ozdenéren, dykiiniin kurgusu iistiine de diisiinmiis 6te yandan sdyleyecegini farkli
sekillerde sdylemenin yollarin1 aramistir. ‘Biling akisi’ni dykiilerinde farkina varmadan kullanmis,
farkli ‘anlatim tekniklerini’ denemeye baslamistir (Ozdendren1997: 45). Rasim Ozdendren,
oykiiniin kendisi i¢in ne ifade ettigi konusunda 6zetle soyle sdylemektedir: “Oykii iistiine bunca yil
ukalalik ettikten sonra simdi yeniden o yaln gercege doniiyorum: OYKU ANLATMAK 'tir. Iste
burada neyi anlatacaginiz sorusuyla karsilasirsiniz. Gergekten neyi anlatmak oykii olur? Bu soruyu
‘nasil anlatmak’ bicimine sokarsak daha agiklayici bir yaklasima gireriz. Iste, simdi de
anlatiyorum, ama bu anlattigimin oykii olmadigimi herkes bilir. Bu, anlatilan seyin farkliligindan,
bir ‘deneme’ konusu olmasindan ileri gelmiyor. Aymi konu, erbabimin elinde 6ykii ‘bi¢imine’ de
doniistiiriilebilirdi. ‘Oykii biciminde’ anlatilabilirdi. Oykii yazari, éykii biciminde anlatmanin
listesinden gelebilen kisidir. Demek ki, 6ykii anlatmamn bir bicimi oldugunu séyliiyoruz. Oykiiyii
Oykii kilan bu ‘bicim’dir de diyebiliriz” (1997: 145). Bu ciimlelerden Ozdendren’in dykii kurami
tizerinde diislindiigii goriilmektedir.

Rasim Ozdenéren, Tiirk edebiyatinda bicim ve icerik dengesini iyi saglayan yazarlardan da
biridir. Oykiilerinde en az neyi anlattig1 kadar, nasil anlattigini da umursar. Ruhun Malzemeleri,
Kopekge Diistinceler, Yazi, Dil ve Edebiyat bu anlamda kuramsal yazilarini igeren, sanat anlayisini
yansitan eserlerdir. Mesela sinema sevgisinden bahsederken bir filme 7-8 defa gittigini sdyleyerek
sanat eserinde kurgunun kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugu konusunda 6nemli ip uglar1 verir:
“Bir roman okurken, miimkiinse énce ozetini okumayi tercih ederim. Yani o olayr nasil anlatmis.
Sug¢ ve Ceza’yi okurken, kahramanimiz teslim olacak mi, olmayacak mi... Onceden bilirsem yazarin
bu konuyu nasil isledigine dikkatimi yoneltebiliyorum” (Karal 2001: 149). Rasim Ozdenéren pek
cok yerde “Séyleyecegim seyi biliyorum. O hazir. Fakat onu oyle kurgulamalyim ki Rasim
Ozdenéren’e mahsus bir Oykii olabilsin. Neyi, nerede, nasil soyleyecegimi bilemedigim taktirde
kalemi elime almam” (Karal 2001: 143-44) diyerek kurgunun ve iislubun kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu ifade etmis olur.

“Bazi dykiilerde cosku dolu pasajlar vardir. O cosku dolu pasajlar bile bende hesaplidir.
Onun nerde gelecegi, nerde bitecegi, o coskunun dozajimin ne diizeye kadar ¢ikacagi, nerede
kalacagi, nerede frenlenecegini dnceden ben biliyorum. Dahast oralarda kullanacagim kelimeleri
bile énceden belirleyebiliyorum” (Karal 2001: 146) diyen Ozdenéren kurgu konusunda oldukga
hassastir; dolayisiyla planhi yazar. Oykiilerini nasil yazdigi ile ilgili Rasim Ozdendren su
aciklamay1 yapar: “Bana bir éykiiniin gelisi biraz tuhaf oluyor: kafamin uzakliklarinda nebiiloz
(bulutsu) halinde bir seyler beliriyor: insan siluetleri, pacavralar, bir ocak, dokiintiilii bir oda [ ...]
Yazmaya basladigim anda, 6ykiiniin yiizde doksani kafamda zaten yazilmis bulunuyor, geri kalan
yiizde onu da yazarken beliriyor. Boylece yaziyorum. Bir kere yazmaya basladiktan sonra, basta
belirledigim pldna uyuyorum. Yazarken yeni cagrisimlar olsa bile onlara itibar etmiyorum. Cok
onemliyseler, bir baska konunun malzemesi olarak bir kenara not ediyorum. Ama insanlara,
olaylara, hi¢bir zaman oykiimde kullanacagim malzeme olarak bakmadim” (Hece 46/47 2000:
245).

Bu konu ile baglantili olarak Dostoyevski’nin bir mektubunda, kardesine: “Yeni bir roman
bitirdim, su kadar béliim, su kadar sayfa tutuyor, is, onu yalnizca yazmaya kaldi!” dedigini
aktararak bu konu ile ilgili sunlar1 ekler: “Ben boyle yazarlarin baskalar: igin yazdigim
diistiniiyorum. Ciinkii onlar, yazi olayina nesnel olarak bakiyorlar ve kendilerini yazimin igine
sokmuyorlar: onlar, kendileri olsaydr ne yapacaklarint degil, fakat hem o yazinin nasil yazilmast
gerektigini, hem de yazinin kahramani ne yapacak idiyse onu yazmayr ongorerek yazilarini
hazirliyorlar. Ben kendimi de boyle yazanlar arasinda gériiyorum” (Ozdendren 2002a: 66).
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Oykiilerinin konularmi nasil belirledigi ile ilgili olarak da ise sunlar1 sdyler: “Birka¢ Oykiimiin
konusunu gazetelerin iigtincii sayfa haberlerinden aldim. Mesela ‘Carpisma’ 6ykiisii. Surnak ’ta
askerdeydim. Giinliik gazete gelmezdi oraya. Aligveris yaptigimda kesekagidina koyduklarimi evde
bosalttim. O kesekagidinda minicik bir haber. Daha oncesi var demek ki haberin. Diyor ki; sagir ve
dilsiz olan filanca, yapilan ikinci durusmasinda ifadesini degistirerek dedi ki, ablamin nisanlisini
babam oldiirmedi. Kaza oldu. Haber bu kadar. Burada bitiyor” (Karal 2001: 147). Bu noktada da
Dostoyevski ile bir benzerlik séz konusudur. Dostoyevski de Su¢ ve Ceza’nin konusunu bir gazete
haberinden almustir.

Rasim Ozdenéren, bugiine kadar on oykii kitabi yayimlamustir. Alpay Dogan Yildiz,
yazarin kitaplarinin temalar1 hakkinda sOyle bir Ozet yapar: “Hastalar ve Isiklar’n son
hikayelerinde belirginlesen s6z konusu ‘aile’ ise birbirine yakin yillarin tirtini olan Céziilme
(1973), Cok Sesli Bir Oliim (1974) ve Carpilmislar (1977)’da hikdyenin merkezindedir. Bu
kitaplarda anlatilan ‘aile’ yorumuyla yazarin 1980 oncesi hikayelerinin tematik boyutu hakkinda
s0z sOylenebilir. Yayim siirecinde yazarinin digindaki miidahaleler nedeniyle i¢indeki ilk ii¢ hikaye
yazarm Onceki hikayeleriyle benzerlik gdsteren Denize Acilan Kapi (1983) ile Rasim Ozdendren’in
hikdyelerinde yeni bir kapt agilir. Denize A¢ilan Kapi’'nin da iginde oldugu yazarin 1980°den
2000’e uzanan dénemde yazdigr Kuyu (1999) ve Ansizin Yola Cikmak (2000) kitaplar1 insanin
manevi olanla iliskisine, nefis miicadelesine odaklanir. Yine 2000’lerin basinda yayimlanan iki
kitap, yazarin aym yillarda iizerinde diisiindiigii bir bagka konu daha oldugunu gosterir. Hisirt:
(2000) ve Toz (2002) kitaplarindaki hikayelerde kadin karakter agirliktadir. Sehir hayatinin
icerisinde olan bu kadmlarm mutsuzluklari, arayislar {izerinde durulur. Onceki kitaplarinda da
ornekleri bulunmakla birlikte cok daha kisa metinlerden olusan ve yazarin hikayeciliginde farkli bir
acilim olan /mkdnsiz Oykiiler’in (2009) ise belli bir mesele etrafinda yogunlasan hikayeler olmadig1
goriliir.” (238).

Oykii Kitaplarinin Degerlendirilmesi

Hastalar ve Isiklar (1967): Rasim Ozdenéren’in ilk dért kitabinda ortak bir ruh ve
atmosfer oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yazarin ilk 6ykii kitab1 Hastalar ve Isiklar igin Sezai
Karakog¢ “Tiirk hikdyeciliginde, toplumumuzun derinligindeki tarihi-metafizik aciyr yansitan, yeni
bir yon ve alan gosteren, onemli bir hamledir” (Alintilayan Tosun 1996: 22) der. Kitaptaki dykiiler
durum hikayesi olmaya yakin, kisa ve siirsel dykiilerdir. Rasim Ozdendren aslinda bastan beri kisa
yazmak istedigini sOyle dile getirir: “Ne kadar kisaysa hedefine isabeti o kadar fazla olur, diye
diigiiniiyorum. Ne kadar kisaysa yazarimin ustaligini o kadar ortaya koyar. Ben de kisa yazmak
istiyorum” (Ozdendren 2003: 91).

Kitap {izerine yapilan degerlendirmelerde bu kitaptaki Oykiilerin Rasim Ozdendren’in
Oykiiciiliigiiniin temelinin atildig1 dykiiler olduguna dair yorumlar yapilmis. Alim Kahraman “/Bu
kitap] Ozdenéren hikdyeciliginin toprak altindaki kékii gibidir. Daha sonra gerceklestirilen bir¢ok
ag¢ulimin ipucunu yakalamak miimkiin bu hikdyelerde. Bu sebepten bir bakima yogun bir icerige
sahiptirler. Insamin degismez ve 6z meselelerini isaretler Ozdendren Hastalar ve Isiklar’da.
Buradaki insan, bir yikilistan arda kalmis veya bir yikilist suur sarsintilart iginde yasayan, kéksiiz
ve daginik bir insandwr” (Lekesiz 2001: 47) der. Necip Tosun ise “Kendi adima Hastalar ve Isiklar
adl kitapla Iki Diinya’min, Rasim Ozdenéren’in temel kitaplart oldugunu diisiiniiyorum.
Ozdenéren, her ne kadar boyutlansa, cesitlense de, oykiistinii, 6ykii anlayisini Hastalar ve Isiklar,
diisiince diinyasini ise Iki Diinya iizerine bina etti” (Tosun 1999: 36-37) demektedir.

Aslinda kitaptaki dykiilerin ¢ok da homojen bir yapida olmadigin1 Ozdenéren, Ali Haydar
Haksal’a verdigi roportajda dile getirmistir. Yazar, Hastalar ve Isiklar’m bag tarafindaki kisa
Oykiilerin isimlerinin Hastalar ve Isiklar olmadigini, onlar1 ayri bir cilt olarak tasarladigini, bu
kitapta aslinda {i¢ ayr1 tasar1 oldugunu soyler. “Eskiyen’in aslinda ayri bir cilt olacagimi, daha
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sonraki oykiiniin tek basina bir 6ykii kitabi olarak tasarlandigimt anlatir: “Yoksa bu kitabin iginde
ti¢ ayr1 tasarimin gerceklesmesine niive teskil edecek oykiiler yer alryordu. Bunlar boylece bir cilt
icinde toplanmis oldu” (Haksal 1999: 62). Yazar, kitabin ismi i¢in ise soyle bir aciklama yapar:
“Hastalar ve Isiklar’da ‘Eskiyen’ diye bir oykii var. O, dykiilerin ortak adi olarak kafamda
sekillenmigti” (Haksal 1999: 62).

Kitapta, “Sabah” ve “Cark” adli oykiiler ayn1 imgeden hareketle yazilmig Sykiiler gibidir.
Melankoli hakim duygudur: “Artik paydos biitiin bunlara! Biitiin bunlara paydos artik! Yasamasi
icin bir mazeret aramaktan caymisti, o kosuslar, korkular, diisiigler, iigiiyiisler tiiketmisti onu,
biktirmisti” (Ozdendren 1998e: 10). “Ricat”, admin da ima ettigi gibi bir eve doniis hikayesidir. Bu
oykiide, Rasim Ozdendren’in daha sonraki dykiilerinde belirgin bir sekilde gériilecek olan eski
giizel gilinlere duyulan 6zlem temasinin tohumlar1 atilmig olur: “Nerede benim sokaklarim?
Kunduralarimi ¢arptigim taglar? [ ...] Ve sokagim. Hangi bir yamindan baksam benim degil, benim
cocuklugumun degil. Kossam bu sokak o degil” (Ozdendéren 1998e: 12). Yikilmaya hazir ev
yozlagmanin, yeni karsisinda bocalamanin ve yabancilasmanin simgesi gibidir: “Biisbiitiin
bozulacagimdan, yikilacagimdan korkuyorum. Bu yikilmaya hazir ev, bu kova, arilar, oriimcekli
késeler ne uyandiriyor icimde?” (Ozdendren 1998e: 13). “Kuyu” imgesi de Yusuf kissasma
gonderme yapilmasinin yaninda bagka cagrisimlar: ile de ilk defa bu Oykiide karsimiza ¢ikar.
“Pus”da siirsel anlatim yogundur ve 6liim sorunsal olarak karsimiza ¢ikar: “Oliim artik evimizde
hi¢ beklenmeyen ve her an beklenen bir tanri misafiridir” (Ozdendren 1998e: 17). Bu dykiide dykii
kisisi, Rasim Ozdenéren Sykiisiinde sik¢a goriilen karamsar, yalmz ve arayis i¢indeki genc erkek
tipinin ilk drneklerindendir ve i¢inde bulundugu durumu séyle itiraf eder: “Ipin ucu kacmus bir kez.
Toparlanmam gerek. Ama bu gidisle, nasil? Kendimi bir kerecik, bir kerecik olsun
yakalayamamisken?” (Ozdendren 1998e: 21). Bu &ykii ile birlikte mistik olan da Rasim Ozdenéren
oykiisiine girmeye baslar. Icinde bulunulan durum siirsel bir sekilde dile getirilir: “Bana gelince,
dedemin yanlis bir adimina uydum bir kez, yanls bir iilkeye girdim, yanlis bir iilkeye girdim”
(Ozdendren 1998e: 22). “Profil” kitabin ilk iki dykiisiine “151k” imgesi ile baglanir. Ayrica
anlaticinin bu dykiide séz konusu olan arkadas1 “Ilyas”a baska dykiilerde de rastlanir ve boylece
Oykiiler arasinda metinlerarasi iliski kurulur. Bu 6ykiide de yine 6lim temasi hakimdir. “Ricat”a
gondermelerde bulunulur. Yola ¢ikmak, toz, kiif ve diis yine Rasim Ozdendren’in daha sonraki
Oykiilerinde karsimiza ¢ikacak onemli kavramlar olarak bu Oykiide yer alir. “Yikint1” bir imge
olarak yine 15181n kullanildig1 bir Oykiidiir. Anlaticinin dostu dlmistiir: “Yikinti, artik biisbiitiin
dayamilmaz halde biitiin siginaklanima ¢érekleniyor. Oriimcekler aglarim késelere germisler,
igreng bacaklariyla sekerek yiiriiyorlar. Yorgunum. Bir kefaret gibi yiikleniyor 151k iistiime. Ama
artik perdeleri ¢cekemem. Yorgunum. Kan oturmus bacaklarimin iistiinde titreyerek, yarali bir
hayvan gibi kendimi umutsuzca korumaga c¢alisarak, agir agwr giinesin batmasini bekliyorum”
(Ozdendren 1998e: 42). “Cocuk”ta babasi &lmiis bir cocugun duygular1 dillendirilir. Yazarmn,
aslinda ayr1 bir cilt olacagini sdyledigi “Eskiyen” kitabin énemli 6ykiilerindendir; ¢iinkii Rasim
Ozdenéren oykiisiinde sikga rastlanan, tipik Oykii kisilerinin olusturdugu aile, ilk defa burada
goriiliir. Oykiide hasta bir baba vardir; 6liim ve dogum bir arada islenir: “Bir inilti, ¢ok uzaktan.
Gelin mi? Babam mi? (Kuyudaki Yusuf.. mu?) Tahtalar yamru yumru gicirdayp duruyor. Bir giin
yikilacak bu ev. Yikilacak bir giin. Her seyle birlikte bilinmez bir yone dogru kosar adim
gidiyoruz” (Ozdendren 1998e: 55). “Déniis” yine bir eve doniis hikayesidir. “Yanki1” da énemli bir
oykiidiir. Oykii kisisi cocuklugunda annesi ile gecirdigi giizel giinleri hatirlarken baba ile bir
hesaplasma i¢indedir: “Cok siirmezdi bu. Ciinkii hemen aksam olur ve babam kalin, ¢catik bir ses
halinde, o naftalinsi kokuyla yayilirdi evin icine. Onu gormek istemezken o koku iyice icimde. Bir
seyin eksik kalmishigi. Kor bir noktada kaybolusu sanki” (Ozdendren 1998e: 71). “Kundak” kitabin
en uzun ve énemli dykiilerindendir. Rasim Ozdendren’in aileyi ele aldig1 pek ¢ok dykiide oldugu
gibi serseri bir delikanli, miigfik bir anne ve ofkeli, sevimsiz bir baba goriiliir: “Anaminsa yiiregi
yufkadan yufka. Bir soz etse, olmayacak bir is mi ederim falan diye korkuyor. Babamin kizginligt.
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Ofkesi. Biitiin tedirginligi, huysuzlanmay: yaratan belki de 0 (Ozdendren 1998e: 80). Oykiiniin bir
kismu giinliik seklinde yazilmistir. Oykii kisisinin hastalikli, tuhaf bir hali vardir: “Hastaligim
siirityor. Yalmz, disart ¢ikabiliyorum. Ilyasin kaputunu kullaniyorum. Parmak uclarim demir bir
seye degdi mi tiiylerim diken diken oluyor. Kentin ¢ekiciligi kalmadi artik. Her yan bir rezalet
yuvasi halinde. Garip, vahsi bir duygu canlamiyor icimde. Nedir, bilmiyorum” (Ozdendren 1998e:
95) [....] Hosa giden, vahsi seyler kuruyorum. Atese ve cehenneme bulasik” (Ozdendren, 1998e:
97). Kahramanin bu tuhafliklar1 kardesine zarar vermesine kadar varir. Kendisi de hastaliginin
farkindadir: “Ruhum hasta benim. Viicut bahane. Bedene yayilan hasta ruh” (Ozdendren 1998e:
99); “Yeryiizii adam1 degilim ben. Bunu bilmiyorlar. i¢im bdyle soyliiyor. icimin sesine uyuyorum.
Ciinkii yalniz o, dogruyu sdyliiyor. i¢im” (Ozdendren 1998e: 101). Oykiiniin sonunda bir yangin
cikarir: “Ni¢in yaptim bunu? Nigin yaptim? Simsek gibi bir puriltimin ge¢tigini hissettim kafamdan.
Birden kanim dondu: yangini ben ¢ikardim!” (Ozdendren 1998e: 105).

Kitaptaki oykiiler agirlikli olarak birinci tekil kisi agzindan yazilmistir. Bu kitaptaki pek
cok Oykiiyli deneme olarak tamimlayan Necip Tosun, oykiilerin “biitiiniiyle yabancilastirilmis
toplumumuzda bunalan kisilerin (daha ¢ok gencgler) ¢evreyle olan wyumsuzluklarini alegorik
bicimde yansitmaya” g¢ahistigimi soyler (Tosun 1996: 20). Kitaptaki Oykiiler kisa ama imgesel
anlamda olduk¢a yogundur. Ayrica yazarin daha sonraki kitaplarinda ele aldigi sorunlarin ilk defa
dile getirildigi drnekler olmalar1 bakimindan da 6nemlidirler.

Coziilme (1973): Coziilme ile birlikte Rasim Ozdenédren dykiiciiliigiinde énemli yer tutan
temalar ve dykii kisileri iyice belirmeye baslar. Hasta ya da 6lii baba algisinin Rasim Ozdenéren’in
hayatinda ip uglar1 bulunmaktadir: “Biz kendimizi hatirladigimizdan beri, babamizi yagh bir insan
olarak bilirdik. Annemle babam arasinda yirmi ya da yirmi bes yas farki vardwr. Babam
evlendiginde 43 yasindaydi. 1937 de evlenmis. Biz 40°ta dogmugsuz. Demek ki babam 46 yasinda
oluyor. Bizim kendimizi bildigimiz bes alt1 yaslarinda olsa, babam en az elli yasinda oluyor. Heniiz
okula gitmedigimiz bir donemde biz babamizi siirekli yasl bir insan olarak algiladik” (Haksal
1999: 66). Cocukken yasli bir babaya sahip olmak yazarin dykiilerinde belirgin bir iz brrakmistir.
“Oliiniin Odalar” adli dykiide babasi 6lmiis bir gencin duygulari, “Simdi Cok Uzaklarda”da,
Yakup ve karismin evi terk edisleri anlatilir. Karisinin ailesi ile yasayan Yakup bu durumu onur
kiric1 bulmakta ve kendini dzgiir hissetmemektedir. Sonunda yasadiklar1 sehirden ayrilirlar. Oykii,
ozgiirlik iizerine sekillenen bir Oykiidiir. “Aile” ve “Coziilme” ise toplumsal ¢o6ziilmenin,
yozlagmanin islenmeye basladigi oykiilerdir. “Aile”de bir evde yasayan biiyiik bir ailenin hayati
mekan tasvirleri iizerinden de ayrintili bir sekilde dile getirilir: “Genis, saglam aile, simdi boliik
por¢iik olmustur. Dagilip gitmistir” (Ozdendren 1998¢: 39). “Coziilme” kitaba da ismini vermistir.
“Coziilme” igsiz giicsliz kumar oynayan bir ogul, aileyi bir arada tutmak i¢in ¢irpinan bikkin bir
anne, 6liim doseginde hasta bir baba, baba evine donen evli bir kiz kardes ve meczup bir diger kiz
kardesten olusan mutsuz, perisan ve ¢aresiz bir ailenin hikayesidir. Yasadiklar1 her seyden babasini
sorumlu tutan ve onunla hesaplasma iginde olan Kerim hasta babasinin basinda sdyle diisiiniir:
“Bu, benim babam, bana dayak atan, goz actirmayan. Ociinii alayim diye kapilara tarihler
kaziyordum” (Ozdendren 1998¢: 50). Annesi her seyden Kerim’i sorumlu tutmakta ve ona ¢ok sert
davranmaktadir. Kerim ise boyle bir babasi oldugu i¢in o durumda oldugunu diisiinmektedir:
“Bana kétiiliik eden adam. Kag¢ kez bogazina sardmayr diisiindiim. Beni, bizi, evini terk edip
kacardi. Nereye gittigini kimse bilmezdi. Hep, oyle terkedilmis biiyiidiik, usul usul biz de evden
kagmaya alisarak, ne halt etmeye gittigimizi bilmeyerek” (Ozdendren 1998¢: 51). Kerim, babasinin
olumsuz ve baskici tutumlar1 yiiziinden okuldan kagmaya ve kumar oynamaya baslamistir.
Babasini, ailenin gelecegini diisiinmeden para harcadigi i¢in de elestirir: “Babalik hakki diye bir
seylere inanmaya c¢alisiyordum, anlamadin. Anamdan, benden, felegin yere ¢aldigi su zavalli
kizindan tirtikladigin seylerle yasamayr bir onur belledin” (Ozdendren 1998¢: 61). Babasi icin
“Musir tanesi gibi biitiin aileyi dagut, bizi sersefil et, sonra gel kasil, beni suglamaya kalkis”
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(Ozdenédren 1998¢: 61) diye diisiinen Kerim, babasmin annesine, iyi bir insan, iyi bir baba
olamadigim itiraf ettifini de duymustur (Ozdendren 1998¢: 62). Babasmin biitiin aileye kétiiliik
ettigini diisiinmekte ve i¢inde bulundugu durumdan da babasini sorumlu tutmaktadir: “Seninle
hesaplasmak istiyordum ama artik vazgegtim. Sen, hi¢bir seyin hesabi sorulacak adam degilsin.
Islemedigim bir suctan, ama senin yiiziinden yakinda yakalayacaklar beni. Aslinda hi¢ de bunlar
degildi seninle konusmak istedigim. Su halinde bile insan: kigkirtan bir kotiiliik dolagiyor yiiziinde.
Anamu deli ettin, anliyor musun? Simdi deliriyor o” (Ozdendren 1998¢: 65).

Kitaptaki dykiilerin bir araya gelisi ile ilgili Rasim Ozdenéren sunlar1 sdyler: “Yil 1973.
Askerdeyim. Coziilme adli kitabim geldi. Nuri Pakdil basmis. Burada da ¢ok farklh oykiilerin
prototipleri bulunuyor. Mesela ‘Oliiniin Odalari’, bu diger éykiilere uygun diismeyen bir ykii.
Burada ¢ok ayri kalmistir. Bunun yeri olsa olsa Hastalar ve Isiklar’daki éykiilerin yani olurdu.
Ama yer tutsun diye o dykii de bu kitaba dahil oldu. ‘Simdi Cok Uzaklarda’ bunlar ayrica bir dykii
kiimesi olarak tasarlanmisti” (Haksal 1999: 62). Dolayisiyla aslinda bu kitapta da konu
bakimindan bir biitiinliikten s6z edilemez.

Alim Kahraman “Hastalar ve Isiklar’da arka planda bir fon olarak gériinen aile
Coziilme’de basli basina ve genis boyutlariyla ele alimir. Boylece ailenin diger bireyleri de
belirginlesir. Aslinda ¢oziilen biitiin bir toplumdur. Fakat mesele toplumun bir prototipi olan aile
planinda ele alimir” (Lekesiz 2001: 47-48) diyerek meselelerin bireyden topluma tasindigini
belirtmektedir. Kitapta, ¢oziilmenin daha ¢ok aile tizerinde incelendigi goriilmektedir. Toplumsal
degismelerle birlikte baslayan degerler kaybi, toplumun tiimiinde goriiliir ancak aile iizerinden
yakindan incelenebilmektedir.

Cok Sesli Bir Oliim (1977):  Rasim Ozdendren ilk iki dykii kitabr gibi bu kitabinin da
kendi iradesini asarak yayimlandigini soyle ifade eder: “1974°te bir romana basladim. Devam
ettiremeyince su anda Cok Sesli Bir Oliim adi altinda toparlanan kitaptaki oykiilerden bir kismin:
yazmaya bagsladim. Orada da yine ¢ok farkly oykiiler vardwr. Mesela ‘Catisma’ isimli 6ykii kéy
oykiilerine hi¢ de uygun diismeyen tam tersine tabiri mazur goriirseniz felegi sasmis inanlarin
oykiisii vardir ‘Catisma’da. ...fakat ¢ok farkli 6ykii niiveleri idi. Onlar da gene Nuri Pakdil’in
ikinci hamlesiyle o kitapta toplanmis oldu.” (Haksal 1999: 62). “Cok Sesli Bir Oliim”de yine hasta
bir baba vardir ve geng ogul hasta babasini kente ulastirmaya calismaktadir: “Kente gidecegim,
dedi Kamber kesinlikle, yoksa herkes beni suglar, babami oldiirdiigiimii séylerler” (Ozdenéren
1998c: 27). Oykiide cocugun endisesi ve sikintis1 basarili bir sekilde dile getirilmistir: “Kamber,
hicbir sey diigiinemiyordu. Kente varinca da ne yapacagini agik, kesin bicimde bilemiyordu.
Kendisine birilerinin yol gosterecegini, yardim edecegini saniyordu. Icine anlasilmaz bir gariplik
duygusu, anlayamadigi bir korku ¢okmiisti” (Ozdendren 1998c: 24-25). Kamber babasmi kente
ulastiramadan babasi yolda oliir; su ciimle Rasim Ozdendren’in ‘carpilmus insan’ imgesini
vurguladig bir ornektir: “O anda, Kamberin yiiziinii bir goren olsa, bu ¢ocuk mutlaka ¢arpimaus,
derdi. Oylesine ¢arpik bir yiizle asiliyordu yulara. Bosu bosuna, hichir amag giitmeden, hicbir sey
beklemeden” (Ozdendren 1998c: 31). “Sabah Aralig1” adli dykiide jandarmadan kagan Halil’in
sOyledikleri aslinda kitabin genelinde yapilan serzenis hakkinda ipuglart verir: “Ogullarimiz
gitmeseydi, bizi terk etmeselerdi belki bunlarin hichiri gelmezdi basimiza, dedi. Tanri, insanlari her
yonden deneyip denetliyor. Ben onlari topraga baglamak istedik¢e, onlar hem benden hem de
topraktan nefret eder oldular. Sonunda ikisi de terk etti bizi. Bilirsen, bu da Tanrinin baska bir
deneyisi insani. Hirsl biri degildim ben. Ama Tanrimin varligina aldirmayan insanlarin yasadig
yerde, eninde sonunda seni de hirs biirtiyor, gittikce daha ¢ok edineyim diyorsun, gittikce daha
¢ok... sonunda, kendi etini, kendi kanini da yiyip tiiketiyorsun... bunu anlarsan eger, béyle oluyor.
Kendi ¢ocuklarin sana karst ¢ikiyor. Seni korumakla gorevili olanlar sana kursun sikiyor”
(Ozdensdren 1998c: 39-40). Bu dykiide Rasim Ozdendren, Tanri inancindan yoksun olmanin,
toplumsal yozlasma karsisinda saglam duramamaya neden oldugunu ima eder. Evlatlarimi yasadigi
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topraga baglamaya calisan Halil “Beden yorgunlugundan daha kétii bir seye yakalandim. Insanin
eli ayagi kesiliyor. Insan, Tanri’yi yok sayan bu kadar insan arasinda yasayinca umutsuzluga
kapiliyor. Insani yoran, peltelestiren bu oluyor belki” demektedir (Ozdendren 1998c: 40). Omer
Say’a gore sikretmenin bilinmedigi bir ortamda insanlar hep daha fazlasini istemeye
siriiklenmektedirler. Daha fazlasini isteme ve hirs aileleri dagitmakta, toplumu igten ige
kemirmektedir. Rasim Ozdenéren’in oykiide ima ettigi gibi ekonomik sikintilar insanlarin
yikilisina neden olmaktadir ve ancak Tanriya inangla bu yikilis engellenebilecektir. Yoksa
ekonomik sikintilar iizerine bir de inangsizlik eklenirse ‘¢6ziilme’ kaginilmazdir. Ayrica Halil’in
agzindan sdylenen “insan Tanriyr yok sayan bu kadar insan arasinda yasayinca umutsuzluga
kapiliyor” degerlendirmesi, Tanriya inancin insani daha diri, canli ve umut dolu bir yapiya
kavusturdugu anlamini tasimaktadir (Say 2003: 200-201). “Kan”da “herkesin terini akittigi yere
ben kanimi akittim” (Ozdendren 1998c: 64) dedigi topragmi birakmak istemeyen Zeynel, oglunu
da yine ayni nedenle kaybeder; ancak sonugcta ailesi i¢in fedakarlikta bulunacaktir.

“Catigma” kitabin en uzun oykiisiidiir. Oykii, hem babasma karsi kendini ispat etmeye
calisan Sermin’in i¢ ¢atigsmasini, hem de Oykiideki insanlarin birbiriyle ¢atismalarmni konu edinir.
Eski kusagin temsilcisi hala, Sermin’in hareketlerinden rahatsizdir ve séyle diisiinmektedir: “Tanrt
bizi bagislamayacaktir, ogretmedigimiz igin bizi, 6grenmedikleri ve bilmedikleri i¢in onlart da”
(Ozdendren 1998c: 92). Halanin endiseleri soyle dile getirilir: “Bir kiifiir, bir ilen¢ icinde
yasiyoruz, dedi, ¢irkef icinde yiiziiyoruz sanki, yillar var ki, bunu hissediyorum ama bize bulasmaz
diye umuyordum. Bu cirkefin icinde dogdunuz siz, simdi durmadan é&teberiye sigratiyorsunuz
bunu” (Ozdendren 1998c: 107). Annesinin dliimiinden sonra kendini ¢ok yalmz hisseden Sermin
sevgisizlikle bliylimiis, babas1 ve halasi sadece onun “namusunu korumak” noktasinda Sermin ile
ilgilenmisler ve onu baski altinda tutmuslardir. Bu halden sikilan Sermin, babasini 6ldiirmeyi bile
dener. “Ahlaksiz bir kiz” olmak endisesi Sermin’i de pengesine alir. Bu korkuyla babasini
oldiirmeye tesebbiis eder ama yapamaz. Sevgilisi Sadik ise, halay1 ve onun diinyasim1 anlamaya
calisan bir gengtir. Sermin’e halasimin aslinda kendisinin de yasamadigi erdemleri hi¢ olmazsa
kendi ¢ocuklarinin yasamasini istedigini anlatir: “Dedim ya, bu onun igin bir ¢esit adanmus iilkedir,
kendisi ulasamadi oraya ama ¢ocuklart ulassin istiyor” (Ozdendren 1998c: 126). Sonrasinda soyle
devam eder Sadik: “Bizim ulasmamizi istiyor iilkesine. Ulasacagimizi umuyor, ummak istiyor en
azindan. Konustugu erdemler ¢ok dogal c¢iinkii, insan ruhuna aykirt diismiiyor hi¢bir yoniiyle.
Tersine, bir uygunluk var, insan, yiizlerce yil 6nce yasanmis o erdemlerin gercekligini anliyor, o
erdemlerin dogal olusu insan ruhunun kesintisizliginde bugiin de bizi harekete gegirebiliyor. O
insanlar kendileri icin de yasamiyordu iistelik bu erdemleri, Tanri icin, Tanri oyle buyurdugu icin
yasiyorlardi, bu da onlara daha bir yiicelik veriyordu. Bunu, bugiin de anladigimiza gore biitiin o
hayat yeniden yasanabilir demektir” (Ozdendren 1998c: 127). Ama Sermin yillardir yasadig
giivensizlik ve sevgisizlik nedeni ile isyan hali i¢indedir; olup bitenlere baskaldirir: “Biz niye
zavalliyiz kadinlar yani... ama aciz olmak istemiyorum ben, giiciimii gosterecegim bir giin, hayr,
hemen simdi, su anda” (Ozdendren 1998c: 129). Sermin, babasinim korktugu seyi yapmak Sadik’la
hem de kendi evinde birlikte olmak ister. Sermin’i bu duruma siiriikleyen babasi ve halasinin asir1
korkulari, biiyiik 6l¢iide de sevgisizlik olmustur. Bu anlamda “Catisma” bu sefer bir ogulun degil
bir kiz evladin babasi ile hesaplagmasinin dykiistidiir.

Carpilmiglar (1977): Rasim Ozdenéren’in dordiincii dykii kitabi Carpilmislar, yazarin
Oykiilerinde zaman zaman bir laytmotif olarak kullanilan “carpilmis insan” imgesinden hareketle
ilk {i¢ kitabin izleginde devam eden Oykiilerden olusur. Oykiilerde mekan daha ¢ok Maras’tir.
“Arasat” adli ilk oykiide ilk bakista bir serseri gibi algilanan Ejder aslinda ¢arpilmis insana bir
ornektir; babasi ile bir hesaplasma i¢cindedir. Kendisini istemeyen bir kadinla evlidir: “Ejder devam
etti Su odada bir tek sey bile yok ki kendi paramla alinmis olsun sen bile seni bile babam aldi bana
isteyerek varmadin éyle bir sey ki icine tiikiiriiriim ben bu isin” (Ozdendren 1998b: 27). Oykii
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Ejder’in trajik sonu ile noktalanir. “Sedir Yapragi” adli oykiide, babasini berberle aldattigi i¢in
annesini vuran Ridvan’in trajik hikayesi anlatilir. Bu 6ykiide de yazar bir ¢ocugun diinyasini onun
cimleleriyle dile getirirken yozlagmaya yeniden vurgu yapar. “Isitmamisti Sabah Daha” yine bir
babanin ogullariyla ve kendisiyle g¢atigmasinin 6ykiidiir. “Mor Sinekler’de bir ¢ocugun dilinden
babasmin 6liimii anlatilir. Cocuklarm oyununun dili de 6ykiiye dahil olur. Kitabin tamaminda yazar
noktalama isaretlerini kullanmamustir. Her yeni ciimlenin ilk harfi nokta varmig gibi bilyiik harfle
basladig1 i¢in bu tutum kitabin genelinde ¢ok da islevsel degildir. Ancak, noktalama isaretlerinin
kullanilmamas1 gercekten bu &ykiiniin ¢ok akici okunmasini saglar. Oykiide ¢ocugun gdziinden
Oliimiin nasil algilandig1 dile getirilir. Bir ¢ocuk igin 6liim tam olarak algilanabilir bir sey degildir
ve cocuk bilir bilmez bu konuda biiyiiklerinden duyduklarim soyler: “Oliim bi sey degil dedim
kizlara birdenbire Sonra birden aklima geldi Oliim yokluk degil dedim ne dedigimi bilmeden Sonra
giinesin 1siklart altinda kuglarin coviltising igiterek el ele tutusup kosmaya basladik” (Ozdendren
1998b: 133).

Carpilmiglar igin Rasim Ozdenéren soyle der: “Benim hazirlamis oldugum tek éykii kitab
Carpilmislar’dir. O da devam edecek oykiiler var iken Cahit, senin bu dykiiler bir kitap tutuyor
bunlart hemen ¢ikartalim dedi. Cikt1” (Haksal 1999: 62). Alim Kahraman’a gore “Carpilmislar’da
yanlisa ayarlanmuig insanlarin ¢arpik hayatlar: anlatilmaktadir. Fakat bu insanlar ¢ogu zaman
icinde bulunduklart carpikligin suurunda degillerdir. Degerler kaymistir. Akis hep kotiiye
dogrudur. Fel¢ biitiin bedeni sarmistir. Birka¢ uzuvda goriilen ciliz deprenisler ve toparlanma
gayretleri bir ise yaramaktan ¢ok uzaktir” (Lekesiz 2001: 48). Mehmet Maraslioglu’na gore ise
“vazar bir bakima olumsuzu gostererek olumluyu isaret etmektedir. Bu c¢arpimis diinyada
carpilmamig bir diinya onerisidir ddeta” (Alintilayan Tosun 1996: 38). Kitapta bu ad1 tagiyan bir
oykii yoktur; ancak “carpilma” ve “carpilmis insan” imgesi Rasim Ozdendren’in Sykiisiinde
oldukga dikkat ceker.

Giil Yetistiren Adam (1979): Hikayeleri birbirine dolayli olarak baglanan iki ayr1 6ykii
kisisinin hayatlar1 iizerinden sekillenen Giil Yetistiren Adam, bir tek uzun dykiiden olusur. Oykii,
Tirkiye tarihinde 6nemli bir dénemi ele alir. Modernlesmenin radikallestigi tek parti devrinin bir
Anadolu sehrinden gorisiinii vermesi agisindan da 6nem tasir. Yabancilasma temasi kitapta one
cikar. Oykiide gelenegin tasiyicist olan giil yetistiren adam ve kendi kimliginden uzaklasmis
modern bireyi temsil eden Sitare’nin hayatlar1 paralel bir sekilde sunulmaktadir. Uzerinde en ¢ok
durulan ise giil yetistiren adamin i¢ hesaplasmasidir. Modernlesme ile baglayan yozlasmanin insan
iligkilerinden, mekan tasvirlerine kadar yansitildig1 dykiide giil yetistiren adamin pasif direnisinin
faydasizligini fark edisi trajik sonunu beraberinde getirir. Ahmet Sait Akcay Oykii hakkinda soyle
der: “Yazar, yalmzhigin bu baskaldirisim sehre indirgeyerek kiiltiirle bagdastirmaya ¢alismigtir
romanda. Tarihi kalintilarin, eskiye ait olanin sehirle kaybolusunu, kiiltiiriin yoz doniisiimiiniin
simgesel anlatimi olarak da ele almak miimkiindiir” (Akcay 1999: 79). Akgay’a gore giil yetistiren
adamin iceri tikanmasi, toplumsal ahlakin ¢okiisiidiir. Ve giil yetistiren adamin sergiizesti, Islami
hassasiyetlerle donanmis kisilerin kaderidir: “Sanirim adimin anilmamast da boyle bir timsali
anlatimdan kaynaklaniyor olsa gerek” (Akgay 1999: 80).

Denize Acilan Kapr (1983): 1lk dort kitaptan sonra Rasim Ozdenéren oykiiciiliigii daha
farkli bir mecraya dogru akmaya baslar. Selguk Kaplan’a gore “Denize Ac¢ilan Kapi'daki
hikdyelerin, genel olarak insamin i¢ diinyasi, daha dar ¢ercevede ve daha ¢ok olarak da, onun
yasayisindaki ¢ikmazlary, bunalimlari —dini kaynakli ¢ikislarla— ¢éziime, aydinliga ulagtiran
noktalarda yogunlastiklar: goriiliir” (Tosun 1996: 40-42). Ancak yine bu kitapta da bir biitiinlitk
gorillememektedir. Kitabin olusumu ile ilgili Ozdendren, Cahit Zarifoglu’nun Denize Agilan
Kapr’y1 hazirlayip sadece kendisinden ismini istedigini, 6te yandan kitaptaki oykiiler kisa oldugunu
icin Zarifoglu’nun kitaba dahil edilebilecek baska bir sey olup olmadigini sormasi iizerine
Mavera’da yayimlanmis iki oyunu 6nerdigini ve Denize A¢ilan Kapr’nin da bdyle yayimlandigini
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anlatir (Haksal 1999: 62). Oyun olarak yazilan “Kapiy1 Vuran Kim” ve “Beklenen” adl1 dykiilerde
baskin olan konu 6liimdiir. “Kapiy1 Vuran Kim”de oliimle ilgili felsefi yorumlar yapilir: “Tekrar
miimkiin olmayan tek gercek var, 6liim” (Ozdendren 1999: 11). “Ocak’ta hapisten ¢ikan bir adamin
eve doniisii anlatilir. Geleneksel aile yapist iginde ev igi iliskilere ince gondermeler yapilan bu
Oykiide, yine yash ve hasta bir baba, sessiz ve silik bir anne vardir. “Sabahin Seher Vaktinde
Aman”da agik bir geng, miisfik bir anne ve olumsuz bir baba tipi goriiniir. Baba, yine gen¢ adamin
ilerde hesaplagmak istedigi bir zalimdir: “Babasimin parlamalar: soziin biitiin anlamiyla bir saman
alevi gibi gelip gecerdi. Simdiye degin anaswmin bir kez olsun babasina karsilik verdigini
gormemisti. Bu bagwirip ¢agirmalart erkeklere ozgii bir tistinliik sayiyor olmalydi. O anlarda
anasinin yapip yapacagi tek sey, simdiye degin bir kogede biiziiltip tiilbendinin ucuyla agzini
kapatip oturmak olmustu, bu durumdayken aglayp aglamadigi da belli olmazdi. Icli, derin bir
kadindi anasi. Babasi ona bagirip cagirdikca ya da kimi zaman dovdiikge, biiyiiyiince dctinti almak
icin kapimin kenarina centik atardi. Ama babasi da eskisi kadar sert degildi artik” (Ozdendren
1999:40-41). “Bir Adam” adli 6ykii Denize A¢ilan Kapi’nin metafizik izlekli ilk oykisiidiir: “Sofu
biri degildim ¢iinkii, bugiine degin kimse beni igini giiciinii birakacak denli tapinmaya verdigimi
gormemigti, tistelik simdi burada tapinmak icin de bulunmuyordum. Peki ne icindi?” (Ozdendren
1999:50). Ovykii kisisi bir arayis icinde iken hayatinin yoniinii degistiren adam ile karsilasir.
“Karsilasma”da yalniz ve sefahat igindeki oykii kisisi yine bir arayis igindedir. Bu oykiide 6ykii
kisisi dergaha kabul edilir ve seyhiyle tanisir: “Sadece icten gelen bir teslimiyetle boyun egiyordu.
Ici sicakti. Belki terlemisti ve titriyordu. ‘Kabul ediyorum’ dedigini hatirliyordu bir. Bunu der
demez, bu kez onun sesini isitmeye basladi, séylenenler artik algilarinin simirlart i¢indeydi: ‘Allah
da seni kabul etsin, diyordu, piri piran da seni kabul etsin!’” (Ozdendren 1999:59). “O zaman”da
anlatic1 tasavvufi baglarimi ¢ocuklugundaki bir hatiradan hareketle sdyle ifade eder: “Ama simdiki
halim olsa, rabita nedir bilebilmis olsam kor muydum o bebek élsiin. [...] Efendimin himmetiyle
atmaca gibi kapardim ki, keferenin ruhu bile duymazdi, duysa bile kursunu bu dosiime iglemezdi”
(Ozdendren 1999:65). “It”, nefs-i emmarenin alegorik bir sekilde anlatildigi olduke¢a basarili bir
oykiidiir. Ozdendren, gelenekte nefsin kdpege benzetilmesine referansla dykiisiinii kurar. “Oteki”
yine ask ile sinanan bir tasavvuf ehlinin hikayesidir. Yolda gordiigii kadina asik olan adam zor
anlar yasar: “Kimilerine gore tanrisal sevgi bir kadina duyulan sevgiyle baslarmis. Ama sevgi mi
benimki? Yoksa salt kosnii mii?” (Ozdendren 1999:77). Ona, baktig1 her yerde miirsidini gérmeye
calisacaksin denmistir ama o tersini yapmaktadir; 6te yandan sonunda kadinin da, o olduguna karar
verir ve pismanlik iginde eve doner: “Gegtigi yerlere dikkat etmeden bir an dnce eve ulasmak,
orada secdeye kapanip kalmak igin, i¢inde miithis bir istekle yanip tutusuyordu simdi, kendinden
gecmigsti” (Ozdendren 1999: 81). “Cekirgeler” de i¢ hesaplasmanin yasandig1 bir baska dykiidiir.
Alim Kahraman’a gore “Tasavvuf veya tasavvufla ilgili motifler bu oykiilerde bir malzeme olarak
kullanimamistir. Daha ¢ok onlarin tasidigi genel atmosfere, daha dogru bir deyimle onlarin
tasidigr ruha onem verilmistir. Bu ruh én plana gegirilmeye ¢aligilmustir” (Tosun 1996: 45).

Kuyu (1999): Rasim Ozdendren, dykiilerinde peygamber kissalarina da géndermeler yapar.
Bu metinlerden biri de bir tek uzun 6ykiiden olusan Kuyu’dur. Zihni, ontolojik sorularla bunalan,
arayis icindeki Yusuf, kaldig1 otelde Ziileyha isimli bir kadinla birlikte olur: “Béylece o, Yusuf
olmayan bir Yusuf olarak kuyuda "dir (Ozdenéren 2000b: 71). Kadin, Yusuf kissasinda oldugu gibi
bir sinanma nedenidir ve dykiide de Yusuf’u bastan ¢ikaran roliindedir. Bu durum hakkinda Rasim
Ozdenodren soyle der: “Bence orada Yusuf sinaniyor. Yani bir sinavdan gegiyor ve o sinavi
kaybediyor. [...] Burada nefsine yenik diistiyor Yusuf. Biitiin direncine ragmen yeniliyor. Ciinkii
normalde yenilmesi gerekiyor. Ben de bir okuyucu olarak tekrar geriye doniip baktigimda bunlari
gortiyorum. Yusuf sinavda basarily olmus olsayd, kendisini zaten tarikata teslim etmesinin, bir yola
girmesinin ¢ok fazla bir anlami kalmazdi” (Osmanoglu 2001: 47). Yusuf, oykiide kendini sdyle
ifade eder: “Evet kopekler gibi basiboslardanmim ben de ama baglanacagim kopek gibi sadakatle”
(Ozdendren 2000b: 46). Ve dykiiniin sonunda Yusuf’un gergekten de bir seyhe baglandig goriiliir
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(Ozdendren 2000b: 81). Rasim Ozdendren’in nefsi temsil eden bir simge olarak diger metinlerinde
de goriilen kdpek, bu dykiide de Yusuf’a eslik eder, onunla konusur ve dykiiniin sonunda ona sunu
sorar: “ ‘Séyle bakalim, ahbap, dedi, simdi biz kuyunun icinde miyiz, disinda mi?’” (Ozdendren
2000b: 90). Ozdendren’in baska 6ykii kisilerinin yasadigi bunalim, yabancilik hissi ve melankoli
Yusuf’ta da kendini gostermektedir: “O simdi kendinden kagmayr yasiyordu. Nasil basarabilirdi
bunu? Boyle bir sey yapabilir miydi? Aslinda kendinden kagmak isteye isteye buraya, bu, simdi
neresi oldugunu bilmedigi yere gelmis degil miydi?” (Ozdendren 2000b: 52). Yazar bu dykiide ask
ve cinsellikle ilgili 6nemli noktalara da deginir. Nefisle ilgili yorumlar ise inanan insanin i¢
catigmalarini yansitmaktadir: “Ama onu nasi terk etmeli? Terk edebilir mi? Nefs terk edilebilir mi?
Bir de, demiyorlar miyd: ki, insan nefsiyle giizeldir ve o, nefsiyle sevilir? Vay camina! Gene agmaza
giriyor. Nefsini hem terk etmesi gerekiyor, hem onu yiiklenmesi, 6yle mi?” (Ozdendren 2000b: 72).
Ik dért kitapta toplumsal yozlasma karsisinda inang zafiyeti nedeniyle ¢oziilme yasayan ve
mukavemet edemeyen Oykii kisileri Denize A¢ilan Kapr ile kurtulusa bir kap1 aralarlar. Kuyu da bu
insanlardan birinin hikayesidir. Bu dykiide de Yusuf, bir yardim eli beklemektedir: “Ya iistad olan
o zat ¢ikacak karsima ya da onun yolunu gosterecek biri” (Ozdendren 2000b: 72).

Hisurtr (2000): Hisirti’daki Oykiler, kisa ve yogun Oykiilerdir. “Kér Bulusma” hari¢ biitiin
Oykiilerin kahramanlarinin kadin oldugu goriiliir. Rasim Ozdenéren “Insan diistiigii yerden kalkar,
olsa olsa bir cemiyet de diistiigii yerden kalkiyor. Bizim diistiigiimiiz yer de kadin camiasinda oldu,
kadin kesiminde oldu, ordan diistiik” (Osmanoglu 2001: 37) diyerek kadin iizerinden izledigi
¢cozlilme hakkinda diisiincelerini ifade eder. Coziilmenin kadinla bagladigim sdyleyen Rasim
Ozdenéren, “Kadin ilkin fethedildi veya isgal edildi veya maglup edildi ve kilik kiyafet vs. tavir
alislar ilkin kadinda denendi” (Osmanoglu 2001: 37) der. Oykiilerdeki kadinlarin baskaldirisi ile
ilgili olarak sunlar1 syler: “Bunlarin tamami problemli insanlar... dul kalmis, geng¢ yasta evienmis
veya evlenmesi miimkiin olmamus, evlenmis bosanmis, sevgilisi olan gen¢ kiz. Geng kizlar ihanete
ugradiklarim diigtiniiyorlar” (Osmanoglu 2001: 38).

Ansizin Yola Cikmak (2000): Kitapta tasavvuf ve ask konulu dykiiler yer almaktadir. “Bir
Kapmin Oniinde”de yine tipik bir Ozdenéren ailesi yani, kendisinden ¢ekinilen bir baba, miisfik bir
anne ve kafasi karisik bir ogul goriilmektedir. Geng adam, bunalim iginde ve arayistadir: “Oysa bu
islerin adami olmadigim, hicbir zaman da olamayacagint biliyordu. Iyi ama ne ise yarard: kendisi?
Neyin adamiydi?” (Ozdendren 2002: 12). Oykii kisisinin diislerinde, hayalinde bir kadim vardir ve
onun vasitasiyla yine nefsiyle hesaplasma i¢indedir. “Okaliptiis’te yine seyh ve kadin arasinda
kalmis bir adam vardir: “Evrenin her oyugunda duyuyorum o sesi, beni ¢agiran sesi. hazirlan
sevgilim, orospum, efendim: evrenin feyzi seni bulmamdan sonra gelecek, doliim seni bulunca
bereketlenecek” (Ozdendren 2002: 20). “Igi ve Dis1”nda yolculuk metaforu iizerinden arayis devam
etmektedir. Mola sirasinda tamistig1 kadma Oykii kisisi kendini soyle ifade eder: “Insan kendi
kendisinin aynast olabilir mi, diye diisiiniiyorum. Eger bu miimkiinse, insan kendi kendinin disina
¢tkma imkdnina sahip demektir. Ben simdi bunu deniyorum. Kendi kendimden kagip
kagcamayacagimi denemek istiyorum. Bunun icin geziyorum” (Ozdendren 2002: 27). “Ansizin Yola
Cikmak” yine yolculuk eksenli ve agkin dile getirildigi bir 6ykiidiir. Ahmet eski s6zliisii Zeynep’e
soyle demektedir: “Bazen karistirryorum: sen mi bensin, ben mi senim, ne bileyim” (Ozdendren
2002: 34). “iki Leyla”da rabitay1 kabul etmis bir gencin, sevgilisi ile tarikat arasinda kalis1 sz
konusudur. Bu Oykiilerde kadin yine bir sinav sebebi olarak goriilmektedir. “Mum”da yolculuk ve
bina metaforu iizerinden tekke, miiritler, seyh efendi ile ilgili imalar devam eder. “Tuhaf Seyler”de
tarikat ehli iki kadin iizerinden 6liim hakkinda fikir yiiriitilir. “Boyali Oli’de “Kendini
alabildigine yalnmz, birakilmis” (Ozdendren 2002: 52) hisseden tarikat ehlinin durumu anlatilir.
“Yirtilma”da bir kabus goren gencin annesi tasavvuf adabiyla ilgili olarak ogluna sunlar1 soyler:
“Acemi olanlar uctugunu gizleyemezmis, onun igin de kidemliler onlart hor gériirmiis, surri
saklayamadilar diye. Kidemlilerse uctuklarin asla gostermezmis. Bence de sirrin ortaya dokiilmesi
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ugursuzluk getirir’ (Ozdendren 2002: 59). “Maske” adindan da anlasilabilecegi gibi oldukca
metaforik bir dykiidiir. Oykiideki geng adam bir kiz1 aramaktadir: “Aslinda maskeyi mi taniyacak,
yoksa gergek yiizii mii, heniiz belli degil. Hangi maske hangi yiizii saklyyordu acaba? Ya da hangi
yiiz hangi maskeyi? Nasil bilecek? Bilecek mi? Ona, her seyde, her canlida efendini gérmeyi
deneyeceksin demislerdi, o da oyle yapwyordu. Eger o fotografi goriilen kiz da onun efendisi
yerinde duracaksa onu bulmasi gerekiyordu” (Ozdendren 2002: 63). Oykiide Hz. Yunus kissasina
da gonderme vardir. Geng adam, kizi bulur ve aralarinda askla ilgili s6yle bir konugma geger: *
‘Evet, ben benim!’ dedi kiz. ‘Demek ki, sen bensin?’ ‘Evet, ben senim!’ dedi kiz. ‘Sen osun!’ ‘Ben
oyum!’ ‘Ben de oyum!’ ‘Oyleyse niye maskeni ¢ikar miyorsun?’ diye sordu kiz. ‘Ne maskesi?’ dedi
delikanli ‘benim maskem yok!’ Kiz elini onun yiiziine uzatti, o yiizden bir seyi ywrtip ¢ikartti ve:
‘Peki bu ne? 'diye sordu. Elinde kendi yiiziindeki maskenin bir esi sarkiyordu. Siddetle ¢ekildigi igin
parcalanmisti. Ciplak yiizleriyle birbirlerine baktilar. Ikisi de kendini bir aynaya bakiyormus sand.
Korktular ve giiliimsediler” (Ozdendren 2002: 64). “Iskelet’te yillar sonra ¢ocuklugunun gectigi
kasabaya donen kadin, kendini tarikata ve ibadetlere verir: “Kendini, benliginin, tininin
intiyaclarina vermenin zamanmiydi” (Ozdendren 2002: 69). Artik “karanlikta bile drtiinmeye” niyet
etmis bu kadin, evini yillar 6nce kaybettigi sevgilisinin askindan ka¢gmak i¢in terk etmistir.
Sevgilisinin iskeletine “Olen sen miydin yoksa ben miydim” (Ozdendren 2002:73) diyen kadin
iizerinden yine ask hakkinda felsefi yorumlar yapilir. Simgesel bir dykii olan “Olii”de hayat
oldukga fantastik kurgulanmistir; 6lii, sirun sesini duyunca kabrin topragini ¢atlatarak disar1 bakar;
disarida kiyamet kopmaktadir her yer yerle birdir: “Cilk yaralar halinde varligimi bulmak
istiyorum ben... hayir, haywr! ben ceset olarak kalmak istemiyorum” (Ozdendren 2002: 79).
Oykiide, tasavvufta olduk¢a dnemli olan, 5lmeden dnce dlmek iizerine vurgu vardir.

Toz (2002): Toz, agirlikli olarak ask ve kadin konulu dykiilerden olusur. “Toz” ask tizerine
bir oykiidiir. “Giiller’de ¢ocuklarin Nazire ablas1 hizmet¢isiyle birlikte yasayan bahgesi, 6zellikle
de giilleriyle vakit geg¢iren bir kadindir: “Kimbilir neler soyliiyorlardr hakkinda? Ama o, bunlarin
hi¢ birini duymuyor, duymak istemiyor, duydugunda da umursamiyordu. Sirri buydu.
Terkedilmisligine de bu ozelligi sayesinde katlaniyordu. Terkedilmisligi mi? O, simdi, terkedilmis,
yash bir kiz kurusu muydu yani? Aman Allahim!” (Ozdendren 2002b:14). “Dolambag™ta yine bir
kadinin hikayesi vardir: “Bakin, en son, onun, annemin, 6ldiigii giinii aklimda tutmaya ¢alisiyorum.
Ciinkii hayatim o giin basladi benim. Soguk olmak ve soguk kalmak o giin 6gretildi bana”
(Ozdendren 2002b: 31). “Ciglik” ve “Cehennem”de yine yarali kadinlarin hikiyeleri anlatilir.
Oykiilerdeki sorunlu kadmlarm biiyiik cogunlugu annelerini cocuk yasta kaybetmis ve sevgisiz
bliylimiiglerdir. “Firtina”da ise bebegini kaybetmis meczup bir kadin vardir. “Golge” kadin
acisindan aldatmanin ve aldatilmanin Sykiisiidiir. “Calilikta Yanan Ates” yillar sonra bir araya
gelen iki sevgilinin aldatilmayla i¢ ige gecmis Oykiistidiir. “Menzilsiz Yolculuk™” askin problem
edildigi bir oykiidiir. Ali Haydar Haksal’a gore Askin Diyalektigi ile ayni yil yayimlanan Toz,
edebiyatimizda, askin, bu boyutta yogun Oykiisel anlatimla kendini buldugu en belirgin 6rnektir
(Haksal 2003: 221). Haksal Toz hakkinda sunlari séyler: “Son dykii ile ilk oykii kopriiniin iki
ayagini olusturuyor. Toz’da anlatilan toz mudur , tozlanan nesneler midir; yoksa anlaticinin genis
bir bakis agisiyla agtigt yeni ufuk mudur? Siradan bir anlati gibi diistiniilen oykiiniin 6yle olmadigi;
felsefi derinligi, hem anlaticiyr hem de yazarin kendisini one ¢ikardigr bir ger¢ek” (Haksal 2003:
221). Toz’da 6ykii ile deneme arasindaki baglantimin, felsefi denebilecek diistinceyi Oykiilestirme
giicli ile yeni bir tarz olusturdugunu sdyleyen Haksal “Askin Gykiisel diyalektigi... Bence bu,
kitabin dikkat edilmesi gereken en 6nemli yonlerinden birisidir. Denemeyi 6ykii tadiyla anlatma,
denemeyi ykiilestirme... Onemli olan, bu yeni ve orijinal bakis agistyla dykiilerin kazanmis
oldugu yogunluk ve derinliktir. Hemen biitiin dykiilerin felsefl bir derinligi var. Bunlar bile isteye
yapilmus seyler midir, elbette. Oykii biitiinliigiiniin zihinsel bir 6n hazirliktan gecip, kurgulandig
bellidir” der (Haksal 2003: 221-22). Haksal 6zet olarak Toz’da simgelestirmeler ve imgeler yoluyla
esyanin derin anlam kazandigini ifade eder (Haksal 2003: 224). Biilent Ata, Toz’da, dnceki Oykii
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kitaplar1 Ansizin Yola Cikmak ve Hisirti’da oldugu gibi kadin kahramanlarin 6n plana ¢iktigini,
dolayisiyla bu ii¢ kitab1 ortak 6zellikleri nedeniyle ayni damardan kabul ettigini sdyler (227).

Imkansiz Oykiiler (2010): /mkdnsiz Oykiiler daha ¢ok deneme ve kose yazisi iislubu ile
yazilmis kisa metinlerdir. Kurmaca 6zelliklerinin az olmasi dolayisiyla bu ykiilerde okuyucu,
oykiideki ben anlaticinin neredeyse Rasim Ozdendren’in kendisi oldugunu diisiiniir. Ornegm “An”
isimli 6ykii yazarin yazma deneyimine dair bir hatira gibidir. “Eski giinlerden bir an’t ¢almaya ne
dersin, diye soruyorum kendime. Benim, dyle aman aman bir hayat maceram olmad:” (Ozdendren
2010: 177) diye baslayan oOykiide “Biitiin giiniimii yalmizca ¢ay igerek bir kahvehanede
gecirmisligim az degildir. [...] Eger birkag¢ sayfa karalayabilmissem ne mutlu. Cogu kez dise
dokunur bir sey yazmadan yalnizca notlarimi almakla yetindigim ¢ok olmugstur. Oykiiyii genelde bir
vurusta ¢ikaririm.” (Ozdendren 2010: 177) ciimlelerine rastlanir. Ote yandan bu metinler dykiide
anlatim teknikleri bakimindan yenilige hep agik olan yazarin denemeleri olarak da okunabilir.
“Ex...”, “Bir Odanin Fotografi”, “Kordiigiim”, “Ses”, dikkat ¢eken dykiilerdendir. Baz1 dykiilerin
baginda “bir filmin baslangicindan fragman” (Ozdendren 2010: 38), “Ingmar Bergman’dan
esinti...” (Ozdendren 2010: 53) gibi alintilar yer alir ve bunlar yazarm baz filmlerden esinlenerek
s0z konusu Oykiiyli yazdigini imler. Kitapta dykiilerin bazilarinin altinda yazildiklar tarihe de yer
verilir; bu tarihlere gore kitapta 2003, 2004°te yazilmis oykiiler oldugu gibi 1987°de yazilan bazi
Oykiiler de yer alir.

GENEL DEGERLENDIRME

Rasim Ozdendren’in &ykiilerinin temalarim  Necip Tosun, su basliklar altinda
toplamaktadir: yabancilasma ve baskaldiri, ¢oziilmenin ekonomik boyutlari, 6lim ve ahiret
diistincesi, cocuk, ev, tasavvuf (Tosun 1996). Necip Tosun, dykiilerdeki tiplerin oldukca gercekei
oldugunu da sdylemektedir. Ogullar evi terk ederler, anneler fedakar ve affedici, babalar otoriterdir.
Bu da Anadolu gercekligine denk diiser. Ozdendren, cocugu ise birey olarak ele alir (Tosun 1996:
72).

Rasim Ozdendren Sykiilerine bakildiginda belli bazi tiplerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir:
babasiyla ¢atisma halinde olan ogul tipi, olumsuz baba tipi, ailedeki huzuru korumaya ve iletigimi
saglamaya ¢alisan ancak daha ¢ok pasif anne tipi gibi. Ozdenéren’in dykiilerinde kadinlar sevgili
konumunda daha ¢ok smama araci olarak goriilmektedirler. Ozellikle de tasavvuf eksenli dykiiler
icin bu gec;erlidir Evin kizlar1 genellikle talihsizdir; ya sakattirlar ya da koti bir evlilik
yapmuislardir. “Catisma” adli dykiide ise bu sefer babaya bas kaldiran, ogul degil kiz evlattir. Ilyas
Dirin’e gére Rasim Ozdenéren’in oykiilerinde dikkat ceken en belirgin 6zelliklerden biri
kahramanlarin durusudur: “Onlar, yetisme sartlarina, iginde bulunduklari ortama, mensup
olduklar: kusaga ve kiiltiirel etkilere gore bir ‘durum alis’ sergiler. Hi¢biri yazarin tezini hakli
¢ctkarmak icin ¢irpinip durmaz. Yazarwn diistincelerini afige etmek gibi misyonlar: da yoktur. Kisaca
onlar kendilerine ait bir kimlik ve kisilige sahip, kendisi icin var olan ve kendi hayatlarinit yasayan
kahramanlardwr” (Dirin 1999: 55). Yazarin Oykiilerinde karamsar bir hava sezilmesi, Oykii
kisilerinin genellikle umutsuz ve olumsuz tipler olmasi elestirilmistir. Ozdendren, amacimn higbir
zaman Oykii iizerinden mesaj vermek olmadigini israrla vurgulamustir. Ote yandan &ykiilerin
yansittigy tarihsel ve sosyal ger¢eklik de goz ardi edilmemelidir. Esasen bu tavir yazarmn gergekei
yaklasiminin bir yorumudur. Ozdenéren, ideal oykii kisileri ¢izmemistir. Oykii klsllerlmn umutsuz
ve karamsar oldugunun sdylenmesi iizerine Rasim Ozdenéren soyle cevap verir: “Umutsuz olmak
Miisliimana haram kilinmistir. Bizler insan olarak umutsuzlugumuz yok. Tam tersi var bu
insanlarinmizi bir bakima pervasizca diyebilecegim bir tavirla ortaya koymak, bizim meselemiz bu.
Yani bu malzemeyle bir sey olacaksak olacagiz, bir sey olamayacaksak yine bu malzemeyle
olamayacagiz. Yani umut en kotii zamanda bile umutsuzlugun dogsiinden ¢ikar. Baska bir yerden,
insanin disindaki baska bir yerden Allah, zembille indirmez. O mevcut onun i¢indedir. Umutsuzluk
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da, umut da. Sen yeter ki o malzemeni nasil kullanacagini bil. Oykiiciiniin gérevi tekrar ediyorum,
yol géstericilik degil, en azindan benim telakki tarzim béyle. Yol géstericilik misyonum oldugunu
diisiinmiiyorum éykii yazarken” (Osmanoglu 2001: 40). “Inanan insanin huzur dolu yasamini
okuyamayacak miy1z?”” sorusunu, gercek hayatta boyle bir seyin olmadigmi sdyleyerek cevaplayan
Rasim Ozdenéren soyle devam eder: “Biz cok yanlis gériiyoruz insani. Bunu vaktiyle cok soyleyen
oldu. Miisliimamn bunalimi olmaz deniliyor. Bunalim insana mahsustur. Miisliimanin da bunalimi
olur. [....] Islam dlemi, Bat tesiriyle bazi konularin etkisi altinda kalmis olabilir. Fakat bunalim
veya dert, adimi nasil koyarsak koyalim, Allah dostlarinin hayatinda da var. Kendi imanindan,
imammin  sithhatinden giivende ve emin olamama hali. Kendimizi nasil ifade edecegimizi
bilemiyoruz. Kendisini bu bi¢cimde ifade ettiginde, bu ifadenin dogru anlasilip anlasiimadigim
bilemiyor. Yani, biitiin bunlar insanin iizerinde bir baski, bir dert unsuru olarak var. Miisliimanin
havf ve reca arasinda konumlanmis olmasinin anlami acaba ne ki?” (Osmanoglu 2001: 52-53).
Rasim Ozdenéren, Miisliiman’da ¢atisma olmayacagini ileri siirenlerin aslinda soyut bir Miisliiman
tanimindan yola ¢iktiklarii bu soyutlamada, Miisliiman’in karsimiza insan degil melek gibi yani
tanimi geregi, kendisi i¢in 6ngoriilen yasantinin digina ¢ikma istencinden (irade) yoksun bir yaratik
olarak ¢iktigini, halbuki insanin istem ve isteng sahibi oldugunu sdyleyerek meseleye agiklik getirir
(Ozdenédren 2002a: 96). Emine Isinsu’nun “bu dykiiler insanin igine kursun gibi oturuyor; bu
umutsuzluk nereden geliyor?” sorusu iizerine Ozdenédren, “orda ne umut ne de umutsuzluk, baska
bir sey var. Orda kursun gibi oturan sey, bir ruh yiiceligi” (Karal 2001: 164) cevabini verir. Sonug
olarak “Huzurun dykiisii olmaz. Huzurun edebiyati da olmaz. Problem yoktur huzurda. Tanpinar in
Huzur romani bile bizzat bir huzur araywsidir. Oradaki tipler hep c¢arpilmis adamlardir”
(Osmanoglu 2001: 54) diyerek kendi 6ykiisiindeki ¢arpilmis insan imgesini de isaret etmis olur.

Rasim Ozdendren’in dykiilerinde mekan daha ¢ok kasabadir. Maras’in da dykiilerde mekan
olarak oldukca sik kullanildig1 gériilmektedir. Ozdendren’in dykiilerinde mekan hakkinda Biilent
Ata soOyle soyler: “Zaman ve mekan, Hisurti ve Ansizin Yola Cikmak kitaplarindan sonra Toz da
giderek belirsizlesir. Hatta neredeyse bir ‘yokzaman’ ve ‘yokmekan’ séz konusudur. Boyle bir
metin anlasilamama riskini tagir. Ama anlatilmak istenen ‘giizelin’, ele avuca gelmezliginden o6tiirii
yazar, bir ihtiya¢ olarak bu imkdmi (veya bir imkdniy) kullanmistr” (Ata 2003: 228). Rasim
Ozdendéren, dykiilerinde mekan olarak daha cok kasabanin gériilmesini Sezai Karakog’un “Kasaba
Edebiyat1” adli makalesi ile aciklar. Sezai Karakog’un ‘Biz sehirlerin kirlenmis havasina taze dag
solugu getirmek istedik’ sozlerinin kendisindeki bu fikrin biling kazanmasina yol actigini,
kendisinin kdy Oykiilerinin bile aslinda entelektiiel bir bakisla yazildigini, onlarin yaban oykiileri
olarak isimlendirilebilecegini ifade eder (Karal 2001: 165). Oykiilerindeki mekanlarin genelde
Maras ve Eylip sokaklarina iliskin tasvirler oldugunu yani genelinin gercek mekanlara tekabiil
ettigini sdyleyen Ozdendren, son dykiilerinde bu mekanlarm soyutlanmaya basladigini git gide
tamamen mekansiz dykiiler kurdugunu sdylemektedir (Karal 2001: 164-65). Oykiilerindeki Maras
etkisini soyle anlatir yazar: “Cocuklugumun ilk yillari hep Maras’ta ve ana tarafindan Marash
olan akrabalar arasinda gecti. Marag in kendine 6zgii kiiltiirii boylece bizim iligimize, kemigimize
isledi. Bunlarin unutulmasi, iizerimizdeki etkilerin zail olmast miimkiin degil. Esasen bana gore bir
insanin nereli oldugu onun tasidig1 kiiltiirel etkilerle belirlenir. Uzerimizde Istanbul etkisinin
olmadigini soylemek istemiyorum. Ama bu bile bana Maras’in kendine 0zgii ozelliklerini,
belirginliklerini tamitmaya yardimct olmustu. Tekrar séyleyeyim: Kendimi Marash olarak
hissediyorum. Insamn bir yerden olmasi ona 6viing verirse bununla da éviinmek isterim”
(Yorulmaz 1999: 43). Ozdenéren, “Bizim oéykiilerimizde Oyle insanlar vardir ki bu insanlara
sadece Maras’ta rastlamir. Giil Yetistiren Adam’da, Hastalar ve Isiklar’da var. Maras ve
Maragshlar timiiyle bu kitapta tasvir edilmis” (Yorulmaz 1999: 44) demektedir. “Co6ziilme”
hikdyesi Maras’ta tv filmi olarak cekilmis ve otantik gozlemlere dayanmustir. “Televizyon filmi de
olan “Cok Sesli Bir Oliim” Maras’in kuzeybati kdylerinde ¢ekilmis ve hikdyede gecen Sehmus,
Kanber, Hati¢, Baka¢ Ali, Arap Baba kendine has ozellikler tasyyan Maras tiplemeleridir”
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(Yorulmaz 1999: 46). Ozdenéren, koyde yasayan insanlari anlattigi Sykiileri hakkinda sdyle
soylemektedir: “Uciincii éykii kitabim Cok Sesli Bir Oliim’de kéy éykiilerini denemeye calistim.
Genelde koylii sathidir, o sadece kahrin ve zilletin acilarint ¢ekmek iizere yeryiiziinde mevcuttur.
Ve o haliyle islenmeye miistehaktir gibi bir anlayrs vardir. Halbuki ben bu kitapta o insanlarin da
bir i¢ diinyasi oldugunu hatirlatmak istedim” (Dirin, 1999: 56).

Rasim Ozdenéren, i¢ konusmalar, orijinal sifatlar ve benzetmeler kullanarak modern
oykiiler yazmustir. Oykiilerin finalleri daha ¢ok agik ugludur. Yazar, noktalama isaretleri konusunda
esnektir. Zaman zaman yeni yontemler dener. Ornegin Carpilmislar’da noktalama isaretleri
kullanilmamistir. Bu konuda kendisi soyle der: “Carpilmisiar’da noktalama isaretlerine yer
verilmeyisi, dil konusu ve hikdyelerde umutsuzluk atmosferinin hakim bulundugu noktalar:
tizerinde duruldugu gériilmektedir.[...] Bizse, aradan noktalama isaretlerini ¢ekerek yani bir
anlatim teknigini deneyerek, kullanarak hikdyelerin kiil halinde birakabilecegi izlenimlerin daha
yogun bir etki birakabilecegini diistintiyorduk. Ama bu amag ger¢eklesmis mi, ger¢eklesmemis mi,
bilemem” (Ozdendren 1997: 121-22). Oykiilerde genellikle dramatik iislip hakimdir. Zaman
zaman bilingakis1 teknigi de kullanilir. Egya ve cevrenin anlatimi {islip ile uyum igindedir.
Tasvirler atmosferi destekler nitelikte ve ¢ogu zaman siirseldir. Bu tslip daha ¢ok Hastalar ve
Isiklar’da sezilir; ¢iinkii diger dykiilerde daha ¢ok anlatma hakimdir. Oykiilerde yoresel deyim ve
kelimeler de kullanir. Sosyal iliskileri daha ¢arpici yansitmak i¢in agizlardan da yararlanilir. Oykii
kisileri hakkindaki bilgiler daha ¢ok diyaloglardan Ogrenilir. Tekdiizeligi kirmak igin devrik
climlelerden yararlanilir.

Rasim Ozdenéren, Tiirk dykiiciiliigiine yerelligi getirmistir. Daha ¢ok bireyin ontolojik
sorunlarmin ve ruhsal sikintilarinin islendigi, yalmizlik, yabancilasma, aile, toplumsal ¢oziilme,
tasavvuf ve agk konularinda agirlik kazanan, genellikle “carpilmig” yani talihsiz, yanlis yapmaya
yatkin, sahipsiz ve huzur arayisindaki insanlarin anlatildigi Ozdenéren oOykiileri, modern
oykiilerdir. islami bir duyarliliga sahip olan, ancak slogana ve mesajcilifa kagmadan insanin
evrensel yanlarini anlatabilen yazar, aym1 zamanda kuramsal yazilar1 ile de Tiirk edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir.
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