BOLUM IV

TURK POP MUZIiGININ TARIHSEL GELiSiMi

4.1 CUMHURIYET DONEMi ONCESI TURK POP MUZIiGi

Tiirk Pop miiziginin kdkeni, Osmanli’da 1slahat hareketlerinin gortildigi II.
Mahmut dénemine dek uzanir. II. Mahmut’un, batililagsma politikasinin geregi olarak
Yenigeri Ocagi’ni kaldirmasi ve mehter miiziginin yeni kurulan orduya uymamasi
sonucu arayiglara girilir. Batt Avrupa 6rnegine uygun bir bando kurulur, 1829°da ilk
coksesli Tiirk miizik eseri olan ve ilk Tiirk ulusal mars1 sayilan “Mahmudiye Mars1”
bestelenir, 1826-1831 tarihleri arasinda Dogu ve Bati miizigini kapsayan bir okul

olan Muzika-i Humayun kurulur(Ugan, 2003:4).

Tiirk miizik kiiltiirlinde koklii bir doniisiimiin yasandigi bu dénemde Dede
Efendi, Sakir Aga, Emin Aga gibi besteciler de Bati miizigi etkisinde eserler
vermeye baglar; donemin sanat anlayisina egemen olan romantizm ile birlikte klasik
akimin siki kuralciligindan uzaklagir. S6z konusu degisimin ilk somut 6rnegi, Dede
Efendi’nin vals ritmindeki Giilnihal adli eseridir(Giimiistekin, 2000:15). Dede
Efendi’nin ardindan Tiirk miizik diinyasinda 6nemli bir isim olan Haci Arif Bey,

halkin daha kolay anlayabilecegi, “sark1” formunda yapitlar besteler.

[k popiiler Bat1 miizigi iiriinleri, sarayda icra edilen geleneksel agir musikiye

bir tepki olarak 1870 sonrasinda ortaya ¢ikan ve isgal yillarina dek hizla yayilan

kantolardir. Ilk zamanlar &zellikle italya’dan aktarma olan kantolar, zamanla
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yerlilestirilmis; Saadettin Kaynak, Yesari Asim Arsoy, Refik Fersan gibi
sanat¢ilarimiz kanto bestelemislerdir. Yerli operetlerin bestelenmeye baslamasi da
Bati miiziginin yayilmasi acisindan énemli doniim noktalarindan birisidir. Ilk yerli
operet, Dikran Cuhaevyan tarafindan bestelenen “Leblebici Horhor Aga’dir(Merig,
2005:1). 1876’da temsil edilen operetin biiyiik ilgi toplamasi {izerine kantolar, operet

sarkilarina ¢evrilmeye baslar.

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda yasanan savas ve isgal, sosyal
yasamda da etkisini gostermis, 1900’lerin basinda Bat1 miiziginin seyri degismeye
baslamistir. Bu yillarda devreye giren salon eglenceleri ile birlikte yeni bir tiir olan
tango hizli bir gelisme gostermis, Tiirkiye’de birbiri ardina tango besteleyen ve
yorumlayan sanatgilar ortaya c¢ikmistir. Yurtdisinda egitim géren Orhan Avsar,
Macar asilli Darvas ve Arjantin ¢ikisli tangoyu Tiirkiye’ye uyarlayan bir orkestra
kuran Fehmi Ege, bu tiirlin yerli onciilerindendir(Meri¢, 2005:1). Tango, 1908
yilindan itibaren giderek 6zgilinlesmis ve 6zellikle 1960’larda devlet radyolarinin da

destegiyle altin yillarin1 yasamstir.

4.2 CUMHURIYET DONEMIi SONRASI TURK POP MUZIiGi

4.2.1 1920-1960 arasi1 donem

Cumbhuriyetle birlikte laik, halk¢i, ulusgu temelli bir demokrasi olarak
Osmanli Imparatorlugu’nu tiimiiyle saf dis1 eden ve her yoniiyle Osmanli mirasin
reddeden yeni bir diizen kurulmustur(Giingér, 1993:59). Cumhuriyet déneminin en

keskin igleyen kiiltiir politikalarindan biri de miizik iizerine yogunlagmistir. Miizik
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alaninda birtakim reformlar gerceklesmesi geregi iizerinde uzlasma saglanmis; fakat
bunun nasil olacag1 konusunda farkli goriisler 6ne siiriilmiistiir. Baticilig1 savunanlar
Tiirk miiziginin tiimiiyle bir yana birakilmasini Onerirken, Tirkciiliikk ve Turancilik
akimlarimin etkisinde kalanlar, Tiirk miiziginin diinyanin en {iistliin miizigi oldugunu
iddia etmistir. Dogu-Bat1 sentezcileri ise, miizik alanindaki degisimin, Tiirk miizigi
icerigi ile Bati miizigi tekniklerinin birlestirilerek gerceklestirilmesi gerektigini

savunmustur.

Gokalp, Tirkgiiliiglin Esaslari’nda “...halk musikimiz bize bircok melodiler
vermigstir. Bunlari toplar ve Bati musikisi usuliine gére armonize edersek hem milli
hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz” demektedir. Goriildiigii gibi, miizik o
donemde bir kimlik meselesi olarak algilanmakta, siyaset ve ideoloji gergevesinde
tartisilmaktadir(Aksoy, 1987:105). Bu yaklagimin etkisiyle milli musiki olusturma
stireci baglamig; bu baglamda bugiinkii Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin
temeli olan Istanbul’daki Musikayr Hiimayun, 1924 yilinda Ankara’ya tasimnip,

Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti’ne doniistiiriilm{igtiir.

Atatiirk, 1934 yilinda Meclis’i acis konusmasinda miizik konusuna deginerek
“Bugiin bize dinletilmeye yeltenilen miizik yiliz agartict nitelikte olmaktan uzaktir.
Bunu agik¢a bilmeliyiz. Bunun yerine ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan bir
miizik yapilmali, bunda da ¢agdas uluslar diizeyine ulasilmalidir. Bati, bunu dort yiiz
y1l kadar uzunca bir siirede yapti. Bizim ise bu kadar beklemeye zamanimiz yoktur.
O nedenle Bat1 musikiciligni almaliy1z” demistir(Kocabasoglu’ndan aktaran Gilingér,

1993:69). Atatiirk’iin bu ifadeyle vurgulamak istedigi, kuskusuz Bati miiziginin
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aynen alinmasi degil; Tiirk miizik kiiltliriiniin korunarak, Bati’daki gelismis
tekniklerin uygulanmas1 gerektigidir. Ancak Atatiirk’in bu sozlerinin yanlis
anlasilmasi, Tiirk miizigine karsi olumsuz tutumlart ve ¢esitli yasaklar1 beraberinde
getirmistir. Icisleri Bakanhigi’nin verdigi bir karar sonucunda, 2 Kasim 1934’ten
baglayarak 6 Eyliill 1936’ya dek Tiirk miizigi radyolarda yasaklanmis, benzer bir

anlayisla Tiirk miiziginin okullardaki 6gretimine son verilmistir.

Radyoda Tiirk miizigine getirilen yasakla birlikte insanlarin Tirk miizigi
dinlemekten mahrum kalmasi, radyo dinleyicilerini Arap radyosuna yoneltmistir. O
donemde radyonun, halkin zevklerine etkileyecek yayginlikta oldugu tartismali
olmakla beraber bu gelismenin ileride arabeski ortaya c¢ikaran etkenlerden biri
oldugu diisliniilmektedir. Deren(2002)’in de belirttigi iizere, halkin zevki zorla
Bati’ya yonlendirilmeye ve resmi miizik politikasina gore bigimlendirilmeye
caligilirken, en istenmeyen sey olmus, Arap radyosuyla Dogu etkisi Tiirk miizik
zevkine iglemistir. Bu etki, 1960’11 yillarda arabesk miizik olarak popiilerlesse de,

1990’11 yillara dek TRT kanallarinda yayinlanmayacaktir.

1950°’1i yillarda Tiirkiye’nin NATO’ya girmesi ve Marshall yardimi gibi
geligsmeler sonucu, Batililagma siireci toplumsal yasamda oldugu gibi miizik alaninda
hiz kazanmis; caz, rock’n roll, mambo ve ca-¢a gibi yeni tiirler ilgi gérmeye
baslamistir. Niyazi Erden, ilham Gencer, Ibrahim Sénmez, Kanat Giir, Ustiin
Poyrazoglu, Cetin Inontepe gibi miizisyenler, o dénemde kendi adiyla orkestralar
kurmus; bu orkestralar art arda agilan gece kuliiplerinde calisma olanagi bulmustur.

Bu gelisim yillarinda, ilk popiiler yildiz olan Celal ince ortaya ¢ikar ve onun
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sesinden tiim Tirkiye’ye yayillan “Kovboy Sarkisi” bir donemin en sevilen
pargalarindan biri haline gelir. 1955°te Istanbul’da Deniz Harp Okulu 6grencileri
tarafindan bir rock’n’roll orkestrast kurulur. Tiirkiye’de belki de, ilk defa yeni bir

Bat1 miizigi tiirii, Bati’yla ayn1 zamanda icra edilir(Merig, 2005:2).

4.2.2 1960’1ar: Aranjmanlar donemi

1960’1 yillar Tirk Pop miiziginin tarihsel gelisimi agisindan 6nemli bir
doniim noktasidir. Bu yillarda bir yandan yerli beste ve diizenlemeler iiretilmis; diger
bir yandan da meshur yabanci sarkilara Tiirkge sozler yazilarak olusturulan
aranjmanlar(TRT tarafindan Tiirk Hafif Miizigi olarak nitelenen sarkilar) popiiler
olmustur. Istanbul disk-jockeylerinden Fecri Ebcioglu’'nun Fransizca sarkilara
Tiirk¢e sozler yazarak olusturdugu “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” ve “Her Yerde
Kar Var” sarkilari, bu tiiriin en 6nemli 6rneklerindendir. Ayni yillarda Sezen Cumhur
Onal da yabanci sarkici ve topluluklara yazdig: Tiirkge sarkilarla sivrilir. Tiirkiye nin
ilk kiilt miizisyeni sayilabilecek Erol Biiyiikburg da ayni tarihlerde ortaya ¢ikar ve bir
tag plakta dinleyiciye ulastirdig1 “Little Lucy” adli sarkiyla biiylik basar1 elde eder.
Plak piyasasinda “Little Lucy” ile baslayan canlanma, tas plaktan daha kullanigh ve
kolay {iretilen 45’liklerin ortaya c¢ikisiyla birlikte daha da artar. 1962 yilinda, o
donemde Galatasaray Lisesi’nde 6grenci olan Barig Mango ve toplulugu Harmoniler

ilk Bat1 miizigi 45°ligini ¢ikarir.

1964’te Yugoslavya’da diizenlenen Balkan Melodileri Festivali’nde Erol

Biiyiikbur¢ ve Tanju Okan ile birlikte milli orkestranin solistligini {istlenen Tiilay
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German, festival sonrasi ¢ikardig “Burgak Tarlasi™ alblimii ile Tiirkiye’de yeni bir
tarzin Onciisii olur. Bu 45°1ik, “yerli melodileri Bati sazlariyla yorumlama™ olarak
tanimlanabilecek “Anadolu-Pop” akiminin ilk 6rnegidir. Bu dénemin en Onemli
gelismelerinden biri de, 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi tarafindan diizenlenen ve
Tiirk Pop miizigine birgok yeni ismi kazandiran “Altin Mikrofon” yarigmasidir. Altin
Mikrofon Yarigmasi, “Bati miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanarak
yine Bat1 miizigi aletleriyle calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek
icin hazirlanmistir’(Merig, 2005:4). Yildirim Giirses, Rana Alagdz, Ali Atasagun,
Cem Karaca, Erkin Koray gibi miizisyenler ve Mogollar grubu isimlerini Altin
Mikrofon Yarigsmasi ile duyurmustur. Bu miizisyenlerden 6zellikle ikisi, Cem Karaca
ve Erkin Koray, 1960’lh1 yillarin sonlarinda yaptiklart bestelerle Tiirk popiiler
miiziginin gelisimini 6nemli 6l¢ilide etkiler. Erkin Koray’in “Kizlar1 da Alin Askere”,
“Silinmeyen Hatiralar”, “Yagmur”; Cem Karaca’nin “Resimdeki Gozyaglar1”, ““ Bu
Son Olsun”, “Zeyno”, “Ayrilik” gibi besteleri Anadolu-Pop akiminin olugmasinda

biiytik bir rol oynar.

1968 siyasi hareketi, Bati’da Beatles ve Pink Floyd gibi gruplara paralel
olarak, Tiirk Pop miiziginde de yansimalarini bulmug; 1968’de Altin Mikrofon
Yarigmasi’na katilan Mogollar grubu, amacini “ileri teknikle folk 0Ogelerini
birlestirmek™ olarak 6zetleyip 1970 yilinda “Anadolu-Pop” ismini ilk kez telaffuz
etmigtir. Mogollar’in Anadolu-Pop ismini koydugu yillarda Baris Mango, Esin Afsar,
Ahmet Kurtaran, Selami Karaibrahimgil, Edip Akbayram, Fikret Kizilok gibi
miizisyenler bu akimim en énemli temsilcileri haline gelmis; Modern Folk Ugliisii,

Ucg Hiirel gibi gruplar da olduk¢a basarili olmustur. Ornegin, Uc Hiirel, 1973’te
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cikardigr “Hiirel Arsivi” adli albiimiiyle Tiirkiye’de ilk altin plak 6diiliinii almas,
topluluk ayn1 zamanda Alpay ve Nesrin Sipahi ile yaptiklar1 plaklarla da biiyiik

begeni kazanmistir.

1960’11 yillarin sonlarina dogru, Anadolu-Pop akimiyla birlikte Tiirk Pop
miiziginin  baslangici  olarak  kabul edilen aranjmanlar da  varligim
stirdlirmektedir(Atanur ve Demircan, 2005:21). Giinlimiizde siiperstar unvaniyla
anilan Ajda Pekkan, 1967°de ¢ikardigi “Iki Yabanci” adli plak ile donemin en
popiiler sarkicilarindan biri haline gelir. Ayni yillarda Ay-feri, Goniil Turgut, Zaliha,

Zumriit, Kamuran Akkor gibi isimler de seslendirdikleri aranjmanlarla begeni toplar.

Aranjmanlar, iki onemli besteci olan Bora Ayanoglu ve Timur Selguk’un
ortaya cikisiyla birlikte yavas yavas etkisini yitirmeye baslar(Merig, 2005:5).
Alpay’in yorumladigi “Fabrika Kizi” ve “Tren”, Inci Cayirli’'nin seslendirdigi
“Postact”, GoOnill Akkor’un unutulmaz sesinden giiniimiize ulagan “Gliller ve
Dudaklar” Bora Ayanoglu’nun bestelerine 6rnek olarak gosterilebilir. Timur Selguk
ise, 1960’larin sonuna dogru yazdigi ve yorumladigi besteler araciligiyla miizik
diinyasindaki yerini giderek saglamlastirir; 1987 tarihli ilk plagi “Ayrilanlar Igin” ile
biiyiik basar1 elde eder. Bora Ayanoglu ve Timur Selguk’un agtig1 yoldan ilerleyen
Ali Kocatepe, besteleri yani sira prodiiktorliigiiyle de Tiirk pop miizigine dnemli
hizmetlerde bulunur. 1970 yilinda kurdugu 1 Numara Plak sirketiyle 100’den fazla
albiimiin prodiiktorliigiinii yapan; Biilent Ortacgil, Niikhet Duru, Gékben, Iskender
Dogan gibi 6nemli sanatgilart miizik diinyasina kazandiran Kocatepe 1980’lere kadar

calismalarini siirdiirmiigtiir.
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4.2.3 1970-1980 arasi: Popiiler Miizigin Popiiler Yillar

Popiiler miizigin gercek anlamda popiiler oldugu 1970°li yillan
degerlendirmeden 6nce, o donemde miizik endiistrisinde yasanan 6nemli gelismelere
deginmek gerekir. Meri¢(2005)’in de belirttigi gibi, 1970’1 yillarda Tirkiye’de
oturmus bir miizik endiistrisinden s6z etmek heniiz miimkiin olmasa da, o yillarda
gergeklesen teknolojik gelismeler ve plak sirketi girisimleri miizik piyasasinda biiyiik
bir canlanmaya sebep olmustur. 1970’lerden sonra baslayan uzuncalar ve kaset
teknolojisi, 1974 yilinda kasetten kasete hizli kayit yapan makinelerin ithal edilmesi
ve en onemlisi 1976 yilinda Plaksan firmasinin ilk yerli kaset liretimine baslamasi,
Tiirk Pop miiziginin gelisimi agisindan &nemli déniim noktalaridir(Ozbek,
1991:121). 1978°de, ilerleyen yillarda Raks ismini alacak olan Sabra’nin,1980’den
sonra Teletrans, Uzelli, Nora ve Bantsan gibi kaset fabrikalarinin kurulmasi ve
bunlarin driinlerinin ithal kasetten daha ucuz olmasi, kaset tiiketiminin hizla

artmasini saglamistir.

Yukarida sozii edilen teknolojik gelismelerin yanmi sira, 1970 yilinda Ali
Kocatepe’nin kurudugu 1 Numara Plak sirketi, 1972 yilinda Sanar Yurdatapan ve
Atilla Ozdemiroglu’nun kurdugu, Tiirkiye'nin ilk prodiiksiyon sirketi olan SAT
Yapim, donemin 6nemli girisimlerindendir. Tiim bu gelismelere bagli olarak Tiirk
pop miizigi, 1970’1lerde en parlak yillarini yasar: Niikhet Duru, Niliifer, Sezen Aksu,
Erol Evgin, iinlii besteci Melih Kibar ve s6z yazar1 Cigdem Talu gibi isimler Tiirk

Pop miizigini zirveye tasir.

91



197011 yillarin en 6nemli gelismelerinden biri de Tiirkiye’nin 1975’te Miinir
Ebcioglu'nun bestesi “Seninle Bir Dakika” ile ilk kez katildigi Eurovision
yarigmasidir. Yillar gectikce ilginin giderek arttig1 bu yarigma, giiniimiizde en 6nemli

miizik olaylarindan biri olarak kabul edilmektedir.

1970’li yillarda siyasi hareketlerin tirmanisi, toplumsal muhalefetin
giiclenmesi ile birlikte dengelerin degismesi, toplumsal yasamda oldugu gibi Tiirk
Pop miiziginde de yansimalarini bulmustur. Bu donemde yillardir Anadolu kokulu
caligmalar yapan Cem Karaca, Selda, Edip Akbayram gibi sanatgilarin bagini ¢ektigi
bir ekip giderek sloganlasan sarkilar {iretmeye baslar; 1970’lerin ikinci yarisinda ise
Melike Demirag ve Ziilfii Livaneli gibi yorumcular 6n plana ¢ikar. Politik miizigin
yiikselise gecmesiyle es zamanlh bir gelisme de, yine donemin sosyo-ekonomik
kosullarinin bir {irlinli olan arabesk tiiriiniin giderek yayginlasmaya baglamasidir.
Arabesk miizigin kaynak tabani, dinleyicisi 1968-1970 yillar1 arasinda kent
kiiltiiriiniin kenarlarinda yasayan popiiler siiflardir. Ancak 1980’lerden sonra
arabesk miizik kendi iginde ayrildigi, kendinden tiireyen ve etkiledigi tiirlerle
birlikte, orta siiflarin ¢ok cesitli kesimlerine ve kdylere yayilmustir(Ozbek,

1991:181).

4.2.4 1980 sonrasi: Teknolojik Donem

1980 sonrasi, Tirk Pop miizigi tarihinde teknolojik donem olarak

nitelendirilmektedir; clinkii bu tarihten itibaren Bati’daki miizik teknolojisine denk
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gidilmeye baslanmis ve her yeni teknoloji, Tiirkiye’de kaset iireten firmalar
tarafindan Bati’yla es zamanli olarak Tiirkiye’ye getirilmistir. 1986°da yasal kaset
uygulamasinin baslamasiyla birlikte talebin artmasi, kaliteli kaset iiretimini
hizlandirmistir. 1990°lh yillarda ise, kamusal yayindan 6zel radyo ve televizyon
donemine gegis siireci, Tilirk Pop miiziginin {iretim ve tiiketim bi¢imini kokten

degistirmis, bu siire¢ Pop miizigin igerigini de biiyiik dlciide etkilemistir.

1980’11 yillar, yukarida belirtilen teknolojik gelismeler ile birlikte 1980 askeri
harekatinin yasandig1 yillardir ve kaset {iretiminin yayginlagsmasina ragmen, Tiirk
pop miizik piyasasi krize girer. Bu donemde kaset¢iler tarafindan doldurulan karigik

kasetlerin satig1 artmaya baslar ve Pop miizik sarkilarinin yerini arabesk alir.

Ozbek(1991) 1980°li yillarda arabeskin yaygimlasmasini, Hall’un popiiler
kiiltiir tanimlamas1 araciligiyla agiklar: popiiler kiiltiir, egemen siif ile popiiler
gelenek arasindaki miicadele alanidir; kiiltiirel iktidar kendisini neyin makbul, neyin
makbul olmadigina dair ¢izdigi ¢izgi ve bu ¢izgiyi hukukun yani sira egitim ve kiiltiir
kurumlart araciligiyla da korumasiyla ortaya koyar. “1980’ler Tiirkiye’sinde arabesk,
hem hegemonyanin isleyisi geregi hem de popiiler smiflarin direnmesi sonucu
makbul sinirindan igeri alinmig, 1988 yilinda Bagbakan’in yaptig1 bir konugmasinda
belirttigi lizere, arabeskin devletin temel kiiltiir kurumlarindan biri olan TRT’de

yaymlamasinda bir mahsur kalmamistir’’(Ozbek, 1991:136).

Popiiler miizigin kisir oldugu bu dénemde, Fikret Kizilok, Erkin Koray,

Sezen Aksu, Ziilfii Livaneli gibi sanatcilar; Mazhar Fuat Ozkan, Grup Giindogarken,
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Yeni Tiirkii, Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplar, ciddi satiy rakamlarma ulagan
albiimler yapmay1 basarir. Bunlardan 6zellikle Sezen Aksu’nun dénemin kosullarina
uygun olarak arabesk motiflerle siislii olan albiimii “Sen Aglama” ve elde ettigi
basartyla diger gruplarm ©6niinii agan Mazhar Fuat Ozkan’in “Ele Giine Karsi

Yapayalniz” alblimii miizik piyasasinin yeniden canlanmasini saglar.

1990’11 yillarda popiiler miizigin seyrini degistiren gelisme, kuskusuz
kamusal yayindan 6zel radyo ve televizyon donemine gecis siireci olmustur.
Akarcali(1997), Tiirkiye'de Kamusal Radyodan Ozel Radyo ve Televizyona Gegis
Stireci adli galismasinda bu dénemi kapsamli bir sekilde ele almaktadir. 1971 ve
1980 darbeleri, Tiirkiye adina toplusal gelisme, modernlesme, cagdas demokrasi
normlarinin yerlesmesi ve kadrolarin yetismesi siirecini ¢ok gerilere tasiyan yillardir.
Bu darbeler sirasinda hiikiimetin basinda olan Siileyman Demirel’in “konusan
Tiirkiye” slogani ile topluma vaad ettigi “demokrasinin tiim kurumlariyla yeniden
tesisi” sozii, Tirkiye’nin yeniden hareketlenmesini saglamistir. Anayasada tekel
durumunda olan TRT yayinlarina ragmen, Magic Box TV 1990 yilinin Eyliil ayinda
uydu teknolojisi sayesinde yurtdisindan yayina baslamis ve bdylelikle devletin radyo
ve televizyon sistemi iizerindeki tekel uygulamasi delinmistir. Bunu takip eden 3-4
y1l igerisinde Tiirkiye’de sayilari binleri asan radyolar ve birka¢ ozel televizyon
istasyonu kurulmus, iilke elektronik yayincilik tarihinde goriilmemis kapsamda bir

kaos yasamaya baslamistir.

Tiirkiye’de 6zel radyo ve televizyon donemine gecis, Akarcali’nin belirttigi

gibi radyo-televizyon teknolojisinin getirdigi “oldu-bitti’lerle ger¢eklesmis, bu
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durumun dogal sonucu olarak bir¢ok teknik, hukuki ve toplumsal sorun yaganmstir.
Akarcal1(1997)’ya gore, temel sorun, 6zel radyo ve televizyonlarin liberal demokrasi,
diisiince 6zgiirliigii ve insan haklar1 gibi esaslara dayanmasi gerekirken Tiirkiye nin
ne tam anlamiyla bir liberal demokrasiye, ne de temel insan haklarina sahip

olmasidir.

1990’11 yillar, birbiri ardina sayisiz pop miizik albiimiinlin yapildigi, farkh
miizik tlirlerinin birbiri i¢ine gectigi, kaynastigi yillardir. 1991 yilinda Yonca
Evcimik’in “Abone” alblimiiyle baslayan pop sarkilari donemi, Sezen Aksu’nun
“Hadi Bakalim” ve Niliifer’in “Sov Yapma” albiimleriyle devam eder. Sezen
Aksu’nun yetistirdigi sarkicilar Sertab Erener, Levent Yiiksel, Askin Nur Yengi ve
1990’ yillarin fenomeni Tarkan, bu donemde biliyiikk basar1 elde eder. Miizik
endiistrisindeki teknolojik gelismeler ve 24 saat pop miizik yayin1 yapan tematik

kanallarin yayginlagmasi da pop miizigin yiikselisini destekler.

Teknolojik donem, pop miizik iiretiminde bir standartlasma ve uzmanlasmayi
da beraberinde getirmis, bu slire¢ miizigin i¢eriginin de degigsmesine neden olmustur.
Miizik endiistrisindeki teknolojik gelismeler bir yandan tiiketici i¢in daha ucuz iiriin
alma ve iiriine daha kolay erisme sayesinde bir demokratiklesmeyle sonuglanirken,
diger bir yandan miizigin iiretiminde-yapimcilar, sarki sozii yazarlari, besteciler,
diizenlemeciler, yonetmenler, yorumcular arasinda- gelisen uzmanlagsma, ortaya
¢ikan {iriiniin sanatg1 denetiminden ¢ikarak piyasanin ortalama klige {iriinleri haline
doniismesine yol agmustir(Ozbek, 1991:122). Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi

kurami gergevesinde ele alinirsa, giinlimiiz popiiler miizigi bireysellik ve 6zglinliik
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niteliklerini kaybederek standartlasmis, yogun ticari kaygilar sebebiyle {irlinler

giderek tekrarin tekrari olmaya baslamistir.

Gilinlimiiz popliler miiziginin en belirgin 6zelliklerinden biri de birbirinden
tamamen farkli tiirlerin kaynasmasidir. Bu anlamda 6zellikle arabeskin pop miizigin
icine adeta islemesi carpicidir. Schoor(2002), Tiirk miiziginin tarihsel gelisimini

yorumlarken pop-arabesk iliskisi lizerinde durmaktadir:

“Gegtigimiz 100 yilda miizik gelismelerine baktigimiz zaman Tiirk
Popu’nun ve arabeskin, arabesk dogrultusunda bir noktada birlestigini
goriiyoruz. Bagka bir deyisle arabeskin istilasini. Arabek tarzi artik popiiler
denen tarzi belirliyor. Biitiin sevilen Tiirk Pop sarkilari, alaturka melodi
iceriyor. Emrah gibi arabesk sarkicilar1 Tiirkge Pop sdyleyebiliyor. Ibrahim
Tatlises gibi arabesk sarkicilar1 yiiksek devlet kademelerinde kabul kazandh,

basbakanlik resepsiyonlarinda bazen ¢alinmasi isteniyor”.

Son dénemde pop miiziginde eski tiirlerin ve 1970’lerin Anadolu-pop
akiminin 6n plana ¢iktig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yeni “moda” kuskusuz bir zamanlar
bu akimi yaratan sanatcilarin kaygisindan farkli olarak, ticari amagclarla ortaya
cikmig; Murat Gogebakan, Haluk Levent, Kira¢ gibi pop sarkicilart Anadolu-pop
akimindan esinlenerek kendilerine biiyiik bir hayran kitlesi olusturmuglardir. Bunu
yani sira Teoman gibi bazi popiiler isimler, tarzlarimin oldukc¢a diginda olmasina

karsin Cem Karaca’nin parcalarini kendilerine has bir iislupla yorumlamaktadir.

Tiirk pop miiziginin tarihini ana hatlariyla 6zetleyecek olursak, pop miizigin
temellerinin Osmanli’da 1slahat hareketlerinin goriildiigii II. Mahmut donemine dek

uzandig1 bu donemde Dede Efendi, Hact Arif Bey gibi bestecilerin klasik akimin kati
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kuralciligindan  siyrilarak  “sarki” formunda eserler verdigi goriilmektedir.
Cumbhuriyet donemine gecisle birlikte Osmanli’dan gelen miras: tiimiiyle reddeden
ve Bati miizigini esas alan bir anlayis 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Cumhuriyetin
ilk yillarinda, milli miizigimizin nasil olmas1 gerektigi {lizerine yogun tartigmalar
yapilmis ve bu belirsizlik doneminde Tiirk miiziginin radyolardan kaldirilmas: gibi

yanlis kararlar alinmigtir.

Batililagsma siirecinin hiz kazandig1 1950’11 yillarda jazz, rock’n’roll, mambo
ve ¢aca gibi miizik tiirleri popiiler olmustur. 1960’11 yillar meshur yabanci sarkilara
Tiirkge sozler yazilarak olusturulan aranjmanlarin dénemidir; 45°liklerin ortaya ¢ikist
ve Altin Mikrofon miizik yarismasi da bu yillarin 6nemli gelismelerindendir. 1960’1l
yillarin sonlarindan itibaren, 1968 siyasi hareketinin de etkisiyle Anadolu-pop akimi

baslamig, bu akim 1970’lerde de hakimiyetini stirdlirm{istiir.

1970’lerde miizik endiistrisinde yasanan gelismeler sonucu kaset {iretimi
artmig ve popiiler miizik gercek anlamda popiiler hale gelmistir. Ancak, 1980 askeri
harekatt miizik piyasasini etkilemis, bir durgunluk doénemi yasanmig, 1980’lerin
ortalarindan itibaren piyasa yeniden canlanmistir. Nihayet 1980 sonrasi, miizik
tiretiminde Bati teknolojisine paralel gidilmeye baslamasi, kamusal yayindan 6zel
radyo ve televizyon donemine gecisle birlikte popiiler miizik baska hi¢cbir donemde

olmadig1 kadar yayginlagmistir.
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BOLUM V

BiR POPULER KULTUR URUNU OLARAK MUZIK VIDEO

5.1 MUZIiK VIDEO KAVRAMI

Miizik videosu, popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla miizik endiistrisi
tarafindan iretilen ve bir sarkinin s6z dahil miizikal unsurlarini gorsellestiren bir
formdur(Celikcan, 1996:1). Celikcan, Tiirkiye’de “video klip” olarak adlandirilan bu
form i¢in miizik videosu terimini kullanmaktadir. Clinkii video klip, miizige 6zgii bir
form degildir; her seyin video klibi yapilabilir. “Video klip goriintii pargalar
demektir ve asil metni tanitan bir 6zellige sahiptir. Halbuki miizik videosu, bir
sarkiyr biitlin halinde gorsellestirir ve bu haliyle de miizige 0Ozgii bir
formdur”(Celikcan, 1996:1). Bu nedenle bu calismada “video klip” terimi yerine
uluslararas: literatiirde de yaygin olarak kullanilan “miizik videosu” terimi tercih

edilmistir.

Miizik videosu, ortaya c¢iktigi 1980°1i yillardan bu yana birgok arastirmaya
konu olmus, farkli arastirmacilar tarafindan gesitli sekillerde tanimlanmistir: Miizik
videosu, Kinder’e gore temellerini sinemada bulan karma bir televizyon tiirii(aktaran
Behgetogullari, 2000:249), Hua ve digerlerine(2004) gdre bir pop sarkisinin gorsel
temsilini sunan kisa film, Aufderheide, Fiske, Tezlaff, Wollen ve Kaplan’a gore
postmodern televizyon(aktaran Celikcan, 1996), Fry&Fry ve Gershon’a gore

reklam(aktaran Celikcan, 1996).
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Bir¢ok akademisyen, miizik video kavramini tanimlarken, kavramin reklam

ile benzerligini 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Bir yandan Oykii anlatma potansiyelini ¢ok daraltan
kisaligi, diger yandan reklam estetiginden devraldigi ve kisaligiyla
esgiidiimlii olarak isleyen kisa/hizli kurgu mantigi, miizik
videolariin tiirsel ozelliklerini belirleyen unsurlardir. Gerek
goriintll estetiginin 6nem kazanisi, gerekse bildik kalip yargilarin
ve geleneksel kigilestirmelerin yinelenmesi anlaminda miizik
videosu ile reklamin benzerligi ortadadir. Reklam, nasil bir {iriiniin
pazarlanma siireci i¢inde 6nemli yer tutuyorsa, miizik video da,
yasam big¢imleri ve tiiketim aligkanliklari ile sayginlik kazanma
arzusu arasinda bir iligki kurarak, sembolik anlamlarin pazarlanma

siirecinde 6nemli yer tutar”(Behgetogullari, 2000:249).

Miizik videosu, gorsellestirdigi pop sarkist ve sarkicisinin  imajimnin
pazarlanmasinda hayati bir rol oynamaktadir. Nitekim giinlimiizde, heniiz ilk
albiimlerini yapan baz1 geng sarkicilar, miizik videolar1 sayesinde ¢ok kisa bir siirede
tilke capinda taninmakta ve “pop star” ilan edilebilmektedir. Popiiler miizigin 6nemli
bir pazarlama araci olan miizik videolarinin 6zelliklerini kapsamli bir sekilde analiz
etmek i¢in, dncelikle miizigin tarihsel siire¢ i¢inde gegirdigi bazi evreleri ve 6zellikle
miizigin endiistrilesme donemini aciklamak gerekir. McIntosh(2004)’un da belirttigi
gibi, miizigin endiistrilesme asamalarin1 ve kitle iletisimindeki bazi gelismeleri ele

almaksizin, miizik video kavramini anlamlandirmak miimkiin degildir.
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5.2 ENDUSTRILESME SURECI ONCESI MUZIK

Endiistrilesme Oncesi miizigin en belirgin 6zelligi, dolaysiz uygulanimlanan
ve kullanilan isitsel ve gorsel bir deneyim olmasidir. Tarihdncesi zamanlarin ilkel
miizigi ritim iizerine kurulmus olup; vurma, ¢arpma, siirtme yoluyla ses veren kemik,
tag vb. maddeler, sesi ritme uydurma islevi tasir. Duygu ve diislincelerin ¢oskusal
disavurumu olan dans, tarihdncesi donemin ritme dayali ilkel miiziginin ana

kaynagini olusturur(Celikcan, 1996:29).

Ritme dayali ilkel miizikten farkli olarak ilk¢ag miizigi siir kaynaklidir.
Huizinga, s6z konusu dénemde siirin 6nemine deginmistir: “Bu ilk donemde siir
ritiieldir, doktrindir, biliciliktir, inanmadir ve inandirmadir. Onun i¢indir ki, ¢ok eski
donemlerde Arap kavminin sair i¢in kullandig1 sha’ir kelimesi bilen kisi anlamina
gelmektedir’(Oskay 1995:23). Ilk¢ag doneminin miizik alamindaki en Onemli
geligsmelerinden biri de miizigin yaziya dokiilmeye baslamasi ve Eski Yunan’da ilk

basit notalama sisteminin olusturulmasidir.

Ortagag doneminde kilisenin egemenligi miizigi de kapsamis, miizik dualarin
ezberletilmesinde ya da ayinlerde kullanilan bir araca doniligmiistiir. Antik¢ag’in
sonlarindan baglayarak toplumsal farkliliklarin artmasiyla birlikte, miizisyenler de
birer zanaatkar haline gelmis; boylelikle miizik bir meslek olarak tanimlanmaya
baglamistir. Miizigin bir ibadet araci oldugu Ortagagda, kilise miizigi icerisinde

tekseslilikten ¢okseslilige gecis gergeklesmistir.
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Yenicag, miizige dans ve balenin eslik ettigi, gosterinin 6n plana ¢ikmaya
basladigi dénemdir. Ozellikle XVII. yiizyildan itibaren operamin ortaya cikist ile
birlikte miizigin dinleyici kitlesi degismis; Ortagagda yalnizca soylulara hitap eden
miizik, bu donemde halka da yonelmeye baslamistir. Gosterinin miizigin ayrilmaz bir
pargast haline gelmesine paralel olarak miizigi basitlestirme yoniindeki cabalar,
miizigin bir eglence aracina donlismeye basladiginin gostergesidir. Yenicagin miizige
kazandirdigi en Onemli yenilik ise kuskusuz, temeli Eski Yunan’da atilan basit
notalama sisteminin ses yiikseklikleri ve siireyi de icerecek sekilde gelistirilerek
evrimini tamamlamasidir(Celikcan, 1996:34-36). Bu gelisme, miizik eserinin
yaraticisindan bagimsizlasmas1t ve bagka miizisyenler tarafindan kolaylikla

uygulanabilir hale gelmesi agisindan oldukca énemlidir.

5.3 MUZIGIN ENDUSTRILESME SURECI

18. yiizyilin sonlarindan itibaren miizik, dolaysiz kullanim ve uygulanim
olanagim yitirerek aligveris silirecine bagimli kilinmistir: Miizigin gilinlimiizde
“deger” diye tasiyabildigi biitlinliyle bir meta roliidiir, degeri belirleyen ise

pazardir(Adorno’dan aktaran Oskay, 1995:33).

Endiistrilesme siireci ile birlikte popiiler miizigin tiiketim kosullarindaki
degisimi aciklamak i¢in miizigin yeniden liretimine olanak taniyan araglara kisaca
deginmek faydali olacaktir. Celikcan(1996) calismasinda Toll’'un modelinden

hareketle, bu araglar1 kapsamli bir sekilde ele almaktadir.

101



5.3.1 Yaprak Nota: XVIIL. yiizyilin sonlarindan XX. yilizyilin baslarina kadar
yaygin olarak kullanilan yaprak notalar, miizigin yeniden {iretimini miimkiin kilan ilk
kitlesel tiikketim triinleridir. Endiistrilesme etkisiyle yaprak nota basimui, ticaret haline
doniligsmiis, New York’da toplanan “Tin Pin Alley” adli sirketler seri olarak bastiklari
yaprak notalari, ABD’ nin biitiin eyaletlerine dagitip satacak bir sistem olusturmustur.
Yaprak notalarin kitlesel tliketiminin dogurdugu sonug, insanlarin satin aldiklar
notalar1 evlerindeki piyanolarda ¢almasiyla birlikte ev i¢i miizik uygulaniminin
gelismesi ve miizigin giderek insanlarin kendi kendilerini eglendirme araci haline
gelmesidir. Yaprak notalarin gordiigii ilgi iizerine Tin Pin Alley sirketleri, kisa bir
siire sonra, bilinen sarkilarin notalarinin basimi yani sira amatér miizisyenlere
yonelik kisa ve basit sarkilar besteleyerek bunlarin notalarin1 basmaya yonelmistir.
Bu sirketler, iirettikleri iirlinleri pazarlamak amaciyla aligveris merkezlerinde canli
miizik gosterisi, konser gibi giliniimiizde de kullanilan tanitim araglarindan

faydalanmustir.

5.3.2 Plak: XIX. yiizyilin ilk yillarinda plak teknolojisinin ortaya ¢ikmasi, miizigi
dogrudan uygulanima bagli bir deneyim olmaktan kurtararak, miizigin kitlesel iiretim
ve tiiketim olanaklarin1 genisletmistir. Onceleri yalmzca yaprak notalarin tanitimim
yapmak iizere kullanilan plak ve bunun donanimi olan pikap, elektrigin
yayginlagsmasi ve kayit teknolojisinin gelismesiyle evlere girmeye baslamigtir. Plagin
yayginlagsmasinin miizik etkinliginin gelisimi agisindan bazi olumsuz etkileri s6z
konusudur. Nitekim salt isitsel bir ara¢ olan pikabin evlerde yaygin olarak kullanima,
ev ici miizik uygulanimini azaltarak miizik pratiginin zayiflamasina sebep olmustur.

Tin Pin Alley sirketleri, edilgin bir konuma itilen plak dinleyicilerinin miizige aktif
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olarak katilimini tesvik etmek i¢in az melodili, ritme dayali pargalar iiretmeye
baglamistir(Celikcan, 1996:46). Sonug olarak, 1900’li yillarin basindan 1920°li

yillara kadar, popiiler miizik danssiz diisiiniilemeyecek bir nitelik kazanmistir.

5.3.3 Radyo: 1920’li yillarda ortaya cikan radyo, dinleyicilerine yeni sarkilari
tanitarak, tiiketiciye satin alacagi plagin se¢imi konusunda yol gosteren bir islev
yiiklenmistir. Onceleri tanitim amaciyla radyolara iicretsiz olarak verilen plaklar,
radyolarin temel malzemesi olmaya ve dinleyici sayisini arttirmaya baglayinca;
miizik endiistrisi radyolardan kullandiklar1 plaklar igin “telif hakk1” adi altinda iicret
almaya baglamistir(Toll’dan aktaran Celikcan, 1996:50). Popiiler miizikte “hit sarki”
olgusunun temeli de radyo donemine uzanmaktadir. McIntosh(2004), ilk “Top 10”
radyo programi olan “Your Hit Parade”in 1935°te yayma bagladigim1i ve aym
programin 1950’lerde televizyona aktarildigini belirtir. Tiim bu gelismelere ragmen

1930’11 yillarda yagsanan ekonomik kriz, plak satislarinin diismesine sebep olmustur.

Gerek miizik endiistrisindeki krizi asmak, gerekse popiiler miizigi toplumsal
bir ilgi odag1 haline getirmek amaciyla Decca adl sirket, 1933 yilinda konser turlari,
radyo programlart ve filmlerle desteklenen genis bir reklam kampanyasi
diizenleyerek Bing Crosby’i yildizlastirmistir. Bu yontem, miizik endiistrisi i¢in,
birgok plagin tanitimini yapmak yerine bir tanesi lizerine yogunlasarak onu “hit” hale
getirmenin daha karli oldugunun kesfidir. Nitekim, s6z konusu pazarlama tekniginin
tirtinleri olan Benny Goodman ve Frank Sinatra, diinya ¢apinda biiyiikk bir {ine

kavugmay1 bagarmistir.
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II. Diinya Savasindan sonra yasanan ekonomik ve toplumsal degisim sonucu
gencler, en etkin miizik tiliketicisi haline gelmistir: Savas sonrasi, gen¢ niifusun,
genel niifus icindeki orani yiikselmeye baslamis, gelisen egitim olanaklar1 ve artan
ekonomik refah sayesinde 6grenci konumunda genis bir genglik kitlesi olusmustur.
Bu dogrultuda, savas sonuna kadar aileyi hedef kitle olarak belirleyen miizik

endiistrisi, savas sonrasi bu geng kitleye yonelmistir.

5.3.4 Sinema ve Televizyon: 1930’lu yillarda, radyonun yayginlagmasiyla es
zamanli olarak yeni bir kitle iletisim araci, sinema ortaya ¢ikmistir. Popiiler miizik ve
sinema arasindaki iligkiler agisindan, miizikal filmler ile daha sonraki yillarda
popiilerlesen rock filmleri biiylik 6nem tasimaktadir. 1930’lu yillardaki ekonomik
bunalimini yildiz yaratma sistemiyle yenmeye ¢alisan miizik endiistrisinin yardimina
sinema yetismis, Bill Crosby ve Frank Sinatra gibi yildizlarin tanitiminda sinema

hayati bir rol oynamustir.

Tipki miizik endiistrisi gibi sinema da II. Diinya Savasi sonrasi, gengleri
birincil hedef kitlesi olarak belirlemistir. 1950’11 yillarda, her tiirlii otoriteye ve
geleneksel kiiltiir degerlerine kars1 bir bagkaldiriyr esas alan rock kiiltiirii, sinemanin
temel malzemesi haline gelmistir. Gise sans1 garantili, yapim1 ucuz rock filmleri, o
donemde popiiler miizikteki patlama ve televizyonun yayginlasmasi sonucu zor
giinler geciren sinema i¢in aslinda bir tiir kurtulus yoludur. 1956 yilinda plaklar: 10
milyon adet satan rock’n’roll krali Elvis Presley’nin ilk filmi “Love Me Tender”
cekilmis, filmin gordiigii ilgi Presley’nin her plag: i¢in yeni bir film g¢ekilmesine yol

acmustir(Celikcan, 1996: 61).
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Rock miiziginin yliksek satis rakamlari, aileye yonelik olarak gelisen
televizyonun da rock miizige yer vermesini zorunlu kilmustir. ilk kez, 1957 yilinda
ABC kanalinda rock plaklarini tanitmak amaciyla yayimlanan “American Bandstand”
programiyla rock yildizlar televizyonda da boy gostermeye baslamistir. Ancak
rock’n’roll’un popiilaritesine ve karliligina ragmen, Amerikan miizik endiistrisi,
ideolojik igerigi sebebiyle bu miizikten rahatsizlik duymaktadir. Bu nedenle,
1960’larin ortalarindan itibaren miizik endiistrisi, Amerikan rock’indan etkilenen
fakat daha uysal nitelikteki Beatles, Rolling Stones gibi Ingiliz gruplarini piyasaya
sirerek rock kiiltiiriinli denetim altina almaya calismistir. 1970’lerde Hair, Saturday
Night Fever, Grease, Flash Dance gibi yeni filmlerle rock’n’roll miizik diinyasindaki
egemenligini slirdlirmiis; nihayet 1970’lerin sonlarindan itibaren miizik endiistrisinin

gilinlimiizdeki en 6nemli tanitim araci olan miizik video ortaya ¢ikmaistir.

5.4 MUZIK VIDEO VE MUZIK TELEVIZYONUNUN ORTAYA CIKISINI

HAZIRLAYAN ULUSLARARASI VE ULUSAL DUZEYDEKI GELISMELER

Miizigin endiistrilesme siireci basligr altinda ele alinan geligsmeler(yaprak
nota, pikap, radyo, sinema ve televizyon) 1970’li yillarin sonlarindan itibaren
yasanan birtakim sosyo-ekonomik ve teknolojik doniisiimlerle desteklenerek miizik
video tiirlinii ortaya ¢ikarmistir.

5.4.1 Uluslararasi Diizeydeki Gelismeler
5.4.1.1 Sosyo-ekonomik Gelismeler: 1970’li yillarin sonlarindan itibaren miizik

endiistrisinde yasanan ekonomik kriz ve miizik tiiketicisinin degisen demografik
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