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OZET

Bu calismada, Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) Mimarlik Boliimii birinci sinif programinda
yer alan, "Grafik Iletisim" (Arch 103-104 Graphic Communication I-II) dersleri kapsaminda, eskiz
cizimleri yapma becerisi ve aligkanligi kazandirmaya yonelik uygulanan bir metodoloji tizerinde
durulmaktadir. Egitimin ilk y1l1 boyunca, eskizin bir algilama, diisiinme ve ifade etme araci oldugu
vurgulanmakta, bunun igin gerekli olan motor beceriler, belirli bir tempoda siirekli tekrarlanan ¢ok
sayidaki eskiz temrinleriyle Kazandirilmaya ¢alisiimaktadir. Grafik iletisim derslerinde benimsenen
bu temel pedagojik tutumun uzantisi olarak &grencinin, mimarlik, sanat ve diger tasarim
alanlarindaki orneklerle iliski kurmasi da tesvik edilmektedir. Bu bildirideki tartismalar,
ogrencilerin s6z konusu siiregte trettikleri eskizlerden segilen oOrneklerle desteklenmektedir.
Mimarlikta, temsil yontemlerinin teknolojik gelismelerle nasil degisebilecegi ve bunun mimarlik
egitimine yonelik boyutlarina iligkin 6ngdrii ve yorumlara da yer verilmektedir.

Anahtar sozciikler: Mimarlik, tasarim, eskiz, temsiliyet, meslek egitimi, “Grafik iletisim”.

1. GIRIS

Mimarlar, sayilar, sozciikler, grafikler gibi sembolik temsil yontemlerini zaman zaman kullansalar
da “analog’ (bigimsel ac¢idan gerceklikle benzesen) temsilleri kullanmay1 yeglerler. Cilinkii bunlarin
bigimsel, sosyal, teknik, baglamsal, islevsel “gergeklikle” oOrtiistiiglinii diisiiniirler. Bu yiizden de
mimarlikta ¢izim/ eskiz becerisi tstiinde ¢ok¢a durulur (Akin, 2001; s.3) Mimarlar bigim arayisi
stirecinde hizli bir yontem gerektigini ¢ilinkii zihinde olusan imgenin ¢izgiye aktarilana kadar
korunabilmesinin olduk¢a kisa bir zaman diliminde miimkiin olabildigini ifade ederler. Ornegin
kendi eskiz yapma siirecinin psikanalitik bir tarifini yapan Gehry, zihnindeki goriintiiyii ii¢ ya da
dort dakika tutabildigini belirtmektedir (Ivy, 1999; 5.189).

Ote yandan elle yapilan eskiz calismalarinin hem hizli, hem “semantik olarak agik” yani farkli
sekillerde yorumlanabildigi igin arastirmayi tesvik edici oldugu vurgulanir. Bir baska deyisle
eskizler, bilgisayar ortamindaki netlik/ hassaslik yerine yaraticilig tetikleyen ucu agik ve zengin bir
nitelige sahiptirler (Guidera, 2004). Mimarlarin eskizlerine odaklanan incelemelerde, eskizin
mimarin kafasinda tamamen bitmis yapinin ilk anlardaki goriintilerinin bir kaydi olmadigi,
tasarimciyla etkilesim icindeki aktif bir katilimcr gibi formu gelistiren bir siiregte rol oynadigi
goriilmiistiir (Herbert, 1992; 5.37).

Baz1 arastirmacilar ise yaraticihigimn beliriverdigi bu anin temsiliyeti olan ve pegete eskizi* olarak da
bilinen bu tiir ¢cizimlerin hala gecerliligini korudugunun altin1 ¢izmektedirler. Ancak “gorsel notlar”
olarak ifade edilen ve mimari bilgi birikiminin saglandig1 eskiz ¢izimlerinin artik ne ortacag yap1
loncalari, ne de Beaux-Arts geleneginde oldugu kadar onemsenmektedir. Ciinkii teorik olarak
modern mimari eski drneklerin iizerine insa edilmeyi reddetmis ve yepyeni olmayr vurgulamistir,
ayrica teknik olarak da basili kitap, fotograf gibi pek ¢ok ortam ve ara¢ Ogrencilere kendi
cizimlerinden daha hassas, tam ve hizli temsiliyetler sagliyor gibi gé'n"iinmektedir2 (Crowe ve Hurtt,
1986; 5.6 ). Oysa yazarlarin da vurguladigi gibi modern mimarinin ustalarindan Alvar Aalto, Le
Corbusier, Richard Neutra, Louis Kahn da kendilerinden 6nce yapilan mimarileri reddetmemis ve
bu karsilasma anlarimi eskizler aracilifiyla kaydetmislerdirs. Tirkiye’deki pek ¢ok mimar da
gezilerinde karsilastiklart mimarlik iirlinlerinin ¢izimlerini yapmislardir. Sedat Hakki Eldem ve
Cengiz Bektas gibi bazilari igin bu eskizler kendi gelistirdikleri mimari i¢in de bir tiir 6grenme ve



karsilastirma yontemi olmustur®. Giiniimiizde de mimarlarin kendi zamanlarindan 6nceki yapilara
ya da (hatta belki de daha ¢ok) cagdasi olan tasarimcilara karsi duyarsiz olduklar diisiiniilemez.
Mimarlik 6grencileri ise bu tiir etkilenmelere daha da agiktir. Bu nedenle, gelismis analitik bir bakis
acis1 gelistirebilmeleri ve beraberinde segici bir goze sahip olabilmeleri konusu, mimarlik
egitiminin 0ziinii olusturur.

Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Boliimiinde, ilk y1l programinda zorunlu ders olarak iki

donem verilen Grafik Iletisim dersinde, ‘Anlik izlenimler’ ad1 altinda vyiiriitiilen eskiz uygulamalar

bu amaglarla planlanmistir. Bu uygulamalar mimari deneyim, ¢izim, hafiza ve tasarim konusundaki

bazi temel kabullerden yola cikmaktadir®,

¢ Kisinin yapiy1 anlamasi ¢izim eylemiyle kolaylastirilabilir, giiclendirilebilir.

e Anladigin1 hatirlama becerisi bu tiir ¢izimlerin yapilmasiyla gelistirilir.

e Mimarlik triinlerinin dogru ve hassas ¢izimlerinin yapilmasi kisinin bu konudaki gayretleriyle
dogru orantilidir.

¢ Bu hatirlama ve anlama eylemleri tasarim aninda bagvuracagimiz mimari hafizay1 olusturur.

2 GRAFIK ILETIiSiM (ARCH 103-104) DERSINDEKI ESKiZ TEMRINLERI

2.1 Yontem, Metot

Haftada bir giin, toplam dort saatlik ders siiresinin ilk bir saatinde, 6grenciler kisa siirelerde eskiz
cizimleri yapmaktadirlar. Benzer ¢alismalar ev 6devi olarak da verilmektedir. Y1l boyunca yapilan
bu tekrarlarla Ogrenciler gordiiklerini ¢izim ortamina aktarmaktadirlar. Temrinlerin bir kismi
ogrencilerin verilen konuya iliskin nesneleri veya mekanlart bulmalarin1 ve onlara uygun bakis
noktalar1 segmelerini gerektirirken, biiyiikk kismi ise Ogrencilere gosterilen imgelerin ¢izimi ile
yapilmaktadir. Imgelerin segimi, Grafik Iletisim ve Temel Tasarim derslerinin konularma paralellik
gostermektedir; perspektif, paralel ve dik izdiisiim tekniklerinin kullaniminin yani sira gorseldeki
malzeme, doku, karsitlik, ritim, harmoni ve 151k-g6lge iliskilerine referans vererek mimarligin temel
kavramlarinin algilanmasi hizlandirilmaktadir. Calismalarin sinifta gosterilerek tartismaya agilmasi
ile hem geri bildirim verilmekte hem de Ggrencilere kendi yaptiklarini digerleriyle kiyaslama
imkan1 saglanmaktadir. Bunun yani sira 6grenciler, eskiz defterlerini y1l boyunca tuttuklari i¢in
kendi gelisimleri konusunda da gézlem yapma firsatt bulmaktadirlar.

2.2 Genel Hedefler

2.2.1 Bilissel Beceriler
Tasarimm anlamak, incelemek ve kayit etmek (analitik): Bu dersteki temrinlerin pek ¢ogu
analitik beceriyi arttirmaya yoneliktir. Bunun igin gerekli olan algilama kapasitesini ve aktarma
becerisini gii¢lendirir. Gordiigiinii ¢ok kisa bir zaman dilimi igerisinde ¢izerek anlatmaya calismak
3 boyutlu anlamayi gerektirir. Siire kisitlamasi ¢izgiyi minimize etmeye zorlar; dolayisiyla bu,
tasarim elemanlar ve aralarindaki iligkiyi diistinmeyi de tesvik eden bir siirectir.
Diisiinceyi gelistirmek (sentetik): ‘Anlik izlenimler’ baslikli ¢alismalar, gen¢ mimar adaymnin
mimarlik kiiltliriinii olugturmaya yonelik uzun erimli hedeflere de sahiptir. Bu, insan beyninin
mekansal, holistik ve sentetik kavramaya ayrilmis olan sag tarafinin gelismesine katkida bulunan ve
mimarin egitiminde vazgegilmez bir siirectir® (Crowe ve Hurtt, 1986; 5.7).

2.2.2 Motor Beceriler
Ogrencinin, cizim dilini ve tekniklerini hizh ve esnek kullanmasim saglamak: Biitiin bir yil
boyunca siiren bu eskiz calismalart géz ve el koordinasyonunu arttirarak ¢izim becerisini
gelistirmeye yardimci olur. Ayrica, ¢izme eyleminin 6grenci iizerinde yarattig1 gerginligi azaltarak
Ozgiiveni insa etmeyi de saglar.

2.3 Temrin Ornekleri

2.3.1 Algilama, Hatirlama
Bellekten ¢izim (uzun siireli bellek): Ogrencilerin giinliik yasamda goérdiikleri ama yeterince dikkat
etmedikleri yapilardan, baska sanat triinleri, ya da gilindelik yasam nesnelerinden hatirladiklar



kadariyla bir eskiz yapmalar1 beklenir. Daha sonra 6grencilerden ayni nesneleri bakarak ¢izmeleri
ve iki ¢izimi karsilastirmalar1 beklenir (Sekil 1).
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~ Sekil

Bellekten ¢izim (kisa siireli bellek): Ogrencilere 3-4 dk belli goriintiiler sunulur. Daha sonra bu
gortntii kapatilarak 6grencinin gorsel hafizasinda kalan imgeden 3-4 dk iginde ¢izim yapmasi
beklenir. Ardindan ikinci temrin olarak gorsel agikken de ¢izimin tekrarlanmasi beklenir.

Her iki temrinde de beklenti, 6grencilerin goérsel hafizalarini giiclendirmenin yani sira algilama
kapasitelerini de artirmaktir. Gerek yayin takibiyle gerek birebir algilanarak, gorsel hafizada yer
eden literatiirdeki yapilar, 6grencilere mimari tasarim siirecinde yol gdsterici olma potansiyeline
sahiplerdir. Bu gorsel arsiv, form bilgisi ve detay gibi farkli diizlemlerde kullanilabilir. Sinifta
yapilan ¢izim temrinlerinin daha ¢ok modern ve sonrasina ait olmasi da dgrencilere ayni1 zamanda
gliniimiiz mimarligina tanigiklik kazandirmasi beklenmektedir.

2.3.2 Soyutlama, Kavramsallastirma, Karsilastirma
e Ogrencilerin, gosterilen imgelerden belli diizeylerde soyutlama yapmalar1 beklenmektedir. Bu
temrin formlarin ve mekanlarin asal niteliklerini tali niteliklerinden ayirma becerisini gili¢lendirir.
Verilen siirenin ¢ok kisitli olmasi zaten bu becerinin pratik sebeplerle de kazanilmasini
gerektirmektedir (Sekil 2).

7 Sek 2 Soyutlama, temel bi¢im bilegkelerinin ifadesi

e Tekrar, ritim vb. aym kavramlart iceren imgeler serisi gosterilerek Ogrencilerin ayni tema
cercevesinde diisiinme ve algilama becerisi kazanmasi beklenmektedir.

e Aynmi bicim oOzellikleri (tipoloji) igeren imgeler serisi gosterilerek Ogrencilerin ayni tema
cercevesinde diisiinme, algilama ve 6rnegin aymi form iliskilerine sahip ama farkli oranlardaki
bi¢im bileskelerinin farkina varmasi beklenmektedir.

e Benzer bir temrin de bireysel isaret gibi belli formlar1 kullanan mimarlarin (6rnegin Botta ve
kesik silindir) farkli caligmalar1 kullanilarak gerceklestirilir.



e Sanat nesnesi, kullanim nesnesi, mimarlik nesnesi (yap1) ve i¢ mekanlarin bi¢im dillerindeki
ortakliklar1 gdzlemlemesi istenir. Ornegin verilen i¢ mekan ile dis goriintiileri eslemek temrini
yapilmaktadir.

e G0z seviyesinden g¢ekilen fotograflardan yapilan ¢izimlerle birlikte ayni1 yapinin kus bakist (plan)
ya da baska bir agidan ¢izim yapmasi beklenir. Ogrenciler gosterilen yapilarin form 6zelliklerini
algilayip bagka bir yonden canlandirmaya caligirlar (Sekil 3-4).

Sekil 3 Verilen imgeden plan ¢izimi Sekil 4 Verilen m‘geyi farkl1 bir agldaﬁ canlandirma

2.3.3 Monolog ve Diyalog Olarak Eskiz

Cogunlukla “monolog” dedigimiz, 6grencinin kendi ;/aptlgl cizimlerden olusan eskiz defterinde
bazi ¢izimler “diyalog” arayisina ortam olusturmustur.’ Bir dizi temrinde iki 6grencinin birlikte bir
eskiz lretmesi beklenmistir. Karsilikli olarak bagladiklar1 ¢izimleri bitiren &grencilerin bazi
temrinlerde iki ¢izerin farkliliklarim1 vurgulamalari, bazilarinda ise c¢izimin bir biitiin olmasi
beklenmistir. Boylece ¢izim siireci ve teknikleri lizerinde diistinmeleri saglanmistir. Bu temrinde
mimarliktaki parga-biitlin iliskisi ilizerine de diisiinen 6grenciler her yapida bunun ayni sekilde
gerceklesmediginin de farkina varmuslardir. Ogrenciler bazi cizimlerde sadece kagit diizlemini
paylasarak ¢izimin olusturuldugunu, bazilarinda ise ilk ¢izerin sayfanin biitliniinii organize eden
cizgileri koydugunu ve sonradan katilanin ikincil elemanlari bu kurguya yerlestirdiklerini
gozlemlemislerdir (Sekil 5).

Sekil 5 Eskizde diyalog (ikiser 6grenci tarafindan tiretilen ¢izimler)



2.4 Cizimde Sanat/Zanaat

Fotograflardan yapilan eskiz calismalar1 “bati kokenli” sanat ve mimarlik tarithinin “gdérme
bigimlerinin” anlatilmasi ve algilanabilmesi i¢in hizl1 bir imkan saglar. Ornegin perspektif teorisinin
plan ve kesit kullanilarak geometrik kurgulanmasimin anlatilmasindan 6nce bodyle temrinlerden
cokga yapildiginda 6grencilerin konuyu daha hizli kavradiklar gézlemlenmektedir (Sekil 6).

Sekil 6 Eskizlerle perspektif ¢izimin temel kavrarﬁle{rla giris

Ogrencilere, oranlar1 dogru oturtabilme ve ¢izim yiizeyini planlayabilme konusunda yardimci
olabilecek yontemler gosterilir. Ornegin eskiz ¢iziminde kutulama (Boxing method), &n plan, orta
plan ve arka plan gibi gorsel alanin katmanlari, ¢izgiyle ya da tonlama ile temsil gibi bazi
kavramlardan soz edilir ve ¢izimlerinde kullanmalar1 beklenir.
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Sekil 8 ODTU MimarhkFakﬁlesi binésma ait monokromatik kolaj caligsmalar1



Ogrencilerin ayn1 mekani farkli uzunluktaki zaman araliklarryla ve farkli tekniklerle temsil etmesi
istenir (kursun kalem, miirekkep, kolaj vb. Sekil 7). Bu degiskenlerin temsiliyeti nasil etkiledigi ve
algiy1 nasil yonlendirdigi irdelenir. Ornegin kolaj gorsel alanin tonlar araciliiyla kavranmasini ve
anlatilmasin1  gerektirir (Sekil 8). Dort-bes dakika gibi kisa zamanda yapilan ve kalin uglu
miirekkepli kalem kullanilan ¢izimde ise konturlarin 6n plana ¢ikmasini getirmektedir.

Eskizi yapilan binalara iliskin mimarlarin orijinal eskizlerini gostererek Ogrencilerin eskizlerin
hangi boyutlariyla sanat ya da zanaat oldugu konusunda farkindalik gelistirmesi beklenmektedir.
Ogrenciler, bu ¢izimlerde mimarin ¢ikis noktasmi, bunun son iiriine yansiylp yansimadigini,
kendinin de bu temel tasarim kararlarini anlayip anlamadigini kontrol etme firsatin1 bulur. Ayrica
mimarlarin nasil ¢izim yaptigini (malzeme, ¢izgi ton vs. kullanimini) anlamaya calisir.

3 SOZEL DILLE VE GORSEL DILLE ILETISIM

Eskiz cizimleri yapildiktan sonra 6grencilerle yapilan analiz ve tartismalarda 6grencilere gordiikleri
formlara iligkin kritik bazi noktalara isaret edilir ve Ogrencilerin bu noktalar1 algilayip
algilamadiklar1 sorulurken, ayn1 zamanda cizime de aktarip aktaramadiklar1 degerlendirilir. Dil ile
yapilan analiz ile ¢izgiyle yapilan analizin ne derece Ortiistiigli incelendiginde, genelde dgrencilerin
algilarim1 konugma dilinde daha akici ve net koyarken, cizimlerinde ayni becerinin olmadigi
goriilmektedir. Cizim ve ¢evreye duyarlik konusunda onceki egitim siireglerinde 6nemli bir birikim
saglanmamasina karsin bazi yabanci 6grenciler bu konuda daha hazirlikli gelmektedirler.

Ogrencilerin gozlem ve bunu dille aktarma becerisi gizimle anlatma becerisinden daha hizla
gelismekte bu da pek ¢ok Ogrenciyi ¢izim yaparken karamsarliga ve kendilerini beceriksiz
hissetmeye itmektedir. Bu konuda 6grencilerin ¢izim konvansiyonlarindan 6nce kendilerini ve yapi
karsisindaki hislerini ve diisiincelerini teknik bilgi gerektirmeyecek sekilde disavurumcu (ifadeci)
grafik yontemlerle anlatmaya yonlendirmek bir yontem olabilir. Literatiirde sanat egitimindeki bu
tiir ¢alismalarin mimarlik egitiminde uygulamasinin ornekleri de goriilmektedir (Sylvester and
Tripp, 1993; s.239). Sozel ve gizimsel dil arasindaki paralellikler/benzesmeler konusunda ilging
denemeler yapilmistir. Bazi arastirmacilar 6zellikle mimarlik d6grencilerinin bu iki dil arasinda daha
esnek bir sekilde gegisler yaptigin1 vurgulayarak, eskiz yapmanin 6grenmeyi nasil gliglendirecegini
egitim ortaminda irdelemislerdir (Soygenis ve digerleri, 2010).

4 SONUC

Modernizmin geg¢misten gelen ve geleneksel olandan farklilasma anlayisi ve teknolojinin hizla
gelismesiyle degisen ve doniisen mimari temsil ortaminda, serbest elle yapilan eskiz, giderek daha
az basvurulan bir ¢izim olmaya baslamistir. Burada sunulan c¢alisma, bir diisiinme araci olarak
yaratic1 siirecleri besleyen, ayni zamanda sanat¢i ve tasarimcinin hafizasini olusturmaya katkida
bulunan eskizin bugiinkii ortamda da gecerli ve énemli oldugu inanciyla tartismaya acilmustir.
Egitimin ilk yilindan baslayarak kazanilmas: gereken bir aliskanlik olarak eskiz, mimarligin diger
sanat ve tasarim dallariyla paylastig: bir gelenek olmasi agisindan da deger tagimaktadir.

Hic¢ kuskusuz, &grencinin ozgiivenini de insa etmesine yardimci olacak bu siirecin mimarlik/sanat
kiiltiirinii 6grenme yaninda “bireyselligin” arastirilmasi i¢in de bir imkan sunuyor olmasi
onemlidir. Eskiz kisisel bir siirectir; diger mimari ¢izimler gibi belirli kurallara uymak zorunda
degildir. Bu yiizden de gelisen sayisal/bilgisayar teknolojileriyle karsilanmast miimkiin degildir.
Eskiz yeniden iiretilmesi gerekli bir ¢izim degildir; 6zgilindiir ve bir anda ortaya ¢ikar. Bu bakimdan
(modern) sanatsal bir yaratiya benzer. Matisse’in de kalemi kagit tizerinde kendisi gibi hareket
ettirerek ¢izgi tirettigini fark eden Gehry’i mutlu eden sey, tipki bir sanat¢i1 gibi davraniyor olmasi
midir? (Da Costa Meyer, 2008; s.20).



Notlar:

! Pegete eskizleri konusunda ilging bir derleme igin bkz. Dinner for Architects: A Collection of Napkin Sketches,
Winfried Nerdinger (ed.)

? Bilgisayar diinyasinda da son iiriine yonelik bitmis cizimler yaninda hizli ve segenekli form iiretme imkamm da
saglayan programlar iiretiliyor. Bunlardan en ¢ok bilinenlerden birinin isminin de “eskiz” sdzctigiinden iiretilmesi ilgi
cekici (Sketchup) “Eskiz” mimarlik diinyasinin en ¢ok bilinen dergilerden birinin de ismi (ispanyol / E1 Croquis)

® Bu gelenegin izlerine hala mimarlik okullarinda rastlamak miimkiin, rnegin IIT iiniversitesinde verilen “Geziden
¢izimler dersi”: ARCH 468 - Drawing From Travel

* Eskizler konusunda pek ¢ok Tiirk ve Yabanci mimarin iiriinlerini de igeren Tiirkge literatiirdeki nemli bir yaym da
Inceoglu, N. Giirer ve E. Cil. (1995) Eskizler Perspektif Yayincilik, Ankara.

® Bu temel kabullerimizin bagka arastirmaci ve egitimcilerle de ortlistiiglinii goriiyoruz bkz: Crowe and Hurt, Visual
Notes, JAE 1986

® Crowe ve Hurtt , insan beyninin sag tarafinin ayni zamanda ¢izme eylemindeki bilissel siirecleri de belirledigini ortaya
koyan Edwards’a gonderme yaparak, onun, beynin sag kisminin ‘ gérme siirecini belirledigi‘ (gets in the way of seeing
) iddiasini daha da ileriye gotiirerek,  diisiinme siirecini belirledigini * ileri siirerler.

" Dr Phillip Crowther gibi baz1 arastirmacilar Cizimle 6gretmen, 6grenci ya da 6grenciler arasi bir diyalog olusturmanin
olabilirligini, Michael Graves gibi mimarlar da ayni ¢izim iizerinde birka¢ mimarin ekledikleriyle bir iletisim ortami
olusturup olmadiklar1 lizerine arastirma yapmislardir.
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