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Mimarlik Tanimliari

1924- Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk
binasi. GUNUMUzde istanbul Arkeoloji
MUzeleri'ne bagl olan Eski Sark Eserleri
MUzesi. EmindnU (GUlhane), istanbul.

O Osmanlica bir kelime olan Mimar -ma’mur edici - anlamindadir.

O Osmanli kaynaklarina gore; mimar olmak icin dort temel sart tanimhdir;
- ‘ilm-i hendese de maharet sahibi olmak,

- san’at-1 mi’mariyyede kamil ve ilm-i hendesede mahir’,

- ‘hendese ve mesaha ilminde mahir’ olmak,

- ‘ilm-i hendeseden haberdar ve emr-i bina ve mesaha’yi bilmek ’ olarak nitelikleri tanimlanmistir.
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“Risaletld’l Mimariye”

“Usul-i Mimari-i Osmani”

“Menakib-1 Sultan Sileyman”,

“TezkiretU'l- Bunyan”

“Tezkiretl’'|-Ebniye”

“Adsiz Risale”

“Tuhfetd’l

Mimarin”,




Osmanli vezirlerinden Cafer Efendi’nin, Sultan Ahmed Camii
mimari Mehmet Aga icin yazdigi ve sufi sembolizmine bagl bir

evren tasviri icinde mimarligi mazik ile iliskilendirdigi ‘Risale-i :;::.:-;

Mi’'mariye’ (1614) adh eseri, donemin mimarlik kavrayisinin
anlasiimasi icin 6nemli bir kaynaktir.

Cafer Efendi, eserinde, hendese (uygulamali geometri) ve mesaha
(geometrik sekillerin uzunluk, ylizey ve hacimlerini 6lgme)
biliminin mimarlk icin dnemli oldugunu belirtir.

:

Risalede; Mimar, «ma’mur edici»,

Muihendis ise «arsunla dlcticii» olarak tanimlanmistir.

Hendese’nin ism-i faili «miUhendis»tir.
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=VIL Yizy:1pa 1801 de Hassa Mimarlarinin miihendishanedeki egitimlere katilmasi
HASSA MFIA'TleiI:Fl:{ﬁrﬁllJUCAGl istenmis ve Muhendishane hocasinin onayi ile mimarbasilarin atanmasi
il onerilmistir.

1830 da ise Hassa Mimarlar Ocagi dagitilmistir.

Tablo 1- Hassa Mimarlar Tegkilat:

Oseeanly’ds Saray Orguty —e Jehreminligs

Hasoa Mimoardar Teplalan

Metkess Q;u:!enm Tagea Ox;atlmmm
Mimarlar Teksuk Elemanias  Yardme ve [dan Elemasla Mimadar Teknik Elemaniar  Yardumc: ve ldan Elemasl s
Mr:abm Ut‘tdn Bina l}mdm Vt!‘n:m (Eyalet) Mammlan U:al x Bma k?::ulm
(Ser Mi'maran1 Hasea) Sa Yolculan Biuna Emanlen Seir Mam arlan Su Yoleulan Ewma Emmlen
Mimar Sans ve Nazirian Mubagrisr Vakef Mamarlan ve Nazrlan Mubapsier
Hassa Munxlan Bezemenler Sebrequner Serbest Mimarla Bezemecder Sehremmler
Sefer Mamarlan Kadlx Diger Mumarlar Kadlar
Su Nomadan Defterdariar Defterdariar
Tersane1 Amuwe Mimaslan Dostanabaglar Sostanabagla
Hépre Mamarlan Katipler Katipler
Fale Mamarlan Mutemetier Mutemetier

Difer Mumxlag Mimar Nethodadan Mamar Kethodalan



‘Mimarlik’ kelimesinin kokl, Arapca “umr’ eyleminden turetilmistir.

O Umr eylemi, Arap dilinde bina yapma yolu ile gelistirmek,
zenginlestirmek, mamur hale getirmektir (Alsag,1997).

O Mimarlik, UMRAN haline getirme yani bayindir olma, uygar ve ileri kilma
eylemidir.

O Turkcede, ‘evlenmek’ ifadesi, yeni bir duzenin kurulmasi anlaminda,

(yeni dUzenin mekansal bir tasviri icermesi de manidardir)

Kelimenin Farsga’daki karsiliklar ‘mehrazi’ ve ‘valadgari'dir. Mehraz, meh + raz'in birlesiminden, yani ilki
‘blyuk, muhtesem’ ve ikincisi, ‘yapici, kurucu’ anlamina gelir.



Marcus Vitruvius Pollio (d. MO 80-70, 6. MO 15 sonra), |
Romali yazar, mimar ve miihendis. |
‘Mimarlik Hakkinda On Kitap’ (De architectura
libri decem) ile bilinir.

MO 1. yiizyilda yasamis olan Romali mimar
Vitruvius "De Architectura"” adli mektuplarinda,
basarili bir mimarlik i¢cin G¢ temel niteligin
gerekliligini vurgulamistir.

"UTILITAS, FIRMITAS, VENUSTAS"
Kullanishlik, Saglamlik, Guzellik
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Mimar cok degisik konularda bilgili olmalidir.

Diger sanatlarin gérdigu islevlerin degerlendirilmesi
onun yargisi ile olur.

Mimarin bilgisi kuram ve uygulamanin cocugudur.

Yeterli kuramsal bilgiye sahip olmadan uygulama
yapmaya kalkisan mimar, yetkin bir eser uretemez.

Sadece kuram bilgisi ile ugrasan mimar ise, mimarligin
kendisiyle degil golgesi ile avunur.




Leon Batista Alberti (1404-1472), Roma’da
Papa V. Nicolaus’un mimarlik danismani oldugu
dénemde ‘Mimarlik Uzerine’ adli eserini yazdi.

Vitruvius’un tanimini Ronesans caginda Alberti
veniden glindeme getirmistir.

Alberti, Mimarligin temel prensiplerini
"COMODITA, PERPETUITA, BELLEZZA”
(kullanishhk, sureklilik- kalicihk, guzellik)
olarak uc¢ baslkta gruplamistir.

Leone Battista Alberti 1404-1472
https://archive.org/details/opvscolimoralidiOOalb
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Ingiltere de amator bir elestirimen olan sér Henri Wotton Printed by Touw Bive,

"The Elements of Architecture" (1624) adli kitabinda,

MDCOCKIV.

mimarhgin «kullanim, saglamlik ve glizellik» olarak

Uc temel nitelige sahip olmasi gerektigini belirtmistir.




O 18.yuzyil sonu Romantik donemde mimarlik,
“doga icinden secilip alinmis bir parganin
sinirlandirilmasi, bir ortii altina alinarak
ayrilmasi, dogal mekani veya onun bir
parcasini yapim araciligi ile farkh bir mekana
doniistiirme eylemi.” olarak tanimlandi.

Marc-Antonine Laugier (1713-1769)




“dogal insan, dinlenmek istemis ve bir derenin yakinlarinda bir cayira uzanmistir; ancak glinesten rahatsiz olan
insancik ormana gitmis ve agaclarin golgelerinden faydalanmak istemistir. ormanda da yagmura yakalanan insan,
kuru bir magaraya siginmistir fakat; magaranin karanlgindan korkunca tekrar disari cikmak zorunda kalmistir.
Butln bunlarin Gzerine dusiinen insan derenin, cayirin, ormanin, ve magaranin avantajlarini bir arada
toparlayacak bir siginaga ihtiyaci oldugunu dusinir. bunun sonucunda dort yiksek saglam agac kuttigini
topraga dikip bunlari yukaridan baglayip bosluklari yapraklarla doldurmak yoluyla ilk kulibeyi insa etmistir.

Dlsey yukselen agaclar bize kolon, onlari cevreleyen yatay elemanlar ise bize kiris (entablature) ve nihayet catiyi
olusturan meyilli parcalar da bize G¢gen alin (pediment) kavramini verirler.

Gergekten de bu dikdortgen prizmadan olusan “kutu” seklindeki bicimlerin, mimarlik alaninda en 6nemli ¢ikis
noktalarindan biri oldugu ifade edilebilir. insan aklinin, soyut geometrinin bir tirlini olan bu yalin, rasyonel
bicimler

gecmiste oldugu gibi diiniimiizde de degerlerini siirdirmektedirler. Unli diistinir Platon (M.0.427-347) bu
evrensel rasyonel geometrik birincil bicimlerin glizel bicimler oldugunu ileri sirmustdr.



19.yy'da ingiliz elestirmen John Ruskin
mimarhgin "yapilara uygulanan stislemeden
baska bir sey olmadigi"ni ileri stiriyordu.

Sanat ve zanaat Urunlerinin, icinde Uretildigi topluma 6zgu
nitelikleri oldugunu, bunun topluma yabancilastirilmamasi
gerekliligini, icsel/6zsel bir degeri ve anlami oldugu ve bu
degerin yasatilmasi icin geleneksel sanat ve zanaatlarin
yasatilmasi gerektigi diisincesini savunmustur.

Bu yaklasimla J.Ruskin mimarhigin toplumsal nitelikte
aydinlatici bir islev gérdiren temel prensiplerini ‘yedi isik’
olarak tanimladi;

Fedakarlik (adanmislik),
Hakikat, Gug,

Glizelik, Yasam,

Anilar ve

itaat



John Ruskin 1819-1900

Dogrudan tas lzerinde calismak yaratici bir sanatcinin isini kolaylastirir. Kullanilan
aracla buttunlesmeye, duygunun malzemeden dogmasina imkan verir; sanatgi,
sanatini kendisi icra etmedikce boyle bir birlik kurulamaz.

icra etme cabasinin kendisi, dikkatlice incelemeyi gerektirir.

A.Kingsley Porter




THE OPENING

THE CRYSTAL PALACE

COXSIDERED IN ROME OF ITS RELATIONS

JOHN RUSKIN, MA,

19.yy'da

ingiliz elestirmen John Ruskin,
mimarhgin "yapilara uygulanan
sislemeden baska bir sey
olmadigi” niileri strtyordu.

John Ruskin (1819-1900)

Sanat ve zanaat urunlerinin, icinde Uretildigi topluma 6zgu nitelikleri
oldugunu, bunun topluma yabancilastirilmamasi gerekliligini, icsel/6zsel
bir degeri ve anlami oldugu ve bu degerin yasatilmasi icin geleneksel sanat
ve zanaatlarin yasatilmasi gerektigi distincesini savunurlar.

Bu yaklasimla J.Ruskin mimarligin toplumsal nitelikte aydinlatici islevi olan
temel prensiplerini ‘yedi isik” olarak tanimladi;

Fedakarlik (adanmislik),
Hakikat, Giig,

Glizelik, Yasam,

Anilar ve

itaat



Gotfried Semper, 1851 yilinda ingilteredeki Diinya Fuarini ziyaretinde
Cristal Palace binasindaki Karaib adalari standinda 1:1 dlcekte sergilenen ilkel Kulibeyi gériir

Bu ilk barinak 6rneginin, son teknolojik yapi icerisindeki varligi Semperi etkiledi. Bu ilkel
modelden, icinde bulundugu teknik yapiya evrilen, dontsen siire¢ nasil gerceklesti.
. ‘ | Antropolojik ve materyalist olarak bu sirec nasil yasandi.

b/ = Semper, bu baglamda Mimarligi 4 temel yapi tagina indirgemistir. 4 Tipolojik unsur

W >/
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= Bunlara iliskin malzeme ve teknik birbirini etkileyen bicimlendiren unsurlar olarak degerlendirdi.
Bunlardan

Gotfried Semper,
1803-1879 ilki ; Ates, toplulugun baslangici. Etrafinda toplanilan ve grubu bicimlendiren unsur.

Bu unsurdan faydalanarak Seramik ve Metalurjinin gelisebilmesi icin atesin kullanilabilir kilinmasi
gerekir

Boylelikle ikinci unsur olarak : Duvar Ustaliginin gelistigini ifade etmistir. Uzmanlasma ve gelisim
sonucu Stereotomy (Tas ustaligi) gelismistir.
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from the Caribbean islands.




Seramik

Ustalig Marangozluk
Dokumacihik

Y - e a A . . . . .
(P - Ucilncusu ; Tektonik Orgu duvar tzerinde ylkseltilen bir temel, duvarlar, déseme

a\l

Gotfed Semper, 1803-1879 ve cati ile bir tektonik sisteme sahiptir.
Bu alanda uzmanlasilmasi ile Marangozluk gelismistir.

: : : , Goftfried Semper’in
Gotfried Semper’in 4 Tipolojik unsuru; Antropolojik Materyalist 4

Tipolojik unsuru;

Ates ; Seramik

- Duvar Ustaligr ; Stereotomy - Fire (Ceramics)
- Tektonik (Kabuk) ; Marangozluk - Base (Masonry)
- Dokuma ; Cit, Orgu, kapama sistemleri - Techtonics (Carpentry)

- Enclosure (Weawing)
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Peter Behrens 1868-1940

Semper'in teorisindeki, mimarligin baslangici olan ates Behrens de Makinedir.

TribOUN makinelerinden benzesim kurarak celik, cam ve beton ile tasarmini
sekillendirmistir.

Behrens, Sanayi fabrikasi binasini bir mimari eser olarak, ve hatta Yunan
tapinaginin bir yorumu olarak gorebiliriz.




Boylelikle Mimarlik, 19.yUzylldan baslayarak ticari
amaclara hizmet etmeye basladi.

Bunun tohumunu atan ornek olarak Peter
Behrens'in 1907 yilinda tasarladigr Aimanya
General Electric (AEG) firmasi merkez binasi genel
kabul gorur.

Cam ve celik kullanilarak tasarlanan yapi, kurum
kimligini yansitma becerisi gostermis. Kurum kimligini
yansitmistir.
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~ into a sort of artistic expression that would
be adequate for this corporation. *

Behrens, EndUstriyel , islevsel binalarin bir mimari tasarim nesnesi olarak, fabrika mimarisinin
dnemli bir mimari tasarnm sorunu olarak ele alinmasina dnculuk etmistir.

P.Behrens, Fabrika mimarisini Endustriyel Klasisizm olarak nitelemekteydi. Yani detaylar
azaltiimis, soyut bir klasizm olarak Alman mimarligu.
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P.Behrens, kendi donemi icin bu kilturel 6zin, cagini yansitan degisimin Endustriyel kapitalizm oldugunu
gozlemler. Bu ‘Endustriyel Kapitalizmi’ (cagin ruhu olan bu degeri) barindirdigi kiltirel ve ekonomik glicii

yveni Alman kimliginde yorumlamak gerekir.
AEG binasinda bunu oldukca basarili bir sekilde mimari olarak ortaya koyan bir tasarim gerceklestirmistir.

* P.Behrens’in ilgilendigi bir diger onemli kisilik, mimar ve ayni zamanda tarihgi
olan G. Semper’dir.

* Bina tasarimlari yaninda mimarligin kokeninin ne oldugunu sorgulayarak, bu
sorgulamalarla, striktirin yapiyi nasil bicimlendirmesi gerektigi ve giinimuzde
mimarhgin bu baglamda nasil anlasiimasi gerektigi sorularini irdelemistir.

Peter Behrens
1868-1940
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W.Gropius, teknik rasyonalizm, sanayilesmis insaat
surecleri, yapi bilesenlerinin seri Gretimi gibi
konularla zamanla daha yogun sekilde ilgilenmeye
basladi.

Fagus Fabrikasi bu baglamda 6nemli yapilarindandir
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igEs © Behrens gibi Gropious da teknoloji Ruh tarafindan
e oy = il donusturilmeli fikrindeydi.
. ¥ Bu bakimdan mimarlik yalnizca bir insa faaliyetinden
ibaret gorulmeyerek, sanat seviyesine icra edilmesi
gerek bir pratiktir.
Mimarin modernlikteki entelektiiel gorevi, makine
caginin yeni formlarini icat etmektir.
=i Bu, mimarligin yalnizca toplumsal batunligi temsil
™ eden bir meslek olmasi degil, ayni zamanda
mimarligin sanatsal pratigin bir devami olarak da
W74 gorilmesi demektir.
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Mies'in, P.Behrens'in ofisinde cekilen fotograflarinda, cam gokdelen
modellerine ofisin penceresi 6ntinde camin yansima ve kirilmalarina bakarken
goraldr.

M Van der Rohe’nin Berlin de tasarladigi yapilardan biri Friedrichstrasse'de,
digeri Alexanderplatz'da.
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Friedrichstrasse and the other on Alexanderplatz.
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Her iki projede de Mies, bu cam yapilarin
nasil goriinecegini ve Uretilecegine
odaklanmisti.

Cam ve celige iliskin gelisen teknoloji ve
gorsel potansiyellerini mimari bir tasarimda
en uygun sekilde nasil gerceklesebilecegine
iliskin calisiyordu.
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Tasariminda, binasini kente eklemlemek, kentle yizlestirmek istedi. Yapinin mimari
temsil glicinl kente gostermek istedi.

Cam celik yapinin dnemli bir niteligi de strukturtdur. Cinku hava ile temas eden
celikteki genlesme binada oynamalara neden olur.

Buna karsi Mies’in ¢ozumu varolan straktir | profil eklemek oldu. Bu tasiyici islevi
olmayan fakat ‘—mis gibi’ yaparak, Binayi yenilik¢i malzeme kullanimi ile
yalinlastirmak ve etkileyici gériinim kazandirmak amacglanmistir.

Bu yaklasim, G.Semper’in Mimarligin gelisimine iliskin asamalandirmasini
dusundurur

G.Semper’de, insanlik kilttrinin gelisim asamalarina iliskin 4. evre Dokumaciliktir.
Dokuma; insai, yapisal becerinin ayni zamanda temsil islevi de icermesini ifade eder.



O 20 ylzyll 6nemli mimarlarindan Mies van der Rohe,
(1886-1969) mimarligl, icinde bulunulan zaman
diliminin beklentilerinin “mekansal” olarak ortaya g|k|§|f
olarak tanimlar. S

yen| " olarak tanimlamistir.

Bu tanim, mimarligin icinde bulundugu zamanla etkilesim
icinde oldugunu, zamanla degisimin kaginilmaz oldugunu
koymaktadir. Mies’in taniminda yer verdigi “yeni” kavrami,
mimarligin ne olcide gecmisten etkilenmesi, ne dlglide
deneysel ve yeni olmasi tartismasi icin 6nemlidir.



Tugendhat Evi

Mies’e gbre, mimarin gorevi soyut bilesenlerinin
tanimlanmasi yoluyla idealize edilmis bir mekanin
yaratiimasidir. Mimar, bir fizikci gibi ilk once
maddenin ve mekanin kendine 6zgu 6gelerini
kavramalidir. Ondan sonra bir binayi
bicimlendirmek icin mekanin bir parcasini

ayirmaya muktedirdir.
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20. yuzyil mimarhgini 6nemli derecede etkilemis olan Le
Courbusier, “Yeni Bir Mimarhga Dogru” isimli kitabinda
mimarhgi; ‘kutlelerin 1sik altinda dogru, ustaca ve
harikulade oyunu’ olarak tanimlamistir.




Ronchamp Kilisesi / Le Corbusier




Maison Citfrohan, 1922

lyi mimarlik her zaman paradokslari icinde barindirir.

Le Corbusier icin bu ikilem, OYUN ve DUZENIN bir aradaligidir.

Makine cagindan 6greneceklerimiz olduguna inanan Le Corbusier, “Ev, icinde yasanan bir makinedir” demistir.

Mimarhgin pratik yaparak 6grenilecegini, hatta mikemmellesecegini distinen mimar bu mukemmelligin tipki
otomobillerde oldugu gibi beraberinde bir standartlasma getirecegini soylemekteydi.

Le Corbusier Maison Citrohan‘da arabaya referans verirken bir yandan da mekanlarini doga ile iliskilendirme
cabasindadir.



Farkli Donemlerdeki MIMARLIK DEGERLENDIRME OLCUTLERI:

Vitrivius Firmitas Utilitas Venustas
saglamlik faydalilik hosluk/cekicilik
. . Perpetuita Comodita Belleza
Palladio /Alberti kalicilik kullanishilik

Rasyonel Islevsellik -
Le Corbusier bilimsel- Makina estetigi
. amaca uygunluk
teknolojik




el ]
2.3 B Mimarlik,

‘katlelerin i1sik altinda dogru,
ustaca ve harikulade oyunu’dur.
L.Khan

1901 - 1974

Kahn’a gére DUZEN kendisini sanatta ortaya cikarir.
Tasarim, DUZEN icinde bicim tGretmektir.
Tasarimin dogasinda Ruh ve Var-olma istenci vardir.

Doga : Nedeni belirler

Dizen : Ne olacagini belirler

Tasarim : Nasil olacagini belirler

Kompozisyonlarini, 6nceden kazanilmis yapisal gercekligi taniyip
bilerek onunla butlnleserek gerceklestirir.




Fort WayneSahne Sanatlari MerkeziFort Wayne, Indiana, ABD
/ 1959-1973

Kahn 6grencilerine, malzemeye ne dnerecegini
sormalarini 6gretmistir:

“Tuglayla konusursunuz, ‘Ne istiyorsun tugla?’ Ve
tugla size der ki ‘Kemer seviyorum.’

Ve siz tuglaya dersiniz ki,

‘Bak ben de bir tane istiyorum fakat kemerler
pahali ve beton bir lento (lst esik) kullanabilirim.
Ve sonra dersiniz ki: ‘Bu konuda ne distnuyorsun
tugla? Tugla der ki: ‘Ben kemer seviyorum.” Kisaca
tugla kendi yolunda devam eder.”




Louis Kahn‘ a gore,

Bir yapidaki en karanlik alan
bile karanhgin nasil bir sey
oldugunu bize gostermek icin
1siga ihtiyac duyar ve bir
yapidaki her kisim bize kendini
dogal 1sikta gostermelidir, bir
kimlige sahip olmalidir.




CHEES AN
NOREERG-SUHLLY.

Chiristian Norberg Schulz (1926-2000)

Mimarligin peyzaj, yerlesmeler ve binalar iliskisinden
olusan somut bir gerceklik oldugunu ifade eder.
Mimarlik, btuttn bir yapili cevredir.

O Mimarhgin canli bir organizmaya benzetilen
dinamik yonunu one ¢cikarmaktadir.



1931 - 1997, Milano

O Mimarlik; diinyadaki varolusumuza, varolma bicimimize iliskin temel
onermeler icerir. Insan diistincesi ve hafizamizin mecrasidr.

O Rossi’ye gore mimarlik,

Anlamin bloke olmasi ile yani Hegel’in anlamin eskimis olanda aranmasi
gerektigi distincesi ile micadele etmelidir. Mimarhgin kékenini
gecmiste degil, stirekli olarak yeniden kesfetme halinde olarak, yeniden

dusunerek ve icat etmek olarak tanimlar.



A.Rossi'ye gore mimarlik, tarihte ortaya cikar, fakat tarihin 6tesinde, daha
evrensel seyler gosterir.

Ve ardinda sanat adinda heykeller birakir ve bunlar topraga karisir ve bu
cografya olur.

A.Rossi’ye gore, Sanat dogal olanin 6tesinde, daha 6zgln bir seydir.

Mimarlik, insanhgin kalintilaridir.

Mimarlik, tarihin cekirdegini kendi merkezine aldu.

Mimarligin sona geldigi distincesi;

Mimarhgin tarihsel stirecte var-olan, var-olagelen bir olgu olmasi
baglaminda gecerli degildir.

Mimarlik, zamanla kabugundan, icinde bulundugu zarftan cikar.



A.Rossi kariyeri boyunca bir disiplin olarak mimarlik ve mimarinin bireysel
unsurlari arasindaki iliskileri disindu ve bu baglamda uygulamalar yapti.

1931 - 1997, Milano
Meslek yasamini, mimari uygulamalar ve gtindelik yapi faaliyeti arasindaki

iliski ile mimarhgi kuramsal entelektiel bir proje olarak incelemeye adadi.

Vardigl sonug; Mimari tird (type) olarak adlandirdigi seyin, Mimarinin
baslangici ve sonucu oldugudur.

Mimari ttriin (type) hicbir zaman ne mimari pratikle ne de mimarlik teorisi
ile tikenemeyecegi/clritilemeyecegini belirtmistir.

Type (Tur), kullanilamayan fakat tum mimari tum ¢evremizde varolan yapili
cevrenin referans aldigi bir sekilde gercek nesnelerdir.



GC Prostho Museum
Research Center

Kiro-San Gozlem Guvertesi

Nesne-karsiti (anti-object) mimarlik

O Mimarlik yalitiimis bir nesne, yalitiimis bir heykel degildir; butUnlesme
halidir. Bu nedenle mimarlik butUnlesmenin bir parcasi, salt buUnlesme
olmalidr.

O Bu, geleneksel Japon mimarliginin temelidir.

O Modern mimarligin temelindeki dUsunce ise, yalitilmis bir nesne
tasarlamaktir.

Kengo Kuma, "Mimaride karmasiklik kisir bir dongudur" diyor. “Bu yuzden hep
onumde bir model var. Herkes onun etrafinda toplanir ve tartisir. Bunun
karmasikliga teslim olmamak icin anahtar oldugunu distntyorum. Mimari
herkesi ilgilendirir. Belli bir sadeligi korumayi basarirsak, bircok farkli insana
katilma firsati acar. "
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MIMARLIK
Insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve

barinma, dinlenme, calisma, eglenme gibi
eylemlerini gerceklestirebilmelerini saglamak
tzere gerekli mekanlari,

islevsel gereksinmeleri ekonomik ve teknik
olanaklarla bagdastirarak estetik duyarhlikla insa
etme pratigidir.

Baska bir tanimla, yapilari ve fiziksel cevreyi
uygun Olculerde tasarlama ve insa etme “sanat
ve bilimi”dir.

O Mimarlik,

toplumun yapisina, gereksinimlerine,
ekonomik verileri ve teknolojik gelismelerine
bagli olarak, insanlarin yasamasini
kolaylastirmak amaciyla barinma, dinlenme,
calisma ve eglenme gibi bireysel ve toplu
eylemlerini gerceklestirilmesi icin ihtiyac
duyulan mekani kurgulama sanatidir.




- Anayasanin
123.,124., 135.
maddeleri

basta olmak lizere,

O
O
O
O
O
O
O
O
O
O
O

3458 sayili Miihendislik Mimarlik Hakkinda Kanun

TMMOB Kanunu, TMMOB Tiziigii ve TMMOB Disiplin Yonetmeligi

Mimarlar Odasi Yonetmeligi

Mimarhk Meslegini Uygulama, Mimarlik Seref ve Haysiyetini Koruma Yonetmeligi
Serbest Mimarlik Hizmetleri Uygulama ve Mesleki Denetim Yonetmeligi

CED Yonetmeligi

3194 sayili imar Kanunu

4708 sayili Yapi Denetimi Hakkinda Kanun

Turk Ceza Kanunu

2863-3386 sayili Kiiltiir ve Sanat Varliklarini Koruma Kanunu

5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu



Bunlar;

O Genel hak ve yukumlultkler

O Topluma iliskin hak ve yukimluilikler
O Isverene iliskin hak ve yikimlulikler
O Meslege iliskin hak ve yikimliltkler

O Meslektaslara iliskin hak ve ylikimliltkler olarak
gruplandirilmistir.



Mimarlik Hizmetlerinin gerceklestiriimesinde Gorev, Yetki ve Sorumluluklarina iliskin cesitli ilke ve
yonetmelikler olusturmustur. Bu kapsamda;

O Mimarin Meslek odasi ve Meslektaslarina karsi Gorev ve Sorumluluklari

O Mimarin, Mimarlik hizmetlerini gerceklestirmesine iliskin Gorev, Yetki ve Sorumluluklari,
O Mimarin Is sahibine/ Hizmet talep edenlere karsi Gérev ve Sorumluluklari

O s sahibi/ Hizmet talep edenlerin Mimara karsi Gérev, Hak, Yetki ve Sorumluluklari

O Mesleki Davranis ilkeleri ve Meslek Etigi Komisyonu

basliklarinda gruplanan temel cercevelerde ilke ve yonetmelikler ile, olusturulan komisyonlarca
meslek pratiginin yurutilmesi ve denetlenmesi saglamaktadir.



- Tasarim ve denetim sorumlulugunu ustlendigi yapinin, kusursuz olarak sahip ve
kullanicilarina teslim edilmesi

- Is sahibine; kanun, yonetmelik, imar plani, tiiziikler ve sartnamelerde belirlenenden baska
0zel hak ve imtiyaz vaat etmeme

- Yasa, toplum yarari ve meslek kurallari cercevesinde is sahibinin yararini gozetme.
- Is sahibinin ihtiyaclarini belirleme, degerlendirme, ona dneriler sunar ve danismanlik yapar.

- Yapinin tasarimina katilacak mihendisler ile uzmanlari tayin edebilir, calismalarini koordine
eder ve bu calismalarin mimari proje ile uyumunu saglar.

- Is sahibi, anlasmis oldugu Mimarin oluru olmadan, mimarlk hizmetlerini baskasina
devredemez.



O Avrupa Mimarlar Konseyi (ACE),

O 2004 yilinda yayinlanan “Mimarlik ve Yasam Kalitesi’’ politika metni oncesinde,

O 1995 yilinda, “Beyaz Kitap’ olarak adlandirilan, “Avrupa, Mimarlik ve Yarin’’ baslikli
bir cerceve metni yayinladi.

O Bu metni ortaya cikaran siirec her ne kadar Avrupa Birligi icerisinde ortak yaklasim
olusturma ve ulke mevzuatlarini konsolide etmek olsa da, ilk olarak ‘Mimarlik
Politikasi” metni olusturma fikri ve girisimleri, 1990 yilinda Kanada’da diizenlenen ve
TMMOB Mimarlar Odasi temsilcilerinin de katildigi

O 17. Dliinya Mimarlar Birligi calismalarinda ‘UIA Montreal Bildirisi: Mimarlik icin Ulusal
Politikalara’ adh bildiri ile gindeme geldi.



O Montreal kongresi sonuc bildirisinin, Birlesmis Milletlerce yiritilmekte olan ‘Kiltirel
Kalkinmanin Dinya On yili’ eylem plani kapsamina alinmasi hedeflenerek , Birlesmis
Milletler’den bu konuda destek saglanmasi ve bu baglamda hayata gecirilecegi ongorusi
ile, bir dizi tanim ve bu tanimlara dayali kararlar Gizerinden belirlenen hedeflerin, her
orgutin kendi tlkesinde gerceklestirmesi kararlastirildi.

O Bu bildiride bir dizi tanim, karar ve hedefin gerceklestirilmesi kararlastiriimistir.
O Tanimlar;
O 1- Mimarlhk toplumsal/kiltirel fenomendir.

O 2- Kalkinma, toplumun cikarlari gozetilerek yapilmalidir. Boylelikle, dogal cevrenin
korunmasi ve koruma uygulanmalari desteklenmis olur. Koruma, tim mimarlarin gorevidir.



Kararlar;

O 1-Her ulke orgiiti, kendi hiikiimeti tarafindan uygulanacak bir ulusal mimarlik politikasi
olustururken; - yapilasmis ve dogal cevrenin niteliginin korunup zenginlestirilmesine
yonelik hedefler olusturacak;

O a- Mimarhga toplumun temel 6gelerinden biri olarak deger verilmesini saglayacak,

O b- Mimari Gretim icin gerekli kararlarin esglidiim icinde alinip yonlendirilmesini
saglayacak

O 2- Oncelikli ulusal sorunlarda (asiri niifus ya da niifus kaybi, ortak mirasin korunmasi ve
evsizlere barinak saglanmasi gibi) mimarin toplumsal olarak sorumludur. Bu nedenle,
vapilacak calismalarin icerisinde olmasi gerekir.



Hedefler;

O “...Bu politika, ... asagidaki 6zglil hedefleri gerceklestirmelidir.

O 1-Kamu ve 6zel sektorde mimari is dagitiminin niteliginin yikseltilmesi,
O 2- Mimari yetkinligin korunmasi ve gelistirilmesi

O 3- Temel egitim yoluyla mimarlik konusundaki duyarhligi artirmak.

O 4- Mimari uygulamanin olusumu ve cesitliligini ortaya koymak.

O 5- Mimari arastirma ve egitimin temellerini atmak ve giiclendirmek.



Mimarhk

MADDE 9 - (1) Mimarlk egitimine kabul edilebilmek i¢in asgari lise mezunu olmak gerekir.

(2) Mimarhk egitimi, lGiniversitede tam giin lizerinden verilen asgari dort yillik bir egitimi kapsar.

(3) Mimarlik egitimi sonunda mezun olan mimarlarin;

a) Hem estetik, hem de teknik kosullari saglayacak mimari tasarimlar yaratabilme becerisine sahip olmalari,

b) Mimarlik tarihi ve teorileri, mimarlikla ilgili sanat, teknolojiler ve beseri bilimler hakkinda yeterli diizeyde
bilgiye sahip olmalari,

c) Mimari tasarimin kalitesini etkilemesi agisindan gilizel sanatlar bilgisine sahip olmalari,
¢) Kentsel planlama ve tasarim hakkinda yeterli bilgi ve planlama siireci ile ilgili becerilere sahip olmalari,

d) insanlar ve binalar ile binalar ve ¢evre arasindaki iliskiyi; binalar, binalar arasindaki alanlarin ve 6lgeklerin
insanlarin ihtiyaclari ile iliskilendirilmesi gerektigini anlayabilmeleri,



e) Mimarlik meslegini, mimarin toplum igerisindeki roliinii anlayabilmeleri ve toplumsal faktorleri dikkate
alan ozet bilgiler hazirlayabilmeleri,

f) Bir proje tasarisi icin 6zet bilgi hazirlayabilmeleri ve arastirma metotlarini anlayabilmeleri,
g) Bina tasarimi ile ilgili yapisal tasarim, insaata ait ve miihendislik ile ilgili problemleri anlayabilmeleri,

h) Binalarin iglerini iklim kosullarina gore koruyabilme ve konforunu saglayabilmek lizere binalarin fiziksel
sorunlari, teknolojiler ve islevleri konusunda yeterli bilgiye sahip olmalar,

1) Masraf kalemleri ve bina mevzuati kisitlamalari igerisinde binayi kullananlarin ihtiyaglarini karsilayacak
yeterli dlizeyde tasarim becerisine sahip olmalar,

i) Planlama kavramlarini binaya ve ¢izimleri tiim planlamaya doniistiirebilmek icin gerekli endiistri,
organizasyon, tliziik ve usullere hakim olmalarn,

gerekmektedir.



O Mimarlik en yalin haliyle bir ‘GERCEK’ tretimi olarak tanimlanabilir.

O Mimarlik bir eylem olarak, diinya gercekliklerine yeni bir gerceklik eklemektir.

O Mimari gercekliklerin tretilme siireci ve Uretilmis gerceklikler mimarhgin kendi ickin tanimidir.

O Mimari gerceklikler, diinya gercekliklerine yeni bir gerceklik eklenmesi olarak,
yapim, kullanim ve algilama sirecleri icinde;
- yapimcilar ve mimar,
- algilayan ve algilanan nesne,
- tasarim ve kullanici ile olusturulan iletisim ile sekillenir.

Bu nedenle MIMARLIK SURECIN KENDISIDIR.



O Her gerceklik gibi Mimarlk da katmanli ve karmasiktir.

O Mimari bir gercekligin dort ana katmani vardir. Her mimari;
O 1- Deneyiisti, sadece akil tarafindan kavranabilen, ideal, goriinmeyen (duyumsanan) bir gercektir
O 2- Duyularla goriinmeyen, nesnel alt-katmanlari vardir

O 3- Duyu nesnesi ve algilayan arasinda belli bir zaman dilimi icinde olusturulan (uzamsal) ve belli
bir zaman dilimi icin gecerli olan, dinamik bir varolusa sahiptir

O 4- Ozsel bir gercekligi vardir.
Bu siniflama tek bir gercekligin katmanlaridir.

Bu katmanlardan bir veya birkaci, buttinin icinde baskin olarak var-olabilir.



O Mimarlik bir slirec olarak tanimlandiginda,

O (retim, algilama ve kullanim siirecleri icinde olusan, otekilerle kurulan, dinamik ve bir acik uclu
iletisim bicimidir.

O halde mimarligin tanimlanmasi, stirecin yani zamanin nasil kavrandigi, mimarlik ve zamanin

kavranmasi arasindaki bagin tanimlanmasidir.

O Zamanin kavranisi, mimarligin cogulcu gorinimuiniin coziimlenmesinde anahtar kavramdir.

O Zaman, insanlara degisimi kavratan tek seydir.

O Zamanin kavranmasi degisimin kavranmasi ile ayni anlamdadir.

O halde, kendisi bir siire¢ olan mimarlik, zamanin kendisi olmayi talep eden bir eylemdir.



O Temel olarak zaman Ug turli kavranir.

O 1- Zamanin eszamanli kavranisi: Zamanin degisim distincesi karsisinda dongtsel bir cevrim
olarak kavranmasidir.

O 2- Zamanin surekli kavranisi: Zamanin degisim dislincesi karsisinda evrimsel bir degisim icinde
kavranmasidir.

O 3- Sicramali stirekli zaman kavranisi: Zamanin degisim diistincesi karsisinda sicramali bir akis
olarak kavranmasidir.

O Zamani kavrama bicimi, toplumlar, bireyler tarafindan degisim, degisimin yoninin nasil
oldugunun gostergeleridir.

O Zamani kavrama, Mimarlhigin cogulcu gériiniminin en temel degiskendir.



O Mimarlk tanimlarinin ortak yond,

O Fikrin/ tanimin/ kavramlar, mimarlik alanindan baska bilgi/disiplin alanlarindan devsirilmis
olmasidir.

O Boylelikle, esasen farkl (ya da popliler demek daha dogru) disiplinlerin mimarhgi kurma ve
bilmede hep mudahil oldugu gorulir.

O Bu durum, ‘asimetrik diyalog’ olarak tanimlanir.

O Asimetrik diyalog, ortak kural dizilerini paylasmayan "farkli olan" ile kurulan bir diyalog bicimidir.
Asimetrik diyalog, belirli bir epistemolojik (bilgi bilim) alanin "farkli olan"in "yontemli kusku"su
yoluyla "elestirel farkindalik" saglanmayi saglayan bir diyalog yontemidir.

O Boylelikle, diger (farkli/popiler olan disiplinin) yontemli kuskusu ile mimarlik yeniden
tanimlanmis, farkh bir acidan yeni kavramsal yaklasimlarla degerlendirilmis olur.
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