HAT SANATI

Hat sanati islam medeniyeti cercevesinde Arap yazisina bagh olarak dogmus ve gelismis giizel
sanatlardan biridir. Arap yazisi islam’in zuhuru ile siiratli bir inkisaf devresine girmis ve hicreti takip
eden iki asir igerisinde bir taraftan bagl bulundugu Arap dilini ifade edebilen bir yazi sistemi, diger
taraftan hala canhligini muhafaza eden bir sanat subesinin ana unsuru olmustur. ilk nazil olan ve “Oku!”
ilahi emri ile baslayan bes ayetlik vahiy kudsi bir ehemmiyet kazanmistir. Daha sonra nazil olan
miiteaddit ayetlerle de “kitabet” daima ilahi bir kaynaga baglanmis, istimali emredilmis ve yazi kadin
erkek tim Misliimanlarin hayatinda zaruri olarak yerini almistir. Bedr gazasinda esir edilen ve yazi

tuluslan igin fidye sayilmasi gibi tedbirlerle Medine, islami devrede hattin ilk gelisme merkezi

u tur Kur’an-1 Kerim’in tedvini ve muhsaf sekline getirilmesi ¢alismalarindan dnce Sahabenin hat
teki bilgi ve maharetlerinin kusursuz oldugunu diisinmek dogru degildir. Onlar, bir taraftan

eti glizellestirmis, gelistirmis ve i1slah etmis, diger taraftan da kendi maharet ve bilgilerini

artlrm|§ d|r lilefa-i Ragidin devrmde dini ve idari hayatta, glinlik muamelatta yazinin ehemmiyeti

£|Ien musriklerin, Ensar’in c¢ocuklarindan onar kisiye okuma-yazma Ogretmelerinin esirlikten

artmakta dev mis, Hz Omer zamaninda resmi mektepler acilmis, muallimler tayin
edilmistir. O l

Yazinin kusurlarini g ek car er| nmasina once Kur’an-1 Kerim’in metninin dogru tespiti, her
trld bozulmayi onIeye ilde muh gayretlerlyle baslanmistir. Bu sahada atilanilk adim Ebu’l
Esved ed-Di’eli (v. 688-9) nin-ayn1 zaman rap¢a nahvinin teessiisi i¢in de baslangi¢ sayilan-
mushafin harekelenmesi hus< ;]3 i hizngét £y Kur’an-1 Kerim’in dogru okunabilmesi tabiatiyle
dogru yazilmasina baghydi. B emin igin t dblrler yazinin islahini temin etmistir. Filoloji
tarihindeki mevkii heniiz Iay|k|yle a Ia I IS oI lil, dil ve edebiyatin muhtelif sahalarindaki
calismalarina, son derece isabetli ve b dar egehinPkorumus bulunan ortak hareket noktalar
tespit etmistir. Boylece Arap vyazisi art i i olarak noksanlarini tamamlamis
bulunmaktaydi. Kaynaklarin sanatkar olarak 4% Hz. Ali'nin hilafeti devrinden
baslayarak Emeviler devrinde sohret kazanmis o ayyac’dir. Bu sanatkar Medine’de

resinden Kur’an-1 Kerim’in
sonuna kadar olan ve 93 ayet tutan 24 suresini altinla’y alemmde hakkinda bilgi
edinebildigimiz ilk teskilath kitliphanenin hafiz-1 kittbi ’I-mesa |f n Sa’d, ona Velid b.
Abdulmelik (hilafeti:705-715) i¢in mesahif, ahbar ve es’ar yaz&i@

Halid’i ve licretle mushaf istinsah eden “verrak” Ebu Yahya Malik b %hat sanatinin ilk
blylk merhalelerinden biri olmasi gereken Kutbetd’l-Muharrir (v. 77 f(lp etmistir. Bu sahanin
gercek sanatkarlarini, sadece yazisi glizel olanlardan ayirarak ifade eden eh eski kelime muharrir’'dir ve

cok sonralari bu sifatin yerini hattat almistir. ibni’'n-Nedim Kutbe’nin dog em ihdas ettigini
soylemekte ancak bunlarin isimlerinden ve mahiyetlerinden bahsetmemektedif: J@lému’'t-Tumar’in

Mescidii’n-Nebi'nin kible tarafindaki duvarina ”Ve§ e

Kutbe’nin ihtira ettigi dort kalemden bir oldugu disinilmektedir. Tumar, parsé apirus ve
sonralari kagit gibi yazi malzemesinden mamul muayyen ebatta varak olduguna gore, ilk defa
varak ebadiyla ona yazilacak yazi blylklGgu arasinda uygun nisbeti tayin etmis bulunmakt ilafet

divanindan sadir olan yazilarin sair divanlarin ve halkin yazilarindan farkli olmasi istenmektéydi.
Rivayete gore bu usulii ilk defa Velid b. Abdiilmelik ihdas etmis, Omer b. Abdulaziz (717-720) v
israfina yol actig1 distincesiyle divaninda blyiik yazilarin kullanilmasini istememisti. Boylece Emevil
devrinde muhtelif tip vesikalar icin muhtelif ebatta varaklar ve bunlara uygun cesamette yazilar igin
standart kalemler ihdas edilmisti.

Emeviler’in sonu ve Abbasiler’in baslarinda kaynaklarin vurguladigi iki 5nemli sanatkar olan Dehhak b.
Aclan ve ishak b. Hammad yaziyi Kutbe’nin baslattigi yonde gelistirmislerdir. Dehhak b. Aclan el-Katip:
Kutbe’den sonra en bliylik hattat olarak kabul edilen Dehhak b. Aclan Kutbe’nin yazilarini gelistirmistir.
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ishak b. Hammad: Halife Mansur ve Mehdi’'nin hilafetinde yetismistir. Cafer b. Nithas “Sanaati’l
Kittab” adl eserinde “Sam ehlinden Dehhak ve ishak b. Hammad gayretleriyle yazi giizelliginin sonuna
ulasti” demistir.

ibn Mukle (6.940) ve Aklam-i Sitte: Bagdat dogumlu olan Ebu Ali Muhammed b. Ali el-Hiseyni hatt
Ahvel’den 6grenmistir. ibn Mukle lakabiyla meshur olmustur. ibn Mukle, o asamaya gelene kadar uzun
tecribe ve arayislarla elde edilen harf sekillerini belli 6lciilere baglamistir. Artik Kifi’'nin etkisinden
kurtularak Aklam-i sitteye dénmeye baslayan yaziya yeni bir sekil vermistir. ibnii’l Bevvab’a kadar ibn
Mukle’nin koymus oldugu kaideler hattatlara 6rnek olmustur.

nak seklindeki harflerin genisligi icin 6lcl olarak koydu. Béylece Aklam-i sitteyi 6l¢l icerisine ald1.

fbn Mukle 6lgilerde yeni bir sistem getirmistir: Elifi dik harflerin boyu, Noktayi harflerin boyu, Daireyi

itte:

Silus, ih, Muhakkak, Reyhani, Tevk’, Rika
Nesih: } . &

*
Nesih Aklam-I SiQ b

ilinen eleneksel hat tslubunun ilkidir. Devlet islerinde kullanilan yazi
Gslubundan tliremistir llari“ib le (886-940) tarafindan belirlenen bu yuvarlak yazi, 10.
ylzyllda yayginlagmistir. ih yazi, Arap dinyasinda en ¢ok kullanilan ve ¢agdas Arap

tipografisinin temelini olus ur&p ya azi, dizenli akisi ve koseli gizgilerden arinmis, yalin ve

yumusak gizgisi ile ayrismakta
siiliis: Q @

Alti hat Uslubundan biri olan Siills le nes birlikte kullanilmaktadir. Salls yazinin
yuvarlatilmis hatlari ona dekoratif bir gorin ermekt zat|Im|§ cizgileri ile Nesih yaziya gore
daha genis ve gosterisli olan SiilUs bilhassa kitab d7\ rci edll tedlr

Muhakkak:

Alti hat Gslubundan biri olan Muhakkak, 6zellikle Meml ve ilhanl d@ermde Kur’an yaziminda
tercih edilen, bliylik boyutlu yazi Gslubudur. Okunakli yazin sinda genis bosluklar
birakilmis ve harf sonlari uzatilmistir. Yazinin yuvarlak kivrimlar ere k maktadir.
Reyhani:

boyutlu Kur’an yazmalarinda kullanilmistir. Akici bir ¢izgisellige sahiptir celigi ile dikkat

Alti hat Gslubundan biri olan Reyhani, Muhakkak yazinin kiiglk bigimI{Refani ozellikle kiglik
cekmektedir.

Tevki:

Alti hat Gslubundan biri olan Tevki, Siilis yaziya benzemekte olup, 6zellikle resmi belgele % ar§|v
kayitlarinda kullanilmistir. Yazmalarda ise ketebe kayitlari disinda nadiren kullaniimistir. Harfleri ik
sozcukleri sikisik yazilir. Bazi harflerin bir sonraki harfe baglanmasi gibi kuraldisi uygulamalara
vermektedir. Osmanh hattatlari tarafindan gelistirilen ve genellikle Rikaa yazi ile birlikte kuIIan|I
Tevki, zamanla dekoratif bir gériiniime kavusmustur.
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Rika:

Alti hat Gslubunun sonuncusu olan Rikaa, Tevki yazidan tiretilmistir. Yonetim ve haberlesme yazisidir.
Yuvarlatilmis egrileri ile ayrismaktadir. Harflerde olusan egrilerin icinin dolduruldugu, yatay cizgileri cok
kisa tutulmus ve gesitli kural digi uygulamalara izin veren bir yazi gesididir.

ibnii’l Bevvab (v. 1022): 10. yy ikinci yarisinda dogdugu tahmin edilen Ali b. Hilal hayatinin biiyiik

& boliminli Bagdat’da gecirmistir, Devrin 6nemli alim ve sanatkarlarindan istifade etmeyi bilmis,

@ sanatkar bir sahsiyete sahip olan ibni’l Bevvab hatti Muhammed b. Esed ve Muhammed b.

Simsimani’den mesk etmistir. Bahatiddevle’nin Siraz’daki kiitiiphanesinde midirliik yaptigi dénemde

bn Mukle tarafindan yazilan mushafin eksik clizint aslindan ayirt edilemeyecek bir maharetle yazmasi

Bevvab'm ne kadar biiyiik bir hattat oldugunun kanitidir. ibn Mukle’den sonra ikinci biiyiik hat

arak bilinen ibnii’l Bevvab ibn Mukle’nin Aklam-i sittede belirledigi bu estetik kaideleri daha

a@( trik olgulerle baglayarak Uslubunu giizellestirmistir. ibni’l Bevvab’in 64 Kuran-1 Kerim
azd

y ektedir.

Hic¢ sliphesiz sitte |Ie sinirh degildi. KOff ve gesitleri, Ta'lik gibi bazi yazi tirleri de
hat sanatinda 6némli |r ye U§Iard|r Hat sanatinda yazi cesitleri kullanildig1 bolgelere gore
Magribi yahut Kl KL“J IerIe anilmaktaydi.

Kafi:

Irak’in Kufe sehrinde ortaya g nede rken dénem yazi uzmanlarinin sehrin adini verdikleri
Uslup, 8. ve 9. ylzyillar arasm an yazim IIamIan yazi gesitlerini kapsamaktadir. KGfi yazi,
yalin késeli formu, belirgin blglmd ert cizgileri, urgusu ve dik aclya indirgenmis dikey 6geleri
ile diger yazilardan ayrismaktadir. Zam @erm azilabilen yuvarlak hat tsluplarina birakan
KGft, dekoratif bir yaziya doniserek basl klta uIIanllan bir Gislup haline gelmistir.
Dogu Kafisi: @

islam topraklarinin dogusunda, 10. yiizyilda ortaya ¢ Ea?QDogu isi adi verilen bu Uslup, ahsiimis
KGfi yazidan daha yuvarlak hatlara sahiptir. Kirik gizgil oseli en ve harflerinin kalin ve
ince bolimleri arasindaki keskin karsitliklardan olusmakt n dike i?rmin uglarindaki egik

kesimler ve kisa cizgilerinin sola yatikhgi, yaziya canli ve har wrun %maktadlr

Magribi:

Genis kivrimlara ve ince gizgilere sahip yuvarlak hat Gslubu, 10. yi Wa\ Magrip ve ispanya’da
gelistirilmistir. Bati islam (lkelerinde kullanilan yazi, matbaanin bulunmasiylafyerini Nesih yaziya
birakmistir. Magribi yazinin ‘fe’ ve ‘kaf’ harfleri doguda kullanilan yazilardan ( tlpograflden)
ayrisarak farkli isaretlerle gosterilmektedir. Sesli harflerin renkli olarak gésterilme gribi yazida,
islam diinyasinin geri kalanina gére daha uzun stirmistir.

Hicazi:

Hicazi terimi, 19. ylzyilda Avrupali eski yazi uzmanlari tarafindan 7. ylzyilin ikinci yarisinda MW
Medine ¢evresinde ortaya ¢ikan ilk Kur’an yazmalarindaki hat tGslubunu tanimlamak icin kullaniim

Sonraki yazi Usluplarina benzemekle birlikte harfler ince hatta narin gériinimleriyle ve hafifce saQ}

yatik olmalariyla ayrismaktadir. (



Ma’kili:

Dik acilarla kesisen diz ¢izgilerin olusturdugu Ma’kili, 13. ylzyilda gelistirilmistir. Genellikle kare bicimli
bu yazi kompozisyonlari, mimari sislemelerde tercih edilmistir. Kompozisyonlar genellikle Allah,
Muhammed ve Ali ibarelerini igermektedir.

Ta'lik:

% Farsca ve Arapgca ayni alfabeyi kullanmalarina ve ortak sdzciiklere sahip olmalarina ragmen, dil bilim

acisindan ve sayfa tizerindeki gériinimleri ile cok farklidir. iranli hattatlar Farsc¢a sdzciiklerin bitislerini
Gzenlemek icin «asili» anlamina gelen hat Gsluplari gelistirdiler. Bu Gsluplarin ilki olan Ta’lik yazi 13.
|n sonunda kurallara baglanmistir. Rikaa ve Tevki yazilarindan gelismis oldugu dislintilmektedir.

da ortaya ¢ikan Ta’lik yazi yalniz iran’da kullanilmis ve 14. yiizyildan sonra yerini Nesta’lik’e
{Bu yazida Ali Herevi ve imad-1 Rum gibi (inlii iranl hattatlar diger uluslarin sanatcilarina yol

i iranhlarin buld#gu Ta’lik disinda baska bircok yazi tiirii daha vardir. Bunlarin bir bslimi
fazla yay )qm@, r boflimi de belli alanlarda kullanilmistir. Ozellikle iran’da Nestalik hat, 16.
ylzyildan itib rﬁ‘yam

rinin en fazla kullanilani olmustur. Osmanlilar da bu yazi ¢esidini kitap
yaziminda kullan rJ;N
Nesta’lik: i

i tarzda yazma egilimini gostermislerdir.
Nesih ve Ta’lik yazilarinin¥kari olan@ lik yazi 14. yizyilda iran’da ortaya ¢ikmistir. Resmi

belgelerde kullanilan bir yazi ‘6l ur. Hafif sili durusu ve harflerin inigli ¢ikish goériintimleri ile
ayrismaktadir. Zarif ve ince bir ydzi olan NestaJik /iran,,Osmanli ve Hint sanatinda benimsenmistir.
Bugiinkii iran ve Urdu dillerinin yazis zatil rfler ve sikistirilmis yuvarlak hatlara sahiptir.
Sozciklerin ve harflerin boyutlari cok beétirgi ve bu@iz bir yatay cizgiyi izlemez.

MiR iMADU’L-HASEN( (1554-1615)
Mo}

Tahmini 1554’ de Kazvin’de dogmustur. Tebriz'f?e
nesta’lik hattini mesketmistir. Isfahan’a yerlesen el-Ha

yazdi ve bircok talebe vyetistirdi. Sah Abbas’in nazari

meyenler Sah’in sii, el-
Haseni’ninse siinni olmasini da firsat bilerek Sah Abbas’la ctila Haseni 1615’te sehid
edildi. Bu hattatin ayni zamanda siirlerinin de oldugu nakledilm @

Sikeste:

hammed Hiseyn-i Tebrizi’den
h Ab s’ ;anma girerek bir cok eser

Nesta’lik yazinin bir tiirii olarak 17. yiizyil baslarinda iran’da geI|§m|§KAJzat|Im|§ harfleri, egimli
cizgileri ile yogun bir goriintiye sahiptir. Sikeste kuraldisi harf baglantllarmahat Usluplarindan
daha musaittir. Resmi belgeler ile siirlerin yaziminda tercih edilen Sikeste ya2|n| zy|I arasinda

yazilmis bircok 6rnegi gliniimiize ulasmistir. ?

Beylikler Devri’nde (13-14.yy) ve istanbul’'un fethine kadar Osmanl’'nin ilk asirlarind 453),

Anadolu’daki hat sanati, kalan drneklere nazaran Abbasiler'in Bagdat’taki tistaddne tav Inin

devami gibi gorilmektedir. Abbasiler’in son halifesi Musta’sim’in saray hattati Yakut eI-Mus@}

(?-1298) kamis kalemin ucunu egri keserek yaziya bir hareketlilik kazandirmis ve Aklam-i Sit O
gelistirerek yeni bir donem baslatmistir. Yakut Uslubunda gelistirilen Aklam-i Sitte, Fatih Sulta }
Mehmed’e kitaplar hazirlayan ve Il.Bayezid’e hat hocali§i yapan Amasyali Seyh Hamdullah’in

(1429-1520) elinde, Tirk begenisine uygun olarak bicimlendirilmistir. Seyh Hamdullah’in Yakut (
Uslubunun sert gorlinimiini yumusatarak yarattigi Osmanli-Tirk Uslubu 17. ylzyll sonuna kadar ’yﬁ

yetisen hattatlarca Seyh Hamdullah (slubu olarak izlenmistir. Osmanli imparatorlugu’nun
kurulusundan 17. ylzyilla kadar gecen siire¢ icerisinde yapitlari ve vyetistirdikleri usta kalem



erbablariyla birer ekol haline gelmis iki isim 6n plana c¢ikmaktadir. Zikrolunan bu iki zat-i
muhterem SEYH HAMDULLAH ve AHMET SEMSEDDIN KARAHIiSARI'dir. Bu iki &nemli mektebi
tanitmadan evvel kendilerinden &nceki ekol isim YAKUT EL-MUSTA’SIMi ve dénemin yetistirdigi
diger bazi usta hattatlara deginmek konuyu 6ziimsemek hasebiyle elzemdir.

Bazi tarihgiler Yakut ibn Abdu’l Musta’simi’nin Abbasi Halifesi Musta’sim’a kole olarak satildigi’'na
bazilari ise Amasya’li olduguna inanirlar. Amasya’nin hat tarihinde ayricalikh bir yeri bulunmaktadir.
Clnkd Yakut el-Musta’simi, Seyh Hamdullah ve daha pek ¢ok hattat Amasya yerlisidir. XlIl. ylzyilda
Yakut el-Mustasimi (6.698/1298) Aklam-i Sitte denilen silis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki, rika

kle ve ibni’| Bevvab) yi gegerek yazinin estetik 6lgiilerini belirlemistir. Onun ortaya koydugu yazi

Wna “Yakuti yazi” adi verilmis ve islam diinyasinda bu Uslup gecerli olmustur. Yakut el-

:nin dlimiinden sonra hat sanatinda Bagdat énemini kaybetmistir. iran ve Anadolu’daki

hatt a(kut? yaziyl kendi begenilerine uygun olarak kullanmislardir. Yak(t'un yazida yaptigl en
f

onemli feform diz olan kdlem ucunu(agzini) egik keserek yazinin muhtesem bir estetik kazanmasini
saglamasi olm

.0
islam sanatlari a@ 'Igi:g%wal olarak goriilen hat, Osmanl devrinde estetik kudretiyle ve
zirvede kalis mUdda@i en st beye erismis, “Tlrk Hat Sanati” adiyla anilacak bir kimlik
kazanmistir. Bagdad se &nce @e nra ilhanli devirlerini idrak edip de o vakte kadar tedricen
gelisen hat sanatini Araplaf el son rr& ine eristiren Yakut el-Musta’simi, Osmanli Devleti’nin
isti ve v@vetwtirdigi hattatlar vesilesiyle Yakut Uslubu bitiin

I

kurulma safhasinda heniiz v
Musliman Ulkelerine yayilmaktaydi. Daha 6nc yi Iagda revacta olan kGff hatti artik ehemmiyetini

kaybetmis, onun yerine Aklam-i sitte h iyeti Isti. Ancak, Osmanlilar’'in gelisip yayilmaya
I
sana

iatlarml en gelismis sekliyle tesbit etmistir. Yakut el-Musta’simi kendinden &nceki iki sanatci (ibn

cahstiklari 14. yizylldan -daha sonraki) ylzyilin ugradiklari Timur kargasasi sebebiyle-
dbidelerdeki bazi kitabeler disinda zamanimi leri gelememistir.

Celebi Mehmed’den sonraki toparlanma devrin n sayili esgfer de, Yakut yolunun Anadolu ve
Rumeli’deki Osmanli topraklarinda benimsendigini}gosterme ed'ﬁ Byrsa ve Edirne gibi payitaht
sehirlerinden baska, Osmanl medeniyetinin yayildig¢¥@Angtlolu’daki t merkezlerinde de, hat
sanatinin tahsil ve terbiyesine ridyet edildigine en buyik delil Iara&ﬂzyllm ikinci yarisindaki
Amasya sehri gésterilebilir. iste o siralarda istanbul’un feﬁg ine,é?n jslam aleminin kisa
zamanda kultlr ve sanat merkezi haline gelecek olan bu miste @ hat aki liderligini de
bugiinlere kadar muhafaza etmistir. Osmanlilar’in ilk ytz elli yilin )zta tkan Blikiimdarlarinin hat
sanatiyla ilgisine dair malumat yok ise de, Fatih’in glizel sanatlar mexyda yazma kitaba verdigi
ehemmiyet bilinmektedir.

FATIH DONEMI HATTATLARI VE ESERLERI O
§ lislerinde

Hangi din ve mezhepten olursa olsun, hakiki ilim adamlarini himaye eden Fatih,

bulundurmus, goéruslerinden istifade etmis, kendi kitliphanesi i¢cin yabanci dillerde imeler
yaptirarak ilim ve san’atta Osmanli rénesansini baslatmistir. Onun devrinde mimaride, mUsikide, siir ve
edebiyatta, hat ve tezhip san’atlarinda tekdmile dogru en ciddi adimlar atilimistir. Fatih’in di

kiitiphanesi icin hattatlara istinsah, mizehhiplere tezhip ettirdigi kitaplarin bir kismi Stileymaniy
Topkapi Sarayl Mizesi kiitiphanelerinde bulunmaktadir. O}

YAHYA VE OGLU ALi BiN YAHYA SOFi

Her cins yazida, bilhassa celi, siiliis ve miisenna yazilarda Fatih devrinin tstadlari Edirne’li YAHYA SUFT
(6.1477) ve oglu ALi BIN YAHYA SOFV'lerdir. Hat sanati bakimindan babasini asan bu hattatin Aklam-i
sitte’de Ustad oldugu anlasiliyor. Edirne’de dogan ve daha sonra istanbul’a gelip yerlesen ve burada
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Olen hattatin kabri, buglin Seyh Hamdullah’in kabrinin bulundugu yerdedir. Kitabedeki harfler
kadidesine uygun bir sekilde yazilmistir. Anatomik yapilari giizeldir. Ayrica istif bakimindan harf ve
kelimelerin yerlestirilmeleri birbiriyle uyumludur. Baba-ogul YAHYA SUFILER siiliis celisinde Mustafa
Rakim’a kadar takip edilen bir ¢igir agmislardir.

SEYH HAMDULLAH (6.926/1520) VE EKOLU

Anadolu’ya hicret ederek Amasya sehrine yerlesen Buhara Tirkleri’'nden Seyh Mustafa Efendi’nin oglu
olan SEYH HAMDULLAH Amasya’da dogdu. Geng yasinda devrinin klasik bilgileri yaninda glizel yazi
yazmayl merak ederek, taninmis hattat HAYRETTIN MARASI (6.876/1471)'den ders aldi. Daha sonra bu

/1298)’nin hat orneklerini toplayip onlara bakarak mesk etmek suretiyle hat sanatinda
e basladi. Eserlerinin sonunda attigl imzalarinda mitevazi ifadelere yer veren hattat, babasi
yye tarikati seyhi olan Mustafa Dede’nin oglu manasinda ibnu’s Seyh imzasini kullanmistir.

fsanatkérm hocasi olan ABDULLAH SAYRAFI (6.742/1341) ile onun da hocasi YAKUT EL- MUSTA’SIMI
(6

Seyh Hamdullak heniiz da iken, orada valilik vazifesinde bulunan sehzade Il. Bayezid’in
dikkatini cekti w€'i 'I<ba| 1 ondan glizel yazi yazmasini 6grenmeye basladi. Bu hoca ve 6grenci
‘In hg‘ yeni bir devrenin acilmasina sebep oldu. Sehzade babasi Fatih’in
1481’de olimi G ta gec Amasya’dan ayrilirken hocasini istanbul’a davet etti. Seyh’in
sanat hayatinin en mihim muhte%vreﬂ istanbul’a gelisiyle basladi. Yazarken hokkasini tutacak
ve ulema meclisinde ba$ kbseye otur @ar kendisine hiirmet eden Sultan Il. Bayezid’'in Yakut
Gslubundan yeni bir sive cudartthmasi arzusu Seyh’in sahsi Uslubunu olusturup ismini
duyurmasina vesile olmustur. Rakkifida “KIBLET| UTTAB”lakabi kullanilan Seyh Hamdullah Aklam-

| sitte’de Ustad olmus ve 47 mushaf, s&s jif ve mushaf clizleri, dua mecmualari, tumar,

kit'a, murakka ve mesk mecmualariile

Hat sanati disinda okguluk, ylziicilikle de ilg nda iyi de bir terzi oldugu bilinen Seyh,
yazi ve sporla mesgul olmadigl zamanlarda inZiv ili ini yalniz ibadete verirdi. Rahat bir
hayat siren sanatkar Harem-i Hiimayun’da tahsis yaziyla ugrasir, sik sik padisahla

gorisirdd. Devrin padisahi tarafindan el Ustiinde tas urura kapilmamisti. Buyik
sanatkarin yeni Uslup yaratma yolundaki istirabini, Mii @ile getirmektedir: “Seyh

i di larin yazi estetiginde
elde edemedikleri, yazinin klasik nispetlerini, en giizel durus ve rindﬁ gini, 6nce zihninde
sekillendirdi. Fakat zihnine resmettigi glizel bicim ve dhengi kagit t f dokmekte’giiclik cekiyordu.
Bu yaratma istirabi giinlerce siirdii. iste bdyle son derece mustarip ofdu

f anda Hizir Aleyhisselam
zuhdr edip elini tutarak, ona harfleri bir bir talim etti ve istirdbini hafifl Seyh Efendi kisa zamanda
hayalinde yasattigi yazi tarzini himmetle, Allah’in bir hediyesi olarak elde etti. Q

Seyh Hamdullah ile beraber Mushaf kitdbetinde reyhant yerine nesih yazi biyik
sahife nizami, satir aralari en gizel élgllerini bulmus, Mushaf yazisina zeréafet, sa
sevimlilik getirilmistir. Seyh mektebinde nesih yazinin insanda hayranlik ve hirmet Iracak
derecede glizellesmesi ve kolay okunan bir yazi nevi olmasi, kitap ve Mushaf-1 Serif yazisi olarak tercih
edilmesine sebep olmustur. Ayrica Seyh mektebinde Mushaf metni bir ¢esit yaziyla, nesihle yaz

metinde devamlilik ve okumada kolaylik saglanmis, zamanla muhakkak, reyhant veya Aklam-i sitt O

karisik olarak kullanildig Yakut tertibi Mushaf kitabeti terk edilmis, yerine biitiin islAm diinyasinda Se

Uslubu, nesih hatla mushaf yazma gelenegi hakim olmustur. Eserlerinin ekserisini murakka ve kit'a
olarak vermis bulunan Seyh Hamdullah silis nesih kit’anin Tirk zevkine uygun 6lci ve seklini ortaya
koymustur. Kendinden sonra gelen hattatlar Seyh kit’alarindaki eb’ad, sekil, metin hatta kagit rengine
varincaya kadar taklit etmislerdir. Yakut Musta’simi’den sonra yayginlasmaya baslayan giizel yaz
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albimi murakkalar, kit’alardan meydana gelir. Yazi grubuna ve nev’'ine gore ekseriya Aklam-i sitte
murakka’i, stiliis-nesih murakka’i, muhakkak-reyhani murakka’r, tevki-rika murakka’i diye isimlendirilir.

Yakutane yazidaki durgunluk, Seyh tavrinda harflerin tenasiibl en gizel sekilde saglanarak akicilik,
kivraklik ve mdnislik getirilmek suretiyle ortadan kaldirilmistir. Seyh Hamdullah ilim ve san’at
diinyamiza bilhassa alti nevi yazida nadide eserler vermistir. Seyh’in UstinlGgini herkese kabul
ettirmeye muvaffak oldugu 15. yiizyilin sonunda islam aleminde Aklam-i sitte, yeni bir safhaya girdi ve
bu yazilar, iran ve Arap sahasinda “Yakut ekoli’niin mahdut sanat anlayisi icinde devam ederken
Anadolu sahasinda biylk bir gelismeye mazhar oldu. Abbasilerin kurulusu tarihi (749)'nden yikihsi
arihi (1258)'ne kadar gecen senelerde adi gecen yazilarin merkezi olan Bagdat ehemmiyetini
%vbederek istanbul, islAm yazisinin merkezi haline geldi.

elf yazilari arasinda istanbul Beyazit Camii mihrabindaki yazi, ana giris kapisindaki kitabe,
i i yazi ve avludaki kapilarin Gstiindeki yazilar ile istanbul Davut Pasa, Fir(iz Aga, Edirne’de
%

a

Beyazi ii kapilarindakikitabeler sayilabilir. Seyh Mektebi, oglu Mustafa Dede (6.1538) ve damadi
siikrullah |?\1543 '

Ali b. Mustafaf Belfam b. h, Hayreddin el-Kutsi (6.1536), Hiiseyin Sah Celebi, Sehzade Korkut
(6.1513), Mehmet %Zl), Recep b. Mustafa (6.1551), Mahmud Defteri (6.1546) ve
Mustafa b. Nasuhl@ elenferidif.\"Reisu’l hattatin el-ma’ruf bi ibni’s- Seyh Rahmetullahi
Aleyh”(tarihsiz) kitabe %-’@ey 3 denilen mahaldedir. Hattatlarin bir kismi bu mahallin
civarina gdmiulmeyi seref saymisjar, bu s@ ni baslayanlar arasinda da onun kabir topraginda bir
hafta beklettikleri kalemle ha Z’»ekte nevi feyiz umanlar ¢ikmistir.

Babasi Seyh Hamdullah’tan Aklam-i sit
giderek ve ayrica babasinin yazilarini inceleyére
bir Mushaf-i Serif istanbul Universitesi Kiitiip

siikrullah Halife ’y )\O

Seyh Hamdullah’la beraber istanbul’a gelmis, baslangictd onun hiz calismis, bu arada yazi
o0grenmistir. Kan(ni devrinde en fazla 6grenci yetistiren bir larak bilinj glin ona ait bir En’am,

Seyhi takliden yazdigi bir murakka ve bir de Fetih suresi elimizg Qb Seyh ullah’in torunu Pir
Mehmed b. Siikrullah’in akrabasi olan Hasan Uskiidari (6.1614) A ?f-l sitte’yijofidan mesk etti ve

icazetname aldu. //

devam etmistir. Tespit edilebilen 43 talebesi arasinda Mehmet Handan,

Mustafa Dede

3lim Gzerine yazisini Abdullah Amasi’ye
m-1 sitte’de babasi gibi olan hattata ait

Hiiseyin Sah
Seyh Hamdullah’in gbziini Gstlinden ayirmadigi ve oglu Mustafa Dede’yle birliQ irdigi bir hattat
olarak anilan Hiseyin Sah (6.1557’den sonra)’in Seyh’in ayni zamanda kolesi oldu bﬁktedir.

Seyh Hamdullah’in daha Amasya’dayken yetistirdiklerinden Selanikli Mustafa bin Nasulh’u lebesi
olan Selanikli Mahmud Efendi (6.1575) oglu Ahmed Pasa(6.1611)’y1 da Seyh Hamdullah (s nda bir
hattat olarak yetistirmistir.

Seyh Hamdullah’in 6grencisi olarak Amasya’da hat tahsil ettigi bilinen Sehzade Korkut (6.1513)’un tO
mushaftan baska bir hat num(nesi zamanimiza kadar gelmemistir. }

Kirim’dan gelen ABDULLAH KIRIMT (6.1591), Mustafa Dede’nin oglu Dervis Mehmed’den siiliis ve nesih (
hatti 6grenerek icazet almistir. Hattatin adi Kan(ni doneminde parlamistir. ’yﬁ



AHMED SEMSEDDIN KARAHISARTI (6.1556) VE EKOLU

Hat san’atinda o tarihte revacta olan ve adina Aklam-i sitte denen alti ¢esit yazida Gstlinliigl dolayisiyla
“yegane-i asr”, “ferid-i dehr” ve “lstad-1 kill” gibi sifatlar verilen Ahmet Karahisari hakkinda séylenen
su beyit manalhdir:

Hatti hub icre beyaza ¢ikaran kendoéziini

% Yazinin Karahisari’dir agartan ylzinu
@ Il.Bayezid ve |.Selim déneminde san’atini gelistirmekle mesgul olduguna inanilan Karahisari’nin saray
I-i hiref teskilati katipler boligline hangi yil girdigi bilinmemekle beraber, onun Kanlni déneminin
ndan itibaren bu teskilatta calistigini ileri sirmek mimkindir. Mize ve kitiphanelerimizde yer
eri arasinda en 6nemlisi Kan{ni Sultan Stleyman icin yazmis oldugu saheser linvanina layik
mes@ an’dir. Topkapi Sarayi Kitiphanesi’nde Hirka-i Saadet bolimiinde kayitli bulunan bu eserin
sonun éza ve tarih ol akla birlikte ona aidiyetinde siiphe yoktur. Zira Gistadin diger eserleriyle
Mushaftaki yazilawn usI I karakteri tagimaktadir. Belki de genellikle oldugu gibi padisaha ait bir
eser olmak ci et| aygl e sonuna imza ve tarih konmamistir. Ayrica son sayfalarda bazi ufak
tefek farklarin ol @n usta g g1 Hasan Celebi tarafindan tamamlandigini da akla getirmektedir.

KARAHISART nin Hatt i tesi FA RAKIM’a kadar devam etmekle beraber, siiliis ve nesih
ikl
su’l

yazilarindaki GslGbu, Seyhfin yaptig karsisinda benimsenmemis, kisa zamanda talebeleri
tarafindan bile terk edﬂm@h&w olarak sohret bulan KARAHISARI ve talebesi HASAN
CELEBI celi yazilarda Edirne’li Y aft vad|5|

erler vermislerdir. Varak altini ezerek ¢ok ince bir
zevkle mirekkep gibi kuIIanm|§t|r tinla d|g| a etraflnl siyah mirekkeple tahrir ederek, daha

belirgin hale getirmistir. Karahisari'nin ttigi bu on Seyh Hamdullah tslubu karsisinda, bir
nesil sonra unutulmaya dogru gltm|§t|r¢¢ aleb ile sonradan Seyh vadisine kayanlar
vardir. Bunda Yakut tavrinin devrini kapamis si kadar, Aklam-1sitte’nin sadece siilUs, nesih ve rika
nevilerinin Osmanl zevkine uymasi da rol oyna ARAHISA%MED EFENDI, Osmanli iilkesinde
Yakut yolunu daha da gelismis olarak yeniden canlandirdighicin “YA UM” lakabiyla da anilmistir.
ilk hocasinin Fatih devri hattatlarindan Yahya SGfi (6. oIdugu@etl varsa da bu tarihen
imkansizdir. KARAHISART nin imzasinda goriildugi Gizere, k den yazNg igini belirttigi hattat,

ESEDULLAH KiRMANT (6.1488)'dir ancak hangi beldede mesk %Ih degildi arahisér?, Yakut'un
yazida nispeten saglamaya muvaffak oldugu istikarari yani anat zelligi ve dihamizmi daha ileri
gotirerek onu asmistir. Baska bir ifadeyle onun siradan bir takipgisi ? kalmayarak, meraklilari
pesinden siiriikleyecek bir tGslup meydana getirdi ve bu tGisluba AHMET K iSARTEKOLU ya da sadece
KARAHISART EKOLU adi verildi.

Stleymaniye Kitliphanesi’'nde kayith bir yazisinin alt kisminda yer alan beyitler@“lyla meshur
hattatin ayni zamanda siirle de ilgilendigini anhyoruz.

Ger erisirse sana bu taze hat(itumuz \S\
Onlara dil uzatma sakin zehr-nakdir @

Her harfi baska baska bahrdir deniz gibi

Kim satr mevc u nokta ona dirri paktir }

Ahmed Karahisari <y

Hattat istanbul’da yaziyla mesgul oldugu sirada, asagl yukari ¢cagdasi olan diger {inlii hattat Seyh
Hamdullah’tan yazi 6grenmis olan Halveti seyhlerinden Karamanli ishak Cemaleddin-i Halveti diye



taninan Cemal Halife’ye intisap ederek mirit olmus ve tasavvuf sahasina girmistir. Daima yeni terkipler
arayan bir ruha sahip olan Karahisari’nin bilhassa miisenna, sulls ve celi sllis yazilarda ulastig
kompozisyon gizelligi, bitin hattatlar tarafindan kabul edilmistir. Muselsel besmele ve ma’kili
kompozisyon Karahisari’nin sanattaki farkli konumuna isaret etmektedir. Ozellikle miselsel
besmeledeki durus glizelligiyle birlikte harflerdeki metin tavirlar dikkat ¢ekmektedir. Kendisine ait

3

/ miselsel besmele ve kifi yazisini igeren bir En’am istanbul Tirk-islam Eserleri Miizesi’'nde yer
& almaktadir. Vefatindan sonra Uslubu terk edilmekle beraber 6grencilerinden bazilari hakkinda yeterli
@ mallmata sahip bulunmaktayiz. 1556 yilinda doksan yaslarindayken vefat eden Ahmet Karahisari

@ Sutliice’de ishak Cemalettin Halveti’nin yanina defnedilmistir.
ﬁaadm ayni zamanda evlatligi olan HASAN GELEBIi (6.1594) hocasi kadar Gnli bir sanatkardir.
G aniye ve Edirne Selimiye Camileri tasa mahkuk kitabe ve ¢ini Gizerindeki yazilar Hasan Celebi’nin
e if.arahisari’nin kolesiyken azad edilmis ve hocasinin manevi evladi olmustur. Eserlerinde bazen
Hasan b’ Abdullah bazen de Hasan b. Karahisari imzasini kullanmistir. Onceleri tamamen hocasinin
Gslubu éi)nd Urliyen Masan Celebi onun 6limiinden sonra Seyh Hamdullah Ekol{’ne donmstur.
TSM Kitlpha E ‘da Seyh Hamdullah etkisi asikardir. Yazilarinda abidevi bir gorinis

Vi #k

vardir ve hocasl en ayir Fur.
“KARAHISARI DERV@I 92) élar inan ve istanbul’'un Tophane semtinde dogan hattat Dervis

Mehmed hakkindaki b ar Sinan’in imzal eseri olan Blylikgekmece koprisiinin
kitabesi, yaziyi Karahisarf’

Ogpenen usta ta aittir
Karahisari Mektebi’'nin son '&si olan' Y, DEMIRCIKULU (6.1611) Karahisari Dervisi gibi
Tophanelidir. Buglin Tophane’de K¢ Ali Rasa C atdn yazilari onun eseridir ve bitin canhligi
ile ayakta durmaktadir.

istanbullu olan FERHAT PASA (6.1574)'nin a Meh . Resmfi isleri esnasinda Karahisari’den
glzel yaziyi 6grenmis ve bircok Kur’an yazmistif. azida @sta olan hattat’in Mir Mustafa ve Ahmed
adlarindaki iki oglu da hattattir.

Daha ¢ok nesih hattina baglanan MIR MUSTAFA (6.1614)/fin yazthg af, kit’a ve murakkalara
rastlanmaktadir.

Aklam-1 sitte’nin yanisira 6zellikle Divan-1 Himayun’da ferman, i ibi mi Igelerin yaziminda

divani, celi divani, rik’a ve siyakat gibi hat yazisi cesitleriyle padisah tligealari da Osménl Tarihi boyunca

kullanilagelmistir. //

Divani:

Talik yazidan tiretilmis olan Divani, Osmanli hattatlari tarafindan gelistirilm emli belge ve
fermanlarin yaziminda kullaniimistir. S6zciik aralarinda ve satir sonlarinda bosluk birgak n 6zellikle
kacinarak resmi metin icinde daha sonradan eklemeler yapilma olasiliginin orta@ irillmasi
amaclanmistir. Yazinin okunmasi zordur zira ¢ok sikisik yazilmakta ve cok sayida di g&isaret
kullanilmaktadir. Yazabilmek ve okuyabilmek icin 6zel egitim gerektirmesi nedeniyle ani yMfazi
belgelerin gizliligini korumasina da hizmet etmistir.

Gubari: O}
Arapca toz anlamina gelen ‘gubar’ sézctgiinden tireyen Gubari, ¢cok kiiclik boyutlu bir yazidir. Posta

glivercinleriyle gonderilecek metinlerin yazimi i¢in olusturuldugu soéylenmektedir. Daha sonra <y

koruyucu olarak Ustte taginan Kur’an’larin yaziminda kullaniimistir.
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Bihari:

Babiirlii ddnemi 6ncesinde Hindistan’da kullanilan Bihari, canak bigimli kivrimlarla biten, kalinca harfler
ve sOzclk aralarinda birakilan genis bosluklar ile ayrisan gosterisli ve yuvarlak hatli yazidir. Kékeni net
olarak bilinmemekle birlikte Nesih yazidan tiiredigi anlasiimaktadir.

Hat sanatinda Tugranin, Sultanin ismini ihtiva eden bir sekil olup, Selcuklularda, Beyliklerde ve
Osmanlilarda ferman, mensur, berat, ahitname, arazi, tahrir defteri ve temliknameler Uzerinde
kullanildigini, paralara basildigini, sonralari bayraklara, pullara, niifus hiiviyet clizdanlarina ve daha ¢ok
arma niteliginde bina ve cesmelere kondugunu soyleyebiliriz. Elimizdeki en eski Osmanli tugrasi Orhan

fézi’ye aittir. Tugralarda 6nceleri sadece hikiimdar ve babasinin ismi belirtilirken, Celebi Mehmet

ziygmda “Han” kelimesi, Il. Murat’tan itibaren de “el-Muzaffer Daima” ifadesi eklenmistir.
17

18, yy da hat sanati artik kemale erme noktasina gelmistir. Bu devirlere gelinceye kadar hat
sanat\bir g0k devrimler yasamis ve bu donemde artik hat sanatinin kurallari blyik dlcliide yerlesmistir.
Hattin a&ta ir sanat @lini aldigi bu donemlerde bir cok hat levhasinin yani sira hattatlar mimaride
de hiinerlerinigergi mi le WEHMED EFENDI (Bi DESTU BiPA) (6.1687): Bolu’da diinyaya gelen
Mehmed Efendigki elp bileklerigdeh iki ayagi da topuklarindan itibaren bulunmadigindan “bi dest-i
bipa” lakabiyla a Jﬂ?

| athg le dilenmekten baska bir sey yapamayacagini dislinerek
istanbul’a gelen Mehmed#Efendi %x tina olan yogun ilgisinden dolayl Suyolcuzdde Mustafa
K E e (rye

EyyGbi’den siliis ve nesifi 6grenmeye bas hmed Efendi Sultan . Stileyman devrinde (1098/1687-

1102/1691) vefat etmistir. & %

DERVIS AL (6.1673): istanbul’da én Dervis W Erzurumi’den hat sanatini 6grenmistir. Bircok
talebe yetistirmistir. Kirktan fazla mus zdig '@edir. Uzun yillar yasamis ve 1673’te vefat
etmistir.

HAFIZ OSMAN (1642-1698): S@ 9
S

1642 yilinda istanbul’da diinyaya gelmis ve kUgﬂ#t Kura i hifzetmistir. Dervis Ali’"den
Aklam-1 sitteyi 6grenmeye baslamis ancak Dervis? Alifyasli olddgundan Hafiz Osman’t O6grencisi
Suyolcuzade Mustafa el-Eyy(bi’'ye gondermistir. Hocasing@n icazetini nda almis ve daha sonra

Nefeszade ismail Efendi den Seyh Hamdullah’in Gsldbun éyﬂmwtir. B n sonra Hafiz Osman
kendi UslGbuyla yazilar yazmaya baslamistir. Bu yazilari ilk basl @rkide u da sanata getirdigi
f

yeni hava kisa zamanda begenilip kabul gormustir. Hafiz Osman bij )Ofrahatsu I hafif atlattiktan
ti¢ yil sonra, aralik 1698 yilinda vefat etmis ve istanbul’un Kocamustafadr% mtindeki Simbilefendi
Dergahi haziresine defnedilmistir. Hafiz Osman glizel yaziya son derece dugkundi ve zamaninin ¢cogunu
yaziya ayirirdi. Hatta 1672'de Misir, 1677'de hac yolculugu esnasinda bile melek aybetmemekigin
firsat buldukca yazdigl, gliniim{ize ulasan karalama ve cliz 6rneklerinden anlasil Suan elimizde
bulunan en eski hilye metninin Hafiz Osman’a ait olmasi, bizi hilye metnini ilk defa l&yh linde yazan
hattatin Hafiz Osman oldugu fikrine gétiirmektedir. &

SEYYiD ABDULLAH EFENDI (1670-1731): \S\

1670’ de istanbul’'un Yedikule semtinde dogdugundan Yedikuleli lakabiyla anilir. Nesebi ana vé@(

cihetinden Hz. Peygambere dayandigindan imzalarinda seyyidligini zikreder. Bir diger adi da Emir dQ

Yedikule’de imrahor Camii’nde imam olan babasinin yaninda hifzini ve tahsilini tamamlayan Seyyi

Abdullah ayni zamanda hatta da baslamisti. Henliz 17 yasindayken Hafiz Osman’dan aklam-i sitteyi
meskeden bu yetenekli hattat 40 ay kadar kisa bir siire icerisinde icazet almis ve hocasinin teveccihini
kazanmistir. Babasinin 6limiyle caminin imam hatipligini devralmis ve dmiir boyu bu gorevi ifa
etmistir. 24 mushaf, 1000 kadar en’am ve evrad, sayisiz kit’a, murakka' ve hilye yazmistir. Ayrica birgok

¢
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Ogrenci yetistirmistir. 1731 yilinda vefat eden Abdullah Efendi Eylp Sultan’daki Sah Sultan Dergahi
karsisindaki kabristana defnedilmistir.

MUSTAFA RAKIM EFENDI (1757 - 1825):

) Hafiz Mustafa Rakim Efendi 1757’ de Unye'de dogdu. Kiiciik yasinda biiyiik kardesi meshur hattat ismail
Zihdi Efendi gibi istanbul'a geldi. Hiisn-i hat talimlerini zamanin hat ustasi Mehmed Rasim Efendinin

& talebelerinden Ahmed Hifzi Efendi, Dervis Ali Efendi ve agabeyi ismail Ziihdi Efendi’den aldi. Yazinin
@ her nev’inde, bilhassa celi siiliiste maharet kazandi. Geng yasta hat icazetini aldi. 1825 yilinda hayata
gozlerini yumdu. Celi stlis tiiriinde her asrin sanat seviyesine gore parca parca gizelliklere rastlanir

ama celi sliliste Hafiz Osman gibi Gistadlar bile, bir devir agarak yazdiklari stilis hattinda olduklari kadar

muwaffak olamamislardir. Mustafa Rakim Efendi, hat sanatinda énceleri hocasi ve agabeyi ismail Zihdi
e @olunda ylrada. Onun vefatindan sonra kendisine mahsus olan yazi tGsllbu ile eser vermeye
T

basl@d\Tagihciler onun icin “Celi hatta asrinin yeganesiydi” ifadesini kullanirlar. ESERLERI: Naks-1 Dil
Sultan ébesi, Nusretiyer Camii celi silis vyazilari, agabeyinin celi silis ve celi nesta’lik
mezartasiiMiskigler Tek Zeynep Hanim Camii arkasindaki gesme kitabeleri onundur. Eyiip Sultan

Qisl

Camii haziresifide

stafa Resid Efendi’'nin mezartasi ve kitabesi onun zirve eseri sayilir.
C%mi’ nishasi vardir.
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Anne tarafindan Seyyid ismail i tor ndir. Babasinin 6limiinden sonra annesi egitim i¢in
istanbul’a gdndermistir. Kudrétli bir attat, i nende, ve usta bir neyzen olarak kendini gosterdi.
Sohreti saraya ulasinca Enderun-idiiimayun’a i et Efendi, stlUs ve nesihi Cdmez Mustafa Vasif

Efendi’den; nesta’lik yazisini Yesarlzad@w Ogre /ﬁ iveli ve ¢ok akici bir Gslubu vardir. Nesih
hattiyla basima uygun olarak yazdi r kaliplastifilmis ve harf inkilabina kadar Osmanli

matbaasinda tercih edilmistir. Sultan Abdii 'in 6 kadar Celaleddin tavrini benimseyen
hattat, sonrasinda Rakim ekolini tercih eder? Celi#siliste

iki Rattatin etkisiyle klasik tisluba biraz
aykiri gériinen bir renk belirmis oldu. Aklam-i sitt %’Fkte sikgyoldan gitmistir. Ayasofya Camii
s1 (126

kubbe yazisi ile Besiktas Klicikmecidiye avlu kapi 8) yazisi hattata aittir.

YESARIZADE MUSTAFA iZZET EFENDI (1849): ’¢

18.yy’da nesta’lik yazinin kaidelerinin belirmesinde dncii olan Yi hmed ; AEfendi’nin ogludur.
Nesta’lik icazetini babasindan aldi. Cok geng yaslarda kabiliyetiyl tjﬁndl. San ayatinin basinda
babasinin tarzinda yazan Yesarizade, babasinin nesta’likte eksik bi ak'%(ltamamladl. Kendi adiyla
anilan Nesta’lik ekoliinii kurdu. Yesarizade’ye kadar hattatlarimiz nesta’likte ‘iran Nesta’lik Ekoli’nii
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