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TEZHiP SANATI

Yazma kitap, levha ve murakka‘larin bezenmesinde ezilmis varak altin ve cesitli renklerin
kullanilmasiyla uygulanan slisleme sanati.

Tirkler’in islamiyeti kabuliinden sonra Tiirk siisleme sanati biiyiik bir olgunlasma ve gelisme dénemine
girmistir. Allah kelami olan Kur’an-1 Kerim’e duyulan biylk saygl bu kutsal kitabi en glizel sekilde
sisleme istegini dogurmus, en zengin tezhip 6rneklerini karsimiza ¢ikarmistir. Merv, Sam, Kahire,
Bagdat, Kurtuba gibi ortagagin bilim merkezlerinde kiitiphaneler kurulmus, ayni zamanda kitaplarin
istinsah edildigi, ciltlendigi yerler de olan kitapgi diikkanlari cogalmistir. Boylece katipler, mizehhipler,
miicellitler ve musavvirler igin verimli bir ¢calisma ortami dogmustur. Ge¢ Emevi erken Abbasi
Do inde 8-10. yuzyillar arasinda istinsah edilen Kur’an nishalarindan anlasildigi gibi, sayfalari

zRiplg\bezeme geleneginin kutsal kitabin sayfalarinda basladigi soylenebilir. Miizehhipler sayfalari
yal ilerle gergeveleyerek sayfa kenarlarini altindan sis motifleriyle siislemekteydi. Bu isciligin

adi Ar “zehebe” koki “altinlamak” anlamina gelen tezhip idi.
Nesih hattin yayglnla§ma5|na yol agan Abbasi Déneminin UnIU hattati ibn el-

bulunan kiictk bir du idir. Ki ihriye sayfasinda siyah zemine altinli rimilerle bezenmis,

kenarlari gergevelenm|§ atif, sade bir ip vardir. 11. ylzyill ve sonrasinda tezhiplerde yayginlasacak
olan sarmal dallar Gzerinde s@n ami=duZ@nlemenin bir 6rnegi bu zahriye tezhibinde izlenebilir.
11.-12. ylizyilda Buyik Selgukl fyasinda mis ve uzun kenarlari 35 cm’den 20 cm’e kadar
degisen boyutlardaki Kur'an niishalari islam t h t|n|n erken ortagag orneklerini barindiran
eserlerdir.  Tlrklerin kurdugu cesitligday tIerde deger veren hiikiimdarlar ve sultanlarca
sanatcilar strekli destek ve tesvik gormu . Kimi k usgyvir de olan muzehhipler sadece Kur’an
nishalarini degil, Tiirk kabilelerin yénetimin ol eIerdﬁ/ ylerin, Anadolu Selguklu hiikimdar ve
blirokratlarinin himayesinde hazirlanmis resimli iz edebi ?&hm kitaplarini da slislemislerdir.

iste bunlardan biri sarkilar kitabi olarak b|I|nen Kit uIE anjs 1216-1220 vyillari arasinda

muhtemelen Kuzey Mezopotamya’da hazirlanan r|n illet Kutlphanesi'ndeki
niishasinda, ilk iki sayfadaki tasvirin etrafini aherli zemiQe aIt s ramili tezhip cevreler.
Bilinen orneklere gore tezhip ilk kez bu eserde takdim tasvir tr tadir.

Konya’da 13. ylzyildan baslayarak kitaba, kitap sanatina ilgi duyuldu

fmedr selefe ve Mevlana’nin
tlrbesine vakfedilen kitaplardan ve vakfiye kayitlarindan anlasilmaktddir hhip Muhlis b. Abdullah
el-Hindi Mesnevi’'nin her boéliminin ilk dort sayfasi icin farkl zahrl vha serlevha ve unvan
tezhipleri tasarlamistir. Daireler, ovaller, sarmal rimiler tasarimlarin 6nde g@ezeme ogeleridir.
Bunlarin renklendirilmesinde bol altin kullanildigi gibi, kirmizi, mavi, lacivert renge de yer
verilmistir. Bu Mesnevi bilinen 6rneklere gore, boylesine anitsal él¢lide tasarlana@ iplenen ilk
edebiyat kitabidir. Karamanl beylerden Halil b. Mahmud igin 1314-15 tarihinde kat I b. Yusuf
bir Kur’an istinsah eder ve miizehhip Yakup b. Gazi el-Konevi bu eserin tezhiplerini yapa @\ eser
iki ayri cilt halindedir ve ikinci cilt Meryem sdresiyle baslamaktadir. Ciltlerin ilk sayfasi, temektasapmi
cok kollu yildizlar olan levha tezhiple sisliidir.

Topkapi Sarayi’nin Fas kaynakll Kur’an clizlerinin bir grubu 49x58 cm 6I<;Usi.'|ndeki 6ngn deri cildi, ko
SUre basi tezhipleri parlak altinh rGmilerle sisli enli dikdortgen panolar halinde tasarlanmis, sayfa
kenarindaki altinh iri glil bu tezhipli pano ile birlesmistir. Clizlerden birindeki kayittan eserin 1238
yilinda Marakes’te vakfedildigi 6grenilmektedir. Gliney Dogu Anadolu’dan, Suriye ve Filistin’e, Misir’a
kadar uzanan cografyada, 13. yy ortalarindan, 16. yy baslarina kadar gecen siirede, Meml{k kitap
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sanatcilari Kur’an nishalari ve bilim kitaplari basta olmak Uzere, kitap sanatinin zengin 6rneklerini
Uretmislerdir. Meml{k Déneminin yepyeni tasarimlariyla 6ne ¢ikan miizehhibi ibrahim Amidi olmustur.
Topkapi Sarayi Kitiiphanesi’'nde Hazreti Peygamber’in seceresinin anlatildigi bir eserin ilk iki sayfasini
stsleyen tezhibin Uslup 6zelligi, kitabin diger sayfalarinin tezhip ve hat tasariminin 6zginlugd, 6lgisi
(70x50 cm), bu eserin ibrahim Amidi miizehhip tarafindan siislenmis olabilecegini géstermektedir.

| Tezhip Usluplari arasinda naif olarak adlandirilan bir grubun da farkl cografyalarda yaklasik iki ylzyil
& boyunca dolasimi izlenmektedir. Levha, serlevha, unvan tezhiplerinde sayfa kenarina uzamis armudi,
@ hagvari veya yarim hagvari bicimler, kose dolgularda ic ice daireler, iki ucu sivrilmis oval zahriye, levha
@ ezhibin merkezinde, kenari dilimli iri bir semse genel tasarim 6zelligi olarak sdylenebilir. Naif Gslupta
49&5% miizehhiplerin ve diger kitap sanatgilarinin kimisinin bir stire sonra Siraz’dan, Osmanli {ilkesine
dirne ve Bursa’ya gog ettiklerine, 15. yy'in ilk yarisindan baslayarak, bunlarin ve takipgilerinin 16. yy’in
0 @kadar istinsah edilen kitaplarin bir grubunu naif Gslupta ¢alisan mizehhiplerin suslediklerine
|

sahi ﬁaylz.

Beyaz ge e?\tll st r 16. yy'in sonlarina kadar Safevi Herat, Tebriz, Siraz ve Seybaniler

D6nemi Hera ferini en de ciltlerinin bir tasarim 6zelligi olur, yankilari Babiiri tezhiplerine

kadar uzar. 15. art H r%mijzehhiplerin ozellikle Ali Sir Neva't’'nin Killiyat nishasinda
na

s hattiyla Sultan Il. Murad’in kiitliphanesi i¢in istinsah

edilir. Kitap deri cildinin di icy kapa ipr ve ilk iki sayfasinin tezhip tasarimlariyla cevre
kiltirlerden; Memlak, Celayird, éﬂ gelene d yan5|malar| barindirdigi gibi, 6zellikle, 1b-2a
levha-zahriye sayfasinin tasarimi ve bf&yfa kenafi yilmis halkari ve satir arasini dolduran aher

a
elesle BUZ{?Edirne’deki Osmanli nakkaslarinin 6zgiin

Osmanli Donemi tezhip sanatinda Bilhassa F Itan M(?d devrinde mikemmel eserler
verilmistir. Fatih devri tezhiblerinde acik lacivert ze ?{erin klémI yesil ve siyah yaninda sari,
turuncu, mor, pembe ve beyaz renklere yer verilmistir. $€lcuilu tezhibi igeometrik motifler, stilize

bitki motiflerine donlismus, aralari bulutlar, rumiler, déllar ve, noktalagke” doldurulmustur. Cizgiler
oi

gorilecegi gibi farkl lard Uslupta tezhipledikleri kitaplar da vardir. Abdilkadir Meragi
(6.1435)'nin muzik te r%&rine ul . Murad icin yazdigi Makasidii’l-Elhan isimli eseri, 1435
tarihinde katip Muhammed b amm i

zemine siyahla cahsiimis iri cicekli si
tasarim kurgularini da barindirmaktadir.

oncekilere nisbetle daha incedir. Motifler dallar Gzerinde

yon ydana getirmektedir.
1498-1554 yillari arasinda Saray nakkashanesinde miizehhip @h tig1 bili ayram b. Dervis
levha tezhip tasariminda Hasan b. Abdullah mizehhibin gelenegi %y ICISI ustur. 16. yy’daki

Saray bahgelerinin coskulu, zengin, rengarenk gorintlsi nakkas Kar i'yi ve onun gibi doga
gozlemcisi olan baska sanatgilari derinden etkilemis olmalidir.
Klasik Osmanli tezhibine Kanuni Sultan Siileyman dénemi ile girilmektedir. F@'

yneminin renkleri
kullanilmistir. Cizgiler daha zarif, kompozisyonlar daha zengindir. Bu devrin tstadi K@ i (Mehmed
Celebi)dir. Hayati hakkinda bir bilgi bulunmamakla beraber, Kanuni Divani’'nin t @hicri 973
senesinde yaptigl, Muhibbi Divani’'nda miitevazi 2 imzasinin bulundugu ve Kanuni saray n@kkagl
oldugu bilinmektedir. Emrinde 29 miizehhib calismistir. Kara Memi nergis, glil goncasi, 15 glil,
karanfil menekseleri Kanuni Divan’inda ¢okga kullanmistir. Ayrica Kara Memi’nin birkag tane stili |
calismalari bulunmakta olup, bunlar 16. yy Tirk ruhunu yansitan zarif sade aga¢ ve nebatlardir. O
yy’in ikinci yarisindan sonra Saray nakkashanesinin miizehhiplerinin, hattini Ahmed Karahisarive Hasa }
Celebi'nin yazdigl, tezhiplerini nakkas Hasan, Mustafa ile onlarin yetistirdigi dort sarayli nakkasin

yaptigl anitsal boydaki Kur'an’t ve minyatlrli tarih kitaplarini tezhiplemekle ugrastiklar <y

anlasiimaktadir.



Osmanli padisahlarinin tugralarinin Sultan 1l. Bayezid Doneminden baslayarak tezhiplendigi
gorilmektedir. Sultan Il. Bayezid’in fermaninda oldugu gibi ilk ferman 6rneklerinin tugralarinda
beyzelerin her birinin igi farkli renk ve desende, Kanunf Sultan Stleyman’in tugralarinda da beyzelerle
birlikte, tugranin sere, tug, zGillif ve hancgerelerinin ici farkli renk ve desende tezhiplenmistir. Kitap
sanatlarinda ¢ok yiksek bir seviyeye ulastigi bilinen Safevi Doneminde de, Tebrizli mizehhiplerin gbz
alici zenginlikteki gcalismalarini 1522-1535 yillari arasina tarihlenen Firdevsi’'nin Sehname’sinin zahriye,
& serlevha ve unvan tezhiplerinde bulmaktayiz. Son derece incelmis motifler goze ¢arpacak kadar Ustiin
@ bir dereceye ulasmis, tezhipler degerli bir kuyumcu yapitina benzemistir. Ayrica ginim{iiziin el yazma
eser kitlphanelerinin tasvirli, tezhipli ve giizel ciltli kitaplarinin cogunun Safeviler Déneminde Siraz’da
azirlandiklar bilinmektedir. Bezemeli kitap gelenegini U¢ ylzyil kesintisiz, serbest ¢alisan bir atolye
gl icinde suirdiiren baska bir kent, islam diinyasinda yoktur ve en verimli dénemini de 16.yy’da

igtir.

Bab Iet|n|n kurucusu Sultan Babir'iin (1526-30) Agra’ya gelisinden itibaren Safevi etkileri kitap
sanatin guci?I}arak ye m|§t|r Sultan Hiimayun (1530-40; 1555-56) iran’da siirgiin olarak yasadigi

on bes yil slire Jin saray sanatgilariyla tanismis, bir kismi onunla Hindistan’a gelmistir.
Kitap sanatinda @etkll en fazla gorildigu alan tezhip olmustur. 17. ylzyilin sonlarina dogru
Osmanli tezhiple ir onc e gore en 6nemli ayrilik renklerde ve dar, sik dendanli dis
pervazlarda gorilmekt eIthe@rt renk parlakhgini ve genis kullanim alanini kaybetmis, soluk

sari veya aglk sari tonunda urulmuss t aftin ylzeyler hakim renk olmustur.

. Ahmed zamaninda 18. @ Iarlnd tk tezhip tarzi yerini yavas yavas sikufe tarzina
blrakmlstlr Sayfa tasariminda g @ surerk e e elemanlarma yenileri de katilmistir. Bunlarin
basinda golgeli boyanarak hacim kazan uketle x ktedir. Sah Kulu’nun olusturdugu saz tGslubu
bu dénemde Ali Uskiidari muzehh|b| lari kiyle yeniyi kaynastirarak canlanmistir. Bu
devirde Barok ve Rokoko tarzlarinin ha I i#7Z8vkler ortaya cikmistir. icinde golgeli
boyanarak hacim kazanmis cicekler olan va r, buketler, kurdeleler, perdeler,
fiyonklar tezhiplerin bezeme 6geleri olmustur. 1 iyete gecmesiile yazma eserlere
olan ilgi azalmaya baslamis, tezhib sanati da bu onde etkilenmistir. Tasvir

tbaani
%an ol
sanatlarinda oldugu gibi, tezhibin ¢agdas uygulam aga artlk € a eserlerin sayfalarini
sislememektedir. Tezhipler, tek sayfalara ve genelde bir ik ederek, cogunlukla

duvara asilmak lzere yapilmaktadir. @ @

Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari: /

El yazmasi kitaplarin zahriye, serlevha, unvan sayfasi, sdre basi, bahir ba§/ time bolimleri; hisn-i hat
levhalarinin, murakka‘larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz bezemeﬂarl, yazinin icinde

veya disinda kalan zemin bosluklari; kitap kabi bezemeleri ve minyatirlerin a daki zeminler
tezhip sanatinin degisik teknik ve tslGplariyla bezenmistir. &

Zahriye tezhibi: ;:\S
llansan

Zahriye, yazma kitaplarda esas metnin basladigi sayfanin arkasindaki sayfa veya sayfalar igin

bir terimdir. Bu sayfalar bos birakildigi gibi tezhip de islenebilir. Zahriye tezhibinin madalyon ve
seklinde olanlarinin icine yahut disina bir ayet veya kime ait oldugunu, kimin icin yazildigini belirte
temelliik kitabesi denilen bir climle yerlestirilmistir.

Serlevha (Dibace) / Unvan sayfasi tezhibi:

El yazmasi kitaplarda metnin basladig tezhipli sayfadir. Zahriyeden sonra en gosterisli bezemenin ;
bulundugu ve yazili alanin sinirl tutuldugu, karsilikli gelen iki sayfaya serlevha / dibace adi verilir.
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Tezhipli kisim, metnin basladigi ilk sayfada ve sadece yazi sahasinin lzerinde yer aliyorsa bu sayfaya
unvan sayfasi adi verilir.

Boliim basi tezhibi (ara baglik, bahir basi, fasil basi, siire basi):

El yazmasi kitaplarda fasil veya bahir adi verilen her bélimin basinda bulunan, Mushaflarda ise her
shrenin basladigi yeri gosteren tezhipli sahalardir. Mushaflarin bu kisimlarinda sdrelerin isimleri, nazil
olduklari yer, ayet sayisi ve kaginci sGre oldugu yazilidir.

Durak tezhibi:

ma eserlerde hattatin dyet ve ciimle sonlarinda biraktigi bosluga yapilan, genellikle rozet bigiminde
noktalardlr Durak, okunurken kisa bir stire durulmasi gereken yerleri isaret eder. Zamanimiza
en ilk Mushaflarda durak isareti her bes (hamse) ve on (asere) ayette bir konmustur.
Satir

ezh|b|

Yazma eserler)etlrlar&da kalan bosluklara yapilan bezemelerdir.

Koltuk tezhibi:

El yazmasi kitap ve @ sulUs, *kak veya tevki’ hattiyla uzun tutulan ilk satirin altina nesih,
lar

reyhani yahut rika’ hat Isa o zilan satirlari ayni hizaya getirmek icin iki tarafta kalan
dikdortgen veya kare seklindeki lar ttlyla egik bicimde yazilmis kitalarda yazi ile i¢ pervaz
arasinda kalan G¢gen boslukla a kol n bezemelerdir.

Mushaf giilleri:

Mushaflarda sayfa kenarina yapilan tez dalyon rdir. Yazi sahasinin disindaki sayfa bosluguna
okuyan yahut yazan kisiye kolaylik saglan | sar boliinmesinde hamse, asere; clizlerin
bolinmesinde hizip, nisif, cliz; secde edilmesi ge erIe is %ﬂede secde ibaresi yazilir.

Hatime tezhibi (Ketebe veya ferag kaydi):

El yazmasi kitaplarda bitis bolimine yapilan bezemelerdléerl ozet| e hpeticesi durumunda olan bu
bolim son sozdir. Mushaflarda Nas sdresinin devaminda h bibis du ﬁlr ikte imzasini iceren
ibareyi, kitabin yazilis tarihini, nerede yazildigini belirtir (ferag sa lunan yazi, dyet
veya hattatin imzasi da olsa (ketebe) bitisi genellikle ya ikizkenar % veya lggén seklinde bir yazi
sahasi icine yazilir. Yazi satirlari yanlardan esit miktarda kisaltilarak bi '}en kenarlarda meydana

gelen licgen veya yamuk alanlarin ici tezhip edilir. :

Tiirk Tezyini Motifleri

A. Bitkisel Motifler %

1. Cicekler

b. Stilize cicekler

a. Hatailer @

ba. Klasik Gislupta olanlar
bb. Rokoko Uslubunda olanlar (Natiralist gicekler)

2. Yapraklar, sap ¢ikmalari ve salyangozlar
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a. Kii¢lik ve sade yapraklar
b. Pargali ve dilimli yapraklar
c. ikiye katlanmis yapraklar
d. iri disli yapraklar

e. Kivrimli yapraklar

f. Sap ¢ikmalari ve salyangozlar

f—ééaglar
ve meyveler

5
5. YQ zyinatta kullanimi

B. FigUrﬁo% /s/

1. Hayvan figurl °s ’y

a. Hayal mahsuli (Ej ve Sim&@

b. Tabiat kaynakl (Selgu@ﬁnhanile I vé€ rumiler)
C. Gegmeler & @

D. Tabiattan Stilize Edilmis Motifle{ @’

1. Bulutlar @ \S\

2. Tabiat sembolleri ﬁ@ ’y

E. Geometrik ve Sembolik Motifler ’y} }O
F. Rokoko Ampir ve Barok Motifler ( @

G. Cintamani «y ,9 ﬁ@

Desen Cizme Teknigi /

Tasarima baslarken ilk is, desenin yer alacagi alanlarin sinirlarini gizere%flni belirlemektir. Mesela
tezyin edilecek eser celi bir levha ise, 6nce yazi kuralina uygun sekilde kesilerek murakka gerilir. Yaziy
cerceveleyecek cetvellerin, arasuyunun kalinhgi, sayisi, varsa iplik veya kuzunug eri ile en dista yer
son sekli net

olarak ortaya cikar. Sonra buralara uygun desenler disunilir. Bazen eseri § ve sikicl
gorinislerden korumak, ona daha gtizel bir ¢cehre kazandirmak i¢in desen, devrinin bézef€ jislubuna
uygun bicimde kii¢lik bolgelere ayrilir. Ayrilan bu alanlara pafta veya eski tabiri ile tarh, yapilanise ise
paftalama (tarh etme) denir. Ozellikle tezhip sanatinda farkl zemin rengine boyanan bu paftalar, n

de cilt ve ¢ini desenlerinde gorildigu gibi ayni zemin rengini korur. Pafta icini bezeyecek desenlerj
genellikle o alana gore cizilmis bagimsiz tasarimlardir. Paftalari ayiran sinir ¢gizgisi, mutlaka baglayi
motiflerle gizlenir. Mesela iplik denilen ince bir serit, ayirma rimi ve dolanti bulut, sazyolu Gslubunda
yapraklar ve yapraklara sirtini dayamis, kictk hatayi grubu motifler, desen icinde bu goérevi yerine
getiren unsurlardir.

Klasik tezyinatta, kdsebend, kitdbe acmak, semse, salbek gibi isimlerle taninan 6zel pafta sekilleri
vardir. Uggeni hatirlatan paftalar bezenecek alanin dért késesinde simetrili kullaniimissa kdsebent adini

¢
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alir. Késebentin kelime manasi kdsebagi’dir. XVI. ylizyil Osmanli ciltlerinde sazyolu desenlerle bezenen
semse seklindeki merkezi paftalarin alt ve Ust uglarina, salbek isminde kiiclik iki pafta daha eklenmistir.
Paftalarin igi rGmili, bulutlu veya sazyolu Uslubunda hatayl grubu motiflerle tasarlanmis klasik
desenlerle veyahut daha sonra Avrupa etkisiyle giren, kismen Usluplastiriimis cicek buketleri ile
bezenmistir. Motifler yon gosteren ve yon gostermeyen olmak (lizere iki gesittir. Hatayi, yaprak,
goncagll, ayirma rimf gibi yon gosteren motifler, planda sapin gidis yoniine gore cizilmelidir. Peng,
ortabag, tepelik, bulut gibi yon gostermeyen motiflere ise saplar, her yonden girer ve ¢ikar.

Desen Ciziminde Yardimci Unsurlar

,Bulundugu alanin sinirini belirler. Levhalar icin cedvel kalinligi ortalama 1,5 ile 7 mm arasinda

a eserlerin varaklarinda ise bu deger 1,5 ile 3,5 mm’yi gecmez. Sayet birden fazla cedvel
varsa, b@m linhiklargBelirlenirken ictekinin distakine gore biraz daha ince veya hi¢ olmazsa ayni
genislikte ol

.clikka edilir. Cink(O cedvellerin distan ice dogru hafifce incelmesi, eserin
ik kazan rak bakanin dikkatini merkezde toplar. Tezhipte kullanilan cedvellerin
parlatiimis sivam Imasi %ﬂﬁ enarina is mirekkebi veya siyah suluboya ile ince gizgiler
cekilmesi bir kural halife gélmistir. in sinirlarini belirleyen bu cizgilere tahrir denir. Cedvelin igi
firca kullanarak zermurekkep ile doldu . Istenirse daha emin ¢alismak icin 6nce cedvelin iki yanina

trilin (cedvel kalemi) yardimiylafaltw cizg , sonra igi fircayla doldurulur. Altin kuruduktan sonra

zermihre ile parlatilir. Altinin paglailigi ve hafif unuldugunda ¢ikip ¢ctkmadigi kontrol edilir. Clinkd

altinin parlamasi ayarina, iyi ezilmig olmasina vé s frmak icin kullanilan jelatinli suyun kivamina
u

bagldir. Sayet jelatin az olursa altin iyiapismaz, ¢ iyi parlamaz.

iplik: % ,y
Tezhip sanatinda kullanilan iplik genisligi en ¢cok ifnetreyi ge en, iki kenarinda tahrir bulunan,

cedvele bitisik ve iplik gériniminde cizilmis ince regli erittir. Renkli oldugu gibi parlatilmis altin
ile de boyanir. Arasuyunu renklendirmek ve biraz dadnc ek ichai ftan cedvele bitisik, ayni
renkte iki iplik cekildikten sonra arasina desen islenir. Wbirli

e

e kdllanilan iplikler gergeveyi
glglendirir ve esere renk katar. Zemini boyanmis klasik plewin de#i' inde sinir gizgisi,
parlatiimis altin iplikle belirlenir. ipligin bir baska gorevi ise, de;@ e ayr %talarm arasinda
baglayici unsur olmasidir.

Kuzu:

Klasik bezeme sanatinda kullanilan kuzu, cedvele veya iplige en fazla bir miIi kliktan, paralel
cizilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir cizgidir. Ozellikle desen @de, iplik veya

cedvelden sonra gelen kuzu tiglarin tasiyicisidir. Ayni zamanda kuzu, cedvel yaninda rak esere
renk katmak, mesafeleri ayarlamak gibi gorevleri alarak iplige destek verir. \S\
Arasuyu:

Bezeme sanatinda daima ihtiyag¢ duyulan ve ¢ok zengin cesitleri kullanilan arasuyunun en 6nem|ig5%
desenin veya yazinin gercevesini takviye ederek esere daha giizel bir goriiniis kazandirmaktir. ikin
onemli gorevi ise yazidan tezhibe veya bir desenden digerine gecis saglamak ve bu suretle eserde

bltinlugl korumaktir. ( ’



6\
%,

Kenarsuyu:

Farsca’dan pervaz, Fransizca’dan bordir olarak dilimize giren kenar bezemelerinin Tirkge ismi,
kenarsuyu’dur. Kenarsuyu tezyin edilmis bir eserde, en dista bulunan cercevedir. Cedveller ve
arasuyundan daha genis yer kaplar. Tasidigi motif ve kurulus bakimindan veya kullanilan teknik ve
malzemeye goére farkli kenar bezemelerine rastlanmaktadir. Bitin bunlar dikkate alindiginda kenar
bezemeleri soyle tasnif edilebilir: Tekserit, tekiplik, ciftiplik, Gciplik, simetrili, zencerekli kenar
bezemeleri, kitdbeli zencerekler,minhanili, Bagdat Uslibu, desensiz ve serbest desenli kenar
bezemeleri.

1! glar:
@ eserleri ve levhalar bezeyen tezhiplerin bitiminde yer alan tiglar, ilk bakista ipek mendilin
k

i igne oyalarini veya isli bir ortliyl cerceveleyen dantelleri hatirlatir. Tig kelimesinin

sozl ikarsiligi, Farsca kilig (veya bicak gibi keskin alet) anlamina gelen tig kelimesinden tiireyen bir
tezhip istlahi o dic. Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’'nde ise tiglar: “Cilt ve tezhip
islerinde, bez in’d|§a Srid ok gibi ¢ikan, ucu sivri kisimlar1” olarak tanitiimakta ve “bu kisimlar
umumiyetle boy inla y’? enilmektedir.
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