NUMIiZMATIK
(ilm-i Meskdkat)

Nimismatik terimi sikke anlamina gelen «nomisma»dan tiiremistir. Bu isim eski Yunanca nomos
kokinden gelmektedir. Bu kavram Aristotoles’in de belirttigi gibi degeri glivence altina alan kanun
anlamindadir. Sikke nomisma ismini tasir ¢linkii dogal degil aksine kanuna ait bir nesnedir. Boylece
sikke kisaca resmi degisimde bir yeri ve degeri olan ve de lzerinde bir isaret-sembol tasiyan metal
parcas! biciminde tanimlanmaktadir. «Sikke» kelimesi Arap¢a’dan gelmekte olup “damga veya nakis
basmak icin hazirlanmis kalip, demir kalip” demektir. Cogulu olan mesk(kat da “damga ile
damgalanmis” manasini tasimaktadir. Bir 6édeme araci olarak sikkeden 6nce tahil Grlnleri, arag
gerecler, degerli madent parcalar vb. para yerine kullanilirken sikkenin ortaya cikisiyla bu cesitlilik son
bulmus ve standart bir 6deme araci ile islem gérme imkani saglanmistir. Glinlimtzde kullanilan madeni
bozuk paralar da -6zellikleri itibariyle- gercekte birer sikkedir.

Sikke, resmi damgasi ile garanti edilmis, kullanisi kolay madenti bir te’diye vasitasi olup M.O.
VII. asird adoju’da L@r tarafindan icat edilmistir. Maddesi altin ve gimis karisimi olan tabii
elektrondur. it elek defa altin ve glimlse ayirarak sikke kestiren Krezls (Kroisos) dr.
Herhangi bir kaz I aIt| duvar harci icinde bulunmus herhangi bir sikke, tabakayi kat't

surette tesbit etme d |n|, bolgesini bildirir, hatta bunlarin incelenmesinden sayisiz
tarihi olaylar ve haklk r, eydana ¢l yine ortadan kalkmis sehirlerin isimlerini, kaybolmus bir
heykeli, yikilmis bir binayi, man var at simdi yetismeyen bir bitkiyi, sikkelerdeki tasvirler

sayesinde 6grenebiliriz.

Eskiden sikke kaliplari el ile hak ra n% tlirdi. Bu kaliplar bilhassa bronz, demir ve
celiktendi. Mesela altindan sikke ba %‘K eni oz ela kiilgenin ayari ve agirhg tesbit edilir,
parcalara ayrilir, bundan sonra sikke taslagi « den e yuvarlak parga viicuda getirilirdi. Bu
pul, yani baskiya hazir madenflevha bwﬂrmd@ tan sﬁ# ki kalip arasina konularak tstteki kaliba
cekic ile kuvvetli darbeler indirilir, bu suretle kal yazive ta er taslaga basilmis olurdu. Antik
dénemde ilk sikke MO 6. yiizyilda Anadolu’da Ly rafindan basilmis, daha sonra insanlarin ve

devletlerin imkan ve gereksinimlerine gore yapildigi m ®§Ekll an degisiklige ugramistir.
Lydia Kralligi ve lonia kentlerinde basilan sikkeler, MO i eredeyse biitlin Ege ve

Akdeniz diinyasina yayilmisti. Sikke tGzerindeki tasvir, isaret v 0 u sikkenin basimindan
sorumlu olan devlet, kisi veya otoriteyi tanimamiza yar kkenin icadiyla
iliskilendirilen Lydia Kralhginin ilk elektron sikkelerinden bir kismini ?@ ir simge olan aslan
basi tasviri bulunmaktadir.

Arkaik Devir sikke tasvirlerinde hayvanlar diinyasindan, efsanevi varliklar an alinmis motifler
goririz. Bilhassa aslan ve boga protomlari ¢ok sevilen tiplerdir. ilerleyen Arkai "de, dinine ¢ok

bagl olan Anadolu halki, tanrilarinin insan goriintsli baslarini ve tam figlrlerini de silkkeleri tzerine
yerlestirmistir. Fakat perspektif kurallarina heniiz uyulamamaktadir; profilden tasvi®edilen baslarda,
gozler daima cepheden gosterilmektedir. Arka ylzlerde ise ¢ogunlukla incusum’lar (cukurluklar)
bulunmaktadir.

lonia kentlerinden Ephesosun sikkeleri (izerinde ari, geyik ve yaban domuzu sik tasvir edilmistir. Arinin
neyi simgeledigi, kentin tarihindeki bazi olaylara bakarak anlasilabilir. Roma imparatorlugu Déneminde
yasamis olan Philostratos, Ephesos’u kolonize eden Atinalilara, Apollon’un ydnlendirmesiyle, ari
kihgindaki Musalarin (ilham perileri) kilavuzluk ettigini anlatmaktadir. Meles’in sularinin, geldikleri
yerdeki irmaklarin sularindan daha tath olmasi, ari kiligindaki Musalari ¢ok mutlu etmisti. Ayrica,
Ephesos’un tanrigasi Artemis’in rahibelerinin de “melissai” (arilar) olarak adlandirildigi bilinmektedir.
Ephesos sikkelerinde sik betimlenen bir diger tasvir ise, sirtina ok saplanmis yaban domuzudur. Bu



tasvir de, Atinali Androklos’un karsisina ¢ikan yaban domuzunu vurdugu yerde Ephesos kentini kurmus
olmasiyla iliskilidir. Ephesos sikkelerindeki geyik tasviri de, Ephesos’un koruyucu tanrigasi Artemis’le
iliskilidir; geyik, Artemis’in kutsal hayvanidir. Sikkelerde ve diger sanat eserlerinde Artemis, yaninda
geyigiyle betimlenmistir. Baska kentler de, bastiklari sikkelere kendilerini tanitici tasvirler koymuslardir.
Bu tasvir bazen kentin kutsadigi bir tanri veya tanriga, bazen kentin mitolojisinde ya da tarihinde yeri
olan bir figlir, bazen de kentin dogal zenginligini gosteren yoresel bir Griin olabiliyordu. Bazi
durumlarda sikkenin arka yliziinde, 6n ylizdeki tanri ya da tanricanin atriblsi (hayvan, bitki veya bir
nesne) yer aliyordu. Ayrica sikke Uzerinde tanrinin kendisi yerine yalnizca onun karakteristik bir
atriblsii de yer alabiliyordu. Ornegin lir, ic ayakh kazan, defne yapragi ya da aslan tanri Apollon’u;
simsek demeti veya kartal Bas Tanri Zeus’u; (1zim salkimi, asma yapragi veya kantharos (icki kabi) Sarap
Tanrisi Dionysos’u; Ug¢ catalli zipkin (trident) Deniz ve Deprem Tanrisi Poseidon’u; bir tiir asa olan
kerykeion (caduceus) Haberci Tanri Hermes'i, baykus Tanrica Athena’yi; geyik Av Tanricasi Artemis’i
temsil edigrdu Bazen sikke tasvirinin sikkeyi basan kentin adini cagristirdigi ya da ayni anlama geldigi

goril Ornegi phylia kentlerinden Side’nin bastigl sikkelerin lzerinde nar vardir. Eski
Yunanca $fd¢’«nar» den‘&

Roma akkelerm@ ek ni
hayvani olmas cok’si

(Zeus) simgesi oIma yan! sira e iktidarin da simgesiydi. Roma lejyonlarinda askerlerin
lifé‘ei?l

ayisiyla sikke tasviriyle kentin adi 6zdestir.

n motiflerden biri de kartaldir. Kartal'in Bas Tanri Jiipiter’in kutsal
betimlenmesine olanak vermistir. Kuskusuz kartal Jlpiter’in

sancaklarinda kartal mo

@na ordusunun koruyucu simgesiydi. Ancak, kartalin glic

ve iktidar simgesi olmasinin a, ol imparatorlarinin ruhlarini gokylziine ¢ikartmasinda
da roli vardi. } @
i

*

Anadolu’da Yunan sehir devIetIerlnln ma d¢

olan bir nesne, bir yapi veya hayvanj ve yuceI
kahramanlarin betimi yer almaktadir. Bu yu
devletin yonetim yapisi sikkelerdeki isimler, irva rden anlasiimaktadir. Anadolu’da,
klasik donem Yunan sehir devletlerinde ve Roma dg i 1s sikkelerin Uzerinde yer alan

elerinin bir ylziinde genelde kentin sembolii
yzlerin yani sira tanrilarin veya mitolojik
Roma ve Bizans sikkelerinde basildigi

ylksek rolyefli hikiimdar portre ve bistleri ¢ok s g Iu’da yasayacak olan Orta
Asya’dan gocerek gelen Tirkmen Beylikleri tarafin . Eski Yunan ve Roma
sikkelerinde, bazen bu nesnelerden biri, sehrin veya devletin si ukumdar degisse bile
bu simge uzun yillar degismeden kalmaktaydi. Ornegin Bergama sikke er|nde t icinde yilan, Efes
sikkelerinde ari, Miletos’ta aslan, Atina sikkelerinde baykus, @ er sembolik olarak
kullanilmistir. }

Herakles basi bulunur ki bu aslinda Biiyiik iskender’in simgesidir. Sikkenin linde tanri Zeus
tahtta oturur sekilde betimlenmistir. Gli¢ ve cesaretin sembollini tasiyan b p| iskender’in
élimiinden sonra bile, Hellenistik ve Roma imparatorlugu dénemlerinde kuIIamI |§t|r Ortacag
Anadolu sikkeleri arasinda bulunan ve Artuklu hitkiimdari Necmeddin Alpt’nin bastirdigi bazi sikkelerde
Blyiik iskender’in bu artik klasiklesmis biistii griilmektedir. Pers savaslarindan Biiyiik iskender’e kadar
siiren Yunan sanatinin doruk noktasina c¢iktigi Klasik Devrin ilk sikkelerindeki tasvirlerde, arkaik
figlirlerin neseli gUlimsemesi yerini asil bir agirbashhga birakir. Bunu takip eden dengeliligin,
harmoninin, asil bir sogukkanlihigin hakim oldugu Yiiksek Klasik Uslup déneminden sonra MO 5. yy
sonlarina dogru, olcili agirbaslihk gevser; coskulu, akici hareketlere ulasilmaya ¢aba sarfedilir. Zarif,
hos seylere, portreye yonelik bir egilim kendini gosterir. Sekiller daha yumusak ve daha somut, tasvirler
daha zengin, daha anlatici olurlar. MO 4. yy sanati ise insani olan seyi artirir. Bireysel olan gittikce 6n
plana gikar, siibjektif idealler sekle hakim olurlar. i¢ dlemin disa vurusu ve pathos, figiirlere hayat verir.

Biyiik iskender déneminde ¢ok sayida kentte kurulan darphanelerde b Ian s?kelerm bir yliziinde



Klasik Devirde tanri tasviri, sikke kalipgisiicin blyiik bir 6nem kazanir. Bilhassa tanri basi, sikkenin sinirli
yluzeyine mikemmel bir sekilde uydurulan bir motif olarak hizmet eder. Arkaik Devre bagimhliktan
kurtulunmus, goz tabii gorlinlistyle tasvir edilerek, tanri baslarindaki profilden goriiniise uyulmustur.
MO 5. yyda sikkeler lizerinde, tek tiik de olsa portreye benzer tasvirler vardi. Biiyiik iskender'den
itibaren kesintisiz olarak devam eden, hikimdar portrelerinden olusan mikemmel bir seri baglar.
Hellenistik Devrin (M.0O. 330-30) en belirgin 6zelligi portredir. Uzerlerinde Makedonya krallarinin
efsanevi ceddi Herakles’in, aslan postu ile 6rtiilii genc basi bulunan iskender sikkeleri ile gercege sadik
portreye giden yolda 6nemli bir adim atilmistir. Zira, eski ¢agin insanlari Herakles’in ylziinde
iskender’in yiiz hatlarinin varligini kabul ediyorlardi. Hellenistik Devrin bu erken déneminde portre,
tanriyi insani fakat ilahlastirilmis hiikimdar cizgileriyle veriyor ve bu suretle de, sikkenin 6nyiiziindeki
hikiimdar portresine hala tanrisal bir tasvir olarak bakiliyordu.

Bu erken donemden sonra, hemen hemen biitlin Diadohlar gercege cok sadik kendi portreleriyle, kendi
adlarin ke darbettirmislerdir. Bunlar arasinda, Makedonya, Trakya, Pontus, Bithynia, Bergama,

Kappadokyd, Séleukoslar (§Uriye) ve Misir Hellenistik kralliklarinin bazi sikkelerini, giizel ve karakteristik
ornekler ol@' terebiliriz Ayrica, M.O. 30 - M.S. 276 yillari arasini kapsayan Roma Devri sikkeleri
Kiguk Asya sikk@nn gof% i bir kesimini olustururlar. Zira bu donemde en kiigik sehirler dahi,
yerel ihtiyaclarici %a imparat

On yiizlerinde darbe

aratorlarinin realist portrelerini taslyan, arka yizlerinde ise,
@ayatlarml yansitan bir takim figlir ve kompozisyonlar

ik tutan 6nemli belgelerdir. Ayrica, bunlarin uzun siire
bu kadar zengin ve gesitli emis wa‘linde Ule konmus olmalari, Anadolu’nun o dénemde
yasadigl “Pax Romana - Roma Sulhi y Ina saret eder.
sahislarla beraber resmedildigi sikkeler
torlugunda, I. Justinianus’tan itibaren

Bizans’ta ise, hikiimdarin tek basina®ve iktidari p
basiimistir. Ayrica Hiristiyan bir karakter ta izans™

dini simge olan hag paralarin Gzerinde gesitli IstirNll. Justinianus doneminde ise (685-
kmrulme &u«)noklazma déneminde (726-
r

711) Bizans paralarinin tizerinde, kutsal tasvir ola
843) isa betiminden vazgecilmis, onun yerine impardto ile Gyeleri edilmistir. Anastasius’dan
Konstantin Xl.e (MS 491-1453) kadar siiren Bizans imp@lugun &e ornekleri, Roma devri
Anadolu sikke darbindan gerek icerik gerek sekil bakimindafl bilylk/fa klar gosterir. Bizans
sikkelerinin de on ylzlerinde imparatora veya ailesinin fertlé% ek tek'ya da toplu figirler yer
almaktadir. Fakat artik bunlar portre karakterlerini kaybetm|§ rka ‘@linde ise (bazen
onyuzlerinde de) artik sadece Hiristiyanlikla ilgili motifler ve yazilar yef a%r (Hz.Isa ve Meryem, Aziz
tasvirleri gibi). Bizans sikkeleri altin, elektron, giimis ve bronz gibi ma egden basiimistir. Bilhassa
bronz sikkeler Gizerinde cogu kere nominal deger isaretleri ile, basildiklar: tasi

e darphane isimleri
mevcuttur. ?
islam devletlerinin komsulari olan Bizanslilarin, Ermenilerin ve Haglilarin sik Mnin zamanin

ticaretinde oynadigi 6nemli roller sebebiyle Danismentliler, Mengigler, Saltuklar, Selcuklular ve
Artukogullari ile Meyyafarikin Eyyubilerinin bazi sikkelerinde, yaygin olmamakla birlikte bir takim insan
figiirlerine rastlanmaktadir. islami sikkelerin belirgin 6zelligini Arap harfleriyle yazilmis yazilar
olusturur. Bunlar, sikkelerin ylizeyine biyik bir ustalik ve sanatkarane bir tertiple yerlestirilmis kafi,
nesih, sllis yaz stillerinde yazilmis kitabelerdir. Bu yazilar Kuran’dan muhtelif ayetler ile bastiranin
adini, unvanlarini, sikkenin basildigl yeri ve basim tarihlerini gosterir. Ayrica bazi islami sikkelerde
geometrik ve bitkisel stisleme ile dolgu motiflerine de rastlanmaktadir. Cumhuriyetin ilan yili olan 1923
tarihinden, Latin harflerinin kabul tarihi olan 1928’e kadarki donemin sikkeleri Arap harfleriyle
basiimistir. Latin harfleriyle basilan ilk Cumhuriyet sikkesi, Atatiirk’iin portresini tasiyan 1934 tarihli
glmdis bir sikkedir.



islamiyeti kabul eden Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu ve Tiirkmenler, kullandiklari Uygur harflerini
birakarak islam halifeleri ve devletlerinin kullandigi Arap alfabesini kullanmaya basladilar. Mimari
yapitlarinin kitabelerinde, sikkelerinde, Emevi ve Abbasi sikkelerinde oldugu gibi Arap alfabesiyle
Allah’in ve Peygamber’in adi “Lailahe illallah, Muhammeden Resulullah” yazisi sonra da hiikimdarin
adi ve tarihi yer almaktaydi. Bu dénemde islam dininde her ne kadar suret yasagi varsa da Ortacag
Turkmen devletleri bu sikkelerinde insan sureti, dogalistl yaratik ve hayvan motifleri oldukca fazla
kullanilmiglardir.

Ortagag’da, Cin kiltiirinden gelen 12 hayvanli 12 yillik Tirk takvimi, yaygin bir sekilde kullaniliyordu
ve bu 12 yili simgeleyen insan, hayvan, bitki ya da dogatistli yaratik da bir gezegeni temsil ediyordu.
Ortacagda insanlar 12 yillik Tirk takvimi ve bunun karsiligi olan burglarla ¢cok yakindan ilgilenmisler,
bunlari yasam alanlarinda simgelestirerek kullanmislardir. Bunu sikkelerin (zerindeki simgesel
motiflerde, mimari eserlerin portallerinin tas stislemelerinde ve sivil mimari algi ve ¢ini kaplamalarinin

yogun Welerinde gormekteyiz.
*

Bir yand @n, Romia Bizans uygarliklari, batidan gelen Hacllar; diger yandan da Arap

yarimadasin zeye d len Sasani, Eyyubi, Fatimi ve Memluklerin islam kiltiri... iste bu

mozaik Orta Asy '{ﬁ cografy amanist kiltlrh tasiyan Turk topluluklarinin kendi geleneksel

sanatlariyla etkilese {b&lerd , mj i eserlerde, tas isciligi ve maden isleme sanatlarinda; dokuma

kumas ve diger kiiclik &l sagfatlarinda lirgin bir sentez yaratmistir. Bu donemde basilan sikkeler

Anadolu’nun Ortacag’daki opolit ku@ﬁ sini agikca gostermektedir. Ornegin, Anadolu Selguklu

sultaninin bastigi paranin bir v‘fﬁd Biza%\/e Arap harfleriyle bir dua ciimlesi; diger ylziinde,

Selguklu hikimdarinin adi yazma *Art , egelde Eski Yunan ve Roma tarzinda figlrli
U / Arap harfleriyle tam olarak yazilmistir.

yazl

o

sikkeler bastirmislardir. Bu sikkeler Gkiim

Danismendlerin, Bizans tarzinda Eski Ydnanca harfle , insan figlrlu sikkelerinin yaninda Arapca

harflerle kesilmis sikkeleri, ddnemin iliskiler@ﬁsm n ilging gostergelerdir.

i, Arap harf:?\benimseyip sikkelerinde, mimari
% eri, b tI@zegen ve bur¢ sembollerini,

mitolojik kahramanlarla birlikte kullanarak masalsi ve I@rlu bi '&vren yaratmisglardir.

Glnes ve Ay motifi Hun, Goktirk ve Uygur Tirk devletlerind (; ed§ ya gelen Blyuk

Selcuklu ile iran’da, Anadolu Selcuklu ve boylarinda stilize edileke %asel lamda bezeme ve

armalarda kullanilmistir. Sikkeler tGzerinde ise Glines ve Ay’i stilize edere egyut haliyle tarihte Musul
e

SIKKELER UZERINDEKi MOTIF VE FIGURLER

Atabekligi olarak adlandirdigimiz Turkmen beylikleri, Artukogullar Selguklu hiikiimdarlari
kullanmislardir. Bagdas kurarak oturmus hikimdar, iki eliyle iki ucu ﬁl ogru olan hilal
konumundaki Ay’i tutmaktadir. Bu motifin minyatirlerde ve baska kiigik el san@ gercekgei bir
Uslupla betimlendigi, kimi yerlerde de damga olarak, stilize edilerek sadece gizgi a&:e kullanildigi
gorilmektedir. Mardin Artuklularindan Nasireddin Artuk Arslan’in bazi sikkelerinde, Glinesi simgeleyen
bir insan ylzl yer almaktadir. Anadolu Selcuklu hiikimdari Giyaseddin Keyhtsrev'in sikkelerinde de,
Glnes, cok somut bir betimlemeyle “Glines ve Arslan” seklinde bu gelenegi devam ettirmektedir.

Artuklularin sikkelerinin bazilarinda, yliksek kabartma Hellenistik figlirler yer almakta iken, baz
sikkelerde de minyatirlerde ve diger figliratif sanat objelerinde bulunan, tamamen Tirk tipi olarak
tanimlanan Uygur tipinde “Ay yizli badem go6zIi” insan ylzi betimleri gérilmektedir. Bu sinifta yer
alan sikkelerdeki figlrlerin ylzleri Orta Asya tipi oldugu halde, saclarinda ve basliklarin bazilarinda
Hellenistik sanattan esinlenmeler oldugu da gbézlemlenmektedir. Sikkelerdeki bu betimlerin genelde
resmi bir soylemi vardir. Sikke, devlet tarafindan basildigi ve lizerindeki yazi ve figlirlerin devleti temsil



ettigi duslndlince, betimin tamamen hiikiimdarin simgesi oldugu sonucuna varilabilir. Bu nedenle
ylzlerdeki ifade, hikimdarin gliclini, savasciligini, iradesini yansitmaktadir.

Bir grup sikkede Hun ve Orta Asya kiiltlirine mensup heykeller bagdas kurarak betimlenmistir. Bunlar
gok tanri inancinda ve Samanist inancinda, ibadet sekliyle yakindan ilgiliydi. Bu ylizden kutsal olan
“bagdas kurarak oturma”, ayni zamanda hikimdarlarin da oturus sekliydi. Goktirk, Uygur ve diger
Turk boylarinda, hikimdar, 6nemli kabul torenlerinde ve kutlamalarda uzun siire bagdas kurarak
otururdu. Anadolu’ya Tiirkmenler tarafindan getirilen bu oturus sekli ve gelenek Artuklular, Selcuklu,
Memluk ve Eyyubilerin minyatirlerinde, maden sanatlarinda, tas oyma bezemelerinde, sikke ve
madalyalarinin Gzerinde ¢ok yaygin bir figlir olarak karsimiza cikar. Bu gruptaki sikkelerde yer alan
figlirlerin elbiseleri, oturduklari taht ve geri planda yer alan isaret ve simgeler, donemin giyim kusam
ve inanclari hakkinda bilgi vermektedir.

Genelde goklerin hakimi, kuslarin en gliclisii olan kartal, hayatin ebedi olusunun da semboliddr.
Kartal,%garhklar da, Hititler'de, Hellenistik, Roma ve Bizans donemlerinde, mimaride ve
lar,

kiiclik el s nda arnfa ezeme veya mimarinin bir parcasi olarak siitun basliklarinda ¢ok yaygin

rinde de soylulugun, giliciin ve iktidarin simgesi olan kartal, gok
tanrinin ve Sam )ﬁnu d s%ﬂemektedir. Bu inang sisteminde kartal ve diger kuslar, genelde
kutsanmis ve onlara %ﬁarsu I
i bul

r. Orta Asya Tirkleri arasinda avcilik cok sevilen bir etkinlikti.
Hiikimdar ve ona tab n devlet &egi, resmi av torenleri dizenlerlerdi. Anadolu Selcuklulari
n

ve Turkmen Beylikleri ile onra gel ollar’da da, avciligin ¢cok yaygin oldugu cini, minyatir
ve tas isciligi eserlerinde goru tedir. Av n 6nemli figliri de sahin, dogan gibi avci kuslardir.
Konya ince Minareli Medrese’d u

konunun en glzel 6rnegidir. Divrigi ii
Hikiimdari Aldeddin Keykubad’in Konyalda

bicimde kul tir. Tu

simgelemektedir. Cift bash kartal Selcuklu, Artuk $

Anadolu’da, Mezopotamya’da ve neredeyse biitin dii @eoli
ilkel sartlarda, goclerde, savaslarda ve ticarette, insanla ayatuni kofay

yakin dostu olmustur. Bu ylizden at, evrensel bir hayvan ol%at es de, en fazla kullanilan
hayvan imgesi olarak cikar arastirmacilarin karsisina. Bugiin @u’da , antik dénem
uygarliklarinin kalintilarinda, antik yollarda, ath arabalarin tek yqe rasflamak her zaman
mimkindir. Mizelerimizde, Hellenistik ve Roma lahitlerinde, ylikseK kafartma at imgeleri, hep
kahramanlarin yaninda gosterilmistir. Bizans doneminde, dini fresklefde, minyatirlerde at, atlh
savasclilar, atl haberciler olarak farkh bir Gslupla yer almaktadir. Yunan, Rom s paralarinda da
at ve siivari imgesi cok sik islenmistir. Tirkler arasinda atin cok daha baska yeriv a steplerinde
Hunlar, Goktlrkler ve daha sonraki Tirk devletleri, komsulari ve cagdasi diger toplul %tarafmdan at
yetistiriciligi yapmalari, yetistirdikleri atlari diger tlkelere satmalari, atli savas oyunlari, at yarislari ile
taninirdi. At, Tirkler igcin hem kutsal hem de onlarin en yakin varliklariydi. islamiyetten &nceki
dénemde, Orta Asya’da, sahibi 6ldiigiinde atini da kimi zaman yanina gémerlerdi. Ayrica atin islam
kiltdrinde kutsal bir anlami da vardir. Hz. Muhammed Mirag gecesi Kudiis’de Mescidi Aksa’dan Burak
adli bir binekle 7 kat gége yiikselmistir. Bu yiizden islam minyatiirlerinde Burak, insan yiizlii, kanatlh bir
at seklinde betimlenmistir. Selcuklu sultanlari Meliksah, |. Aldeddin Keykubad, 1., II. ve IIl. Giyaseddin
Keyhisrev sirglin avlarina ¢ok diiskiindli. Meliksah’in avlanmasi icin 6zel av sahalari olusturulmus,
sultanin avladigl her hayvan icin bir dinar sadaka verdigi, hatta bir defasinda 10.000 dinar sadaka
verdigi arastirmacilar tarafindan soylenmektedir. Avdan sonra, av etlerinden hazirlanmis biyilk
ziyafetler ve eglenceler diizenlenirdi. Avciligin ayrilmaz pargasi at ve avcisi, avcl kusu, av kdpegi birbirini

yana hayatin zor oldugu
Iran at, insanoglunun en




tamamlayan motiflerdir. Anadolu Selguklu paralarinda avci ve siivari motiflerinde, avcinin yizi ve
kiyafeti cok detayll bir sekilde resmedilmistir. At, profilden, ileriye dogru hamle yaparken, basi haleli
hikiimdar ise cepheden verilmistir. Elinde uzun mizrak ve atin 6niindeki kdpek de bir av sahnesi
oldugunu anlatmaktadir.

Aslan, Urartu savas kalkanlari ve kigik sanat eserlerinde, Frigya kaya anitlarinda, Lydia sikkelerinde,
mimarinin icinde ve disindaki bezemelerde kullanilmistir. Aslanin mezar yapilarinda koruyucu olarak
heykeli yapiimistir. iki biyiik cagdas uygarlik olan Misir ve Hititlerin «aslanli kapilari» meshurdur. Demir
Cag uygarhgi olan Urartu ve Frigler’de de, avucun igine sigacak kadar kiiclik fakat ¢cok gercekei olarak
madenden yapilmis aslanlarin da nazarlik olarak yapildiklari distinilmektedir. Anadolu’da Ortacag
yapilarinda, daha cok kervansaraylarin, medrese ve camilerin tackapisinin iki yaninda, kalelerde,
koprilerde, hikiimdari simgeleyen arma olarak yapilmaktaydi. Hellenistik yapilarda ve Roma’da
oldugu gibi, iran Selcuklularinda bol &rneklerini gérdiigiimiiz tahtin iki yaninda ve altindaki aslanlar,
hikim udretini simgeler, tahti ve hilkimdari her tirli kotilikten koruyan nazarlik, tilsim yerine

gecerdi. dlarda cat@rdan suyu kontrollii bir sekilde aktarmak icin yapilan ¢érten seklinde veya
Roma yapllé/' inde old#igu_gibi, agzindan su akan aslan basi, cesme olarak islevsel bir sekilde
kullanilmistir. A@Selg@ iimdari Giyaseddin Keyhiisrev'in sikkelerine ¢ok glizel hakkedilmis
“Glnes-aslan”, ku % olarak maktadir. Bu kompozisyon, eski Tirk inancina gore burg ve
gezegen iliskisini go n gkozmo

ang siteminin de bir simgesiydi. Bu paranin Ustlindeki
kompozisyonun tasa uy , Antaly

urdur yolunda incir Han’in ana giris kapisinin yaninda, tas
Ustiinde rolyef halinde yer al Ir. As fi, baska Islam tilkelerinde de hiikiimdar armasi olarak

kullanilmistir. Memluk hikimda %1 ?ayb 1260-1277) altin ve gims sikkelerindeki yazinin
altinda, cok gergekgi bir aslan motiff yegélmaktadir igdn’da cok sevilen bir motif olan aslan, sikkelerin
k

Gzerinde ve baska bezemelerde dini rak Imaktadir.

Ortacag’da Turk devletlerinin yapilarinda ve el sa riinleri olarak adlandirdigimiz kullanim
esyalarinin bezemelerinde gorilen kanath m urleri, tilﬁem heykel ve resim sanatindan
|

esinlenilmis ve dini bir simge olarak kullaniimisti iflk. semavidinlerin hepsinde melekler vardir ve
bunlarin insanlari koruyucu, kollayici gérevleri oldu ektedi@ il betimi, Hiristiyanhk’ta ve
r‘aSh v

islam dininde ¢ok betimlenen haberci melektir. Bizans s a, du rinde, ikonalarda ve bazi
sikkelerin tstiinde, melek figiiriinii cok sik gdrmekteyiz. islaf mip§atirleri d’egdini motif olan melek,
end

mitolojik ve dini éykilerin icinde betimlenerek ¢ok fazla yef ajm H Musliman olmus
Anadolu Tirk devletlerinin 11. ve 12. yizyillarda, ¢agdasi olan shlarin $a dan etkilenerek
sikkelerinin tizerine kanatlh melek figtrleri yerlestirdikleri gorillr. Bazl'sik de de antik donem figlirt
eros, kiipid ok ve yayi ile sikkenin lizerinde hiikiimdarla birlikte yer almaktadir.

Biitlin diinyada Asya Sanati’nin 6nemli bir figlirii olarak degerlendirilen ve jisinden yayildigi
bilinen ejder figlirti, farkli kiltiirlerin sanatsal bezemelerinde degisik anlaml llanilmaktadir.
Bulundugu kaltirin Uslubunu yansittigr gibi, farkli soéylenceleri ve gelenekleri Xgelemektedir.
Cinlilerin Lung, Araplarin Tanin, Mogollarin Moghur, iranlilarin Ejderha ve Tiirklerin Evren adini verdigi
bu efsanevi yaratik, islam sanatinda da ¢ok sik kullanilan bir motiftir. Goktiirk ve Uygur hanedanliginin
sanat eserlerinde cift bash ejder, sonsuz zamanin semboli olarak betimlendigi halde, efsanelerde ve
masallarda korkung, dehsetli, 6fkeli, kizgin, agzindan her an ates puskirten canavar olarak tarif
edilmektedir. Ayrica sans getirecegine ve uguruna inanilarak tapinildigi, kaynaklarda yazilmaktadir.
islam sanatinda ejder figiirii, Tirklerin batiya dogru gelerek iran ve Anadolu’ya yerlesmeleriyle daha
da zenginlesir. Ortagagda sanat eserlerinde gorilen yilan gibi pullu gévdeli, genellikle gévdesi birbirine
dolanarak digiimler olusturan ayaksiz sliringen ya da sadece iki 6n ayagi ve kanatlari olan ejderler
vardir. Cift bash ejder motifi Tiirkler arasinda, kotillikten koruyan maskeler gibi kozmik ve astrolojik
bir figir olarak yapilarda ve minyatirlerde kullanilmistir. Ortacag mimari eserlerinde, duvar



sislemelerinde, kapilarin iki yaninda, gévdeleri birbirine dolanmis iki ejder seklinde -Cizre Ulu Cami
Kap! tokmaginda oldugu gibi- bir aslan basi ya da bir hayat agacinin iki yaninda yer almaktadir. Tirk
sanatinda en meshur ejderler, bir Artuklu eseri olan Cizre Ulu Camii kapi tokmagi, Susuz Hanin duvarina
yapilmis, simdi Konya ince Minareli Medrese Tas Eserler Miizesi’nde bulunan al¢i duvar bezemesi,
Erzurum Cifte Minareli Medresesinin portalinin nis icindeki tas stslemesidir. Osmanli-Tiirk hali
sanatinda, 6zellikle Usak halilarinda gorilen Cin bulutlari da, ejder motifinin stilize edilerek kullanilisini
gostermektedir. 16. ve 17. yy klasik ¢cag Osmanli kumaslarinda da ejderden stilize edilen Cin bulutlar
sevilerek kullanilan bir motifti. On altinci yiizyll mavi-beyaz iznik cinileri- ki Cin porselenlerinden
esinlenerek yapildi- bunlarin Gzerindeki Cin bulutlari da ejderin stilize edilmis halidir. Ejder Tirk
kozmolojisinde, gériinmeyen sekizinci ve dokuzuncu gezegeni simgeledigi gibi 12 yillik Tlrk takviminde
de bir yila adini vermistir.

Ortacag’da, Turk Beyliklerinin hiikimdarlari da yeni geldikleri Anadolu cografyasindaki mimari eserleri,
sikkeleri/gormisler, efsanelerini dinledikleri bu Unll kisilerin portrelerinden esinlenerek kendi
sikkelerin, én sekildeKestirmislerdir. Bu portrelerden esinlenmelerinin nedeni, bunlari iktidar ve
glc sembo@(r gormeléri_glabilecegi gibi, bu portre resimlerini sanatsal bakimdan begenmis
olmalari olabili il bazi Sikk€lende yiksek rolyefli portrenin yizi, elbisesi ve bashgi, Orta Asya Tirk
tipine uygun olara %@ irilip ge pozisyonun muhafaza edildigini, sikkenin arka ylziine de Arap
harfleriyle hiikimda [ yazi gormekteyiz. Anadolu devletleri aralarinda zaman zaman
savasmislar, ancak eko v@ idarifiligKilerini de strdirmek zorunda kalmislardir. Gl¢ ve iktidar
sembolii olan sikkeler, kimi anlas Ilidra son verebiliyordu. Birbiriyle savasan iki hiikimdar,
portrelerini sikkenin bir yuﬁ?\ y‘an% a sikkenin 6n veya arka ylziine koydurarak
anlasmazliklarini ¢ozebiliyorlardi. |'rf linde 4Bi Ukimdarinin portresi, diger ylzinde Tirk
hikiimdarinin adinin bulundugu sik %r ylz JL{' k hiikimdarinin portresi, diger yiziinde
Eyyubi hikiimdarinin portresinin  bultndug siki&g*b duruma ornek verilebilir. Ayrica,
hiikimdarlarin adlarinin sikke lizerine birli il aswﬁ?uzlaslya varildig anlasiimaktadir. iran,
Misir ve Suriye’deki islam Ulkelerinde basilan re& sadete ?Emevi ve Abbasi altin ve gimis
sikkelerine karsin, Anadolu’da ayni ¢agda basila imli, 6zellikle insan figlirli bronz sikkeler,
Ortacag Anadolu’sunda Islamiyet’teki resim yasa |r®am ygulanmamis oldugunu

gostermektedir. 14. yy sonrasi Anadolu’da basilan Osma ikkelerind
sikkelerde- cok belirgin olmayan hayvan ve bitki resimleri kuII;@
Ayrica sanatsal agidan bakildiginda, bu sikkelerdeki portrelerdé’

portre sanatini gormek mimkindir. Kimi arastirmacilar, bu tasar@

doénem heykelleri ve sanati konusunda egitim almis, calismis gayrj
atélyelerde galisan Misliiman sanatgilar oldugunu séylemektedirler.

Turkler, Anadolu’ya gog ettikleri sirada Anadolu’da Hiristiyan Bizanslilar vardl.’g 450 yillik islam
dininin hilafet merkezi ve donemin en giiclii devletlerinden Abbasiler bulunuy O donemde
Abbasilerin dinar ve dirhemleri ile Bizans altinlari, ticareten itibari ylksek paralardi. Her iki uygarhgin
sikkelerine baktigimizda, Abbasi dinar ve dirhemlerinde, Kur’an’dan dua ctimleleri, hikiimdar adi,
sikkenin basildigl sehir ve tarihin Arapca yazili oldugu gorilir. Bizans sikkelerinde ise, Bizans kral ve
kralicelerinin portreleri, dini sembol olarak Hz. isa ve kutsal ha¢ ya da Hz. Meryem’in hiikiimdara tag
giydirme sahneleri yer aliyordu. Tiirklerin Orta Asya’dan cikip iran’a dogru giden kolu, islamiyet’i kabul
edip Buyuk Selcuklu Devleti’ni kuran Ttrkmen Beyi, kendi adina bastiklari sikkelerine tipki Abbasiler ve
Fatimiler gibi resim koymuyor, Arapga dua climleleri, hiikimdar adini, sikkenin basildigi yil ve sehri
yaziyorlardi. Ayrica basta olan islam halifesinin adini sikkelerine yazarak ona olan bagliliklarini simgesel
olarak gostermislerdir. Anadolu’ya go¢ eden ve yerlesen Tirk devletlerinin hikiimdarlari ise, yeni
geldikleri cografyada bulunan Bizanshlarla ticari ve idari iliskilerinden dolayi, onlarin sikkelerinde
bulunan dini sembolleri kendi sikkelerine bastiklari gibi, Hiristiyanligin ilk zamanlarina ait bir hilkiimdar



portresini de Tirkmen sikkelerine basmislardir. Bizanslilarla ¢ok siki ticari iliskiler nedeniyle basta
Danismendliler, Mengticekogullari, Saltuklular, Artuklular ve Atabeyler Bizans tipi, tahtinda oturan Hz.
isa, kutsal tag giyme sahnesi ve hag betimlerini sikkelerinde kullanmislardir. Bu betimlerin yaninda Tiirk
hiikimdarin adi, bazi paralarda Bizans yazisi ile yazilmakta, bazilarinda ise hem Bizans yazisi hem Arap
yazisi ve resim bir arada yer almaktadir.
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