AYINEYE DUSEN SIR: “NIHANUZ” GAZELINI SERH VE TAHLIL DENEMESI
Abdiilkadir DAGLAR”

OZET

Nesati’nin “nihanuz” redifli gazeli, ¢esitli arastirmacilar tarafindan serh edilmistir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, bu gazelde “geometrik simetri’nin kaynagi olarak redifi gostermistir. Ancak bize
gore, geometrik simetri sadece redif sisteminde bulunmamakta, 6zellikle gazelin tiim reel
tabakasma yayilmis durumdadir. Bu bakis agisindan yola cikarak gazeli serh ve tahlil etmeye
calisacagiz.
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SECRET ON MIRROR: ESSAY OF COMMENTARY AND ANALYZE OF GHAZEL
“NIHANUZ”

ABSTRACT

Many searchers wrote commentaries about Nesati’s “nihanuz” rhymed ghazel. Ahmet
Hamdi Tanpmar says that rhym is the main point of geometrical symmetry. But according to us,
geometrical symmetry is not only in rhym, but also in real sphere of the ghazel. At the point of this
view, we are going to try to write a commentary this ghazel and analyze it.

Key Words: ghazel, real sphere, geometrical symmetry, analyze, commentary

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, meshur edebiyat tarihinin girisinde klasik Tiirk siiri hakkindaki
“Tiirk-iran siirinde lisan hususiyetleri dolayisiyle kullanilan redif sistemi dahi bu siire tam bir
birlik veremezdi. Belki kafiyenin nisbi degisikligini muayyen bir kelimenin veya gramatikal bir
hareket veya halin etrafina toplamakla onu ¢ok defa tam bir hendesi tenazur yapar. Nesati’nin
‘Nihaniz’ redifli gazeli bu tenazur oyununun kuyumculuk eserlerini andiran kiigiik bir
saheserdir.”' goriisleri, dikkatleri Nesati’nin bu siirine gekmektedir. Edebiyat tarihi, estetik, siir
gibi sahalarda bir otorite olarak kabul edilen Tanpmnar’in takdirini kazanan, adeta hassas bir
kuyumcu titizligi ve ustaligiyla tretildigini diisiindiigii bu gazel, ona gore “hendesi tenazur” yani
“geometrik simetri”’nin giizel bir 6rnegidir.

Tanpmar burada, simetrinin kaynagi olarak gazelin “redif’ini gdstermistir. Bu yazinin
amac1 ise, siiri geleneksel manadda bir serh denemesine tabi tutmak ve Tanpinar’in bahsettigi
simetrinin sadece rediften degil, siirin “reel ve irreel yapr”*sin biitiiniinden kaynaklanan bir ses,
goriintii ve anlam degeri oldugunu ortaya koymaya caligmaktir.

On yedinci yiizy1l Divan siirinin 6nemli temsilcilerinden Nesati Ahmed (61.1674/1675)
ayni zamanda Sebk-i Hindi akiminin 6nde gelen Tiirk sairleri arasinda yer alir. Bir zaman Gelibolu
Mevlevihanesi’nde “dede”, Edirne Mevlevihanesi’nde “seyh”lik yapan Nesati, bu vasfiyla da Tiirk
siirinin mutasavvif sairlerinden sayilr.’

Ug béliim iizerine kurulan yazinm ilk béliimiinde, bir mutasavvif sirin kaleminden ¢ikan
bu gazelin klasik olarak serhinde tasavvuf sisteminin prensiplerinden ve terminolojisinden istifade
edildi. Bununla beraber bu siir hakkinda yapilmis degerlendirmeler ve serh ¢alismalar1 da goz

" Ars. Gor., Erciyes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, KAYSERI. adaglar@erciyes.edu.tr

' 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1988, s. 16.

% Burada, ¢aligmanin amaci dogrultusunda, edebi eserin ontik yapisi meselesine ¢ok fazla temas etmeden, siiri kabaca reel
ve irreel tabakalardan olusan bir biitiin olarak degerlendirdik. Sanat eserinin ontik yapist ile ilgili ayrintili bilgi igin
bkz. Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi, Sosyal Yaymlari, Istanbul (tarihsiz).

® Nesati hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ismail Unver, Nesat?, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1986; Bayram
Ali Kaya, Nesati, Stle Yayinlari, Istanbul 1998.
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oniinde bulunduruldu.® ikinci béliimde gazelin anlatim 6zellikleri tizerinde duruldu. Siir, genelinde
sunulmak istenen bildiri, bu bildirinin sunulus {isliibu, istifade edilen edebi sanatlar ve arka plana
yerlestirilen mazmunlar agisindan ele alindi. Son bdliimde ise gazel, yapisi yoniinden bir
incelemeye tabi tutuldu. Bu ¢ergevede beyit insasi iginde vezin, kafiye, tekrarlar gibi ses; ek,
kelime, ciimle gibi sentaks hususiyetleri, siirin anlatim ve anlamuyla iliskilendirilerek ele alind1.’

Siirin serhine, anlatim ve yapi incelemesine ge¢meden Once, bir sanat eseri olan yedi
beyitlik gazelin tamamini birden goérsel ve isitsel olarak degerlendirebilmek amaciyla biitiin
halinde vermek, yerinde olacaktir®:

R A Y
Sevkuz ki dem-i biilbiil-i seydada nihanuz
Huinuz ki dil-i gonge-i hamrada nihanuz

Biz cism-i nizar iizre dokiip dane-i eski
Clin rigte-i can gevher-i ma‘nada nihanuz

Olsak n’ola bi-nam u nisan s6hre-i ‘alem
Biz dil gibi bir turfe mu‘ammada nihanuz

Mahrem yine her haliimiize bad-1 sabadur
Da’im siken-i ziilf-i dil-arada nihanuz

Hem giil gibi rengini-i ma‘nayila zahir
Hem neg’e gibi halet-i sahbada nihanuz

Geh hame gibi sekve-tiraz-1 gam-1 ‘igkuz
Geh nale gibi hame-i sekvada nihanuz

Itdiik o kadar ref-i ta‘ayyiin ki Nesati
Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihanuz

A. Gazelin Serhi

1. Beyit: Sevkuz ki dem-i biilbiil-i seydada nihanuz

Hunuz ki dil-i gonge-i hamrada nihanuz

“Cilgin biilbiiliin sakiyisinda gizli olan istiydk ve kipkirmizi goncanin kalbinde gizlenmis
kaniz.””

Gazel, tiim dogu-Islam edebiyat: siirini hiikiimranlig1 altina almis en biiyiik asik olan
“biilbiil” ile en biiyiik sevgili, masik olan “giil”iin hikayesi hatirlatilarak baglar. Hayati boyunca
kipkirmizi gonca giile ulasmak, onun askini kazanmak isteyen, yeri geldiginde bu yolda canini
veren bir biilbiil; buna mukabil, ona hi¢ yiiz vermeyip baskalar1 ile goniil eglendiren, tiim
dertlerinin miisebbibi sayilan bir giil vardir Sark edebiyatinda.

* Tanpinar, a.g.e., ss. 16-18; Ali Alparslan, “Gazel Serhi Omekleri 17, Tiirk Dili (Tiirk Siiri Ozel Sayist Divan Siir7), say1:
415-416-417, Temmuz-Agustos-Eyliil 1986, ss. 248-259; Unver, a.g.e.; iskender Pala, Sir-i Kadim, Otiiken
Nesriyat, Istanbul 1997; Kaya, a.g.c..

* Bu boliimle ilgili olarak su ¢alismadan istifade edildi: Cem Dilgin, “Fuziili’nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yonden
Incelenmesi”, Tiirkoloji Dergisi, c. IX, Ankara 1991, ss. 43-98.

¢ Gazelin metni i¢in bkz. Mahmut Kaplan, Negiti Divani, Akademi Kitabevi, Izmir 1996, s. 117. Metin verilirken temel
olarak Kaplan’in ¢aligmasi esas alindi; ancak, imlé ve transkripsiyonla ilgili bazi kisisel tercihlerde bulunuldu.

*[lk musradaki “dem” kelimesi Alparslan ve Kaya tarafindan “nefes” anlamiyla ele alinmis; Unver ve Pala da bu kelimenin
“sakiy1s, Otlis” manalarini, agiklamalarinda esas olarak kullanmuglardir. Kaya ise, kelimenin “6tiis” manasini da
ikinci bir anlam olarak degerlendirmistir. Bkz. Alparslan, a.g.m., s. 249; Unver, (1986), s. 103; Pala, a.g.c., ss. 113-
115; Kaya, (1998), s. 133.
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Sair bu beyitte, bu biiyliik hikayeyi bir vasita olarak kullanip dikkatleri, yapacagi iki
aciklama {iizerine ¢ekmektedir. Kendisinin ne oldugu, nerelerde bulundugu hususunda gazelin
genelinde yaptig1 agiklamalar bu ilk beyitte baglamaktadir.

“Sevkiz’ der sair, “¢1lgin biilbiiliin sakiyisinda gizliyiz’. Bu sevk Oyle bir sevkdir ki istek,
arzu anlamlarmi asip coskunluk, daiissila manalarini {stlenmistir. Belki de, muttasil, daima
sakiyan ¢ilgin biilbiile de sirdyet eden hatta ondaki sevkin mense’i, menba’t olan “salt sevktir,
sdirin, kendisini tarif ettigi sevk.

Ve yine “kaniz’ der sair, Oyle ki “kipkirmizi goncanmin kalbinde gizliyi7z’. Biitiin bu agk
hikayesinin olugmasina yol acan, belki de bu kirmiziliktir. Sair yine bunu da asarak, goncaya
rengini, giizelligini veren bu kirmiziligin da kaynaginin, kendisi yani o salt kan oldugunu iddia
eder.

Sair once iki tarafi, agkin iki kanadini ortaya koyar: Biilbiil-Giil. Yani asik-mastk, seven-
sevilen. Daha sonra agkin sebebi ve sonucunu verir: Sebep “goncanin giizelligi, kan kirmiziligr”,
sonu¢ “biilbiiliin coskunlugu, ¢ilgmligr”.Bundan sonra su denilebilir: Sebep ve sonug bir yerde,
yani sdirin sahsinda toplanmis. Tasavvuf sistemine gore Allah, “agsk”in hem sebebi hem de
sonucudur. Ciinkii Allah, “gizli” bir hazine iken tecelli aynasina bakmis, zatina asik olmustur; bu,
“ilahi agk™tir. Sonra beseri aski yaratmistir, habibi, sevgilisi Hz. Muhammed (Habibullah)’e olan
askini, ki insanlarin ilahi aska ulagma g¢abasinda, yolunda (bu yol tasavvuf sistemidir) bir vasita,
bir basamak olmasi i¢in. O halde, Allah hem “mutlak 451k hem de “mutlak magik”tur, denilebilir.

Aslinda bu beyitte gizli ve ustaca sdylenmis, belki de mutasavvif sairin bir “vecd” ve
“istigrak” halinde dile getirdigi “Ene’l-Hakk” diisiincesi hissedilmektedir. Ciinkii sdir kendisini,
askin hem sebebi hem de sonucu olarak, “salt/mutlak” olarak nitelemektedir.

2. Beyit: Biz cism-i nizar iizre dokiip dane-i eski

Ciin riste-i can gevher-i ma‘nada nihanuz

“Biz, zayif bedenimizin iizerine goz yasi tanelerini dékiip mand incilerinin dizili oldugu can
ipligi gibi goriinmez olduk.”®

Yine “sakliy1z, gizliyiz” der, sair; kendisini, kendi zayif bedenini bir iplige benzetir, can
ipligine, ki o ipte “mana cevheri” ya da daha agik bir ifdideyle “mana incileri” dizilidir. Sairin
bedeni neden bir iplik kadar ince, zayiftir? Burada sdiri yine asik-sGfi kimligiyle ele almak
gerekiyor:

Tasavvuf ehlinin masiiku Allah’tir; mutasavvif yani stfi de asik konumundadir. Allah’a
ulagsmak i¢in bir yola girmistir, tasavvuf yoluna. Bu yolda ¢esitli sinavlardan basari ile gegtikten
sonra Allah’a ulasmayi, kavusmay1 hakeder. Asik bu yolda siirekli bir “gurbet” ve “daiissila”
duygusunun tahakkiimii altindadir, ta ki yolun sonuna gelene, vuslat bulana kadar. Bu duygu
asiklarm stirekli aglamasina sebep olur; ama uluorta, asikari olarak, Herkesin farkedebilecegi
sekilde aglamak uygun degildir. Aglama isi i¢in en uygun, en miimtdz zaman olarak “seher
vakti”’ni kabul eder. Ciinkii bu vakitte, agyar uykuda, gaflette iken, Allah kabul kapilarin1 kendisini
gercekten seven A4sik kullarma agmig, onlarin  niyazlarmi, yakariglarmi, g6z yaslarim
beklemektedir. Yani giil bahgesinde biilbiil, gece a¢ip tecelli eden giiliin ndzina niyaz edip ¢ilginca
sakimak i¢in, bilhassa, bagkalarinin gaflet uykusunda oldugu seher vaktini segmektedir.

As1gin goz yaslari basit birer su damlacig1 seklinde algilanmamali; onlarm, Allah yolunda
sarf edilen en degerli miicevherattan, incilerden daha kiymetli, muteber oldugu géz ardi
edilmemelidir. Allah hi¢bir zaman bu g6z yaslarina kayitsiz, ilgisiz kalmaz; bu samimi géz yaslar
kargiliginda asiga “mana miicevherati, incileri” hediye eder, kendisine ulagma yolculugunda

¥ Beyitteki “dane-i esk” terkibi, Alparslan ve Pala’min galigmalarinda “jale-i esk” seklindedir. Bu galigmalarda beyitin
serhinde “gdz yasi-¢ig tanesi” benzetmesinden hareket edilmis, zaman algilamasi da “seher vakti” merkezli
olmustur. Bkz. Alparslan, a.g.m., s. 249; Pala, a.g.e., ss. 115-117.
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kullanmast i¢in. Bu kiymetli gbz yaslari, zamanla &asigin zayiflayip erimesine, goézden
kaybolmasina yol agtig1 gibi, karsiliginda kazandig1 mana incileri sdyesinde olgunlagmasini saglar.
Artik as1gm incecik “can ipi”, mana incilerinin arasinda, arkasinda goériinmez olur. Goériinen,
maddi cisim, beden degil, manevi sahsiyettir.

3. Beyit: Olsak n’ola bi-nam u nisan sohre-i ‘alem

Biz dil gibi bir turfe mu‘ammada nihanuz

“Alemde, isimsiz ve taninmaz olsak ne olur, séhret bulsak ne olur; biz, goniil gibi acayip,
girift bir bilmecede gizliyiz.”’

Asiklarm, 6zellikle mastiklar1 Allah olan asiklarin goziinde masivanin higbir énemi yoktur.
Masiva, masiktan baska, fani diinya ile ilgili fani olan her seydir. Hele bu, mevki, makam, san,
sOhret gibi, insan1 magikundan alikoyan seylerle asik-stfilerin arasi hi¢ hos degildir. Ciinkii bu
gibi bos, fani zevkler, onlar1 en biiylik zevk ve mesgale olan “masik-Allah’la zikren ve fikren
beraber olma” ¢abasindan ve zevkinden mahrim eder.

Sair de aymi goriistedir. O, bu diinya ile iliskisini en az seviyeye indirmek ve masugu ile
tamamen beraber olmak ister. Bunun i¢in de en dogru ve kisa yol “géniil”den geger. Sairin, bizzat
icinde nihan oldugunu, gizlendigini sdyledigi goniil de garip, tuhaf bir bilmeceye, bir labirente
benzer. Neler vardir, neler olur bu goniilde? Gergek bir asik icin mithim olan ne varsa hepsi
oradadir; asigin aski orada gizlidir, mahfuzdur. Allah’mn, as1gin derecesine gore, tecelli ettigi yer,
goniildiir. Burasi, “mutlak mastik”a ulagsma yolunda lazim olan bilgilerin, irfanin “bagislandig:”
yerdir.

Nesati de fani diinyaya sirtint ¢evirmis, onu elinin tersiyle 6telemis; kendisinin Allah’la
beraber baki kalabilme imkéan ve ihtimalinin oldugu yer olan gonliine kapilarini agmis; kendisini
bu girift labirentte kaybedip gizlemis, muhafaza altina almistir.

4. Beyit: Mahrem yine her haliimiize bad-1 sabadur

Da’im siken-i ziilf-i dil-arada nihanuz

“Sevgilinin sacimin kivrimlarinda gizli olmamizdan dolayr her hilimizi bilen sirdasimiz,
bad-1 sabadmr.”

Bu beyitte de sdir, ildhi agka ulasabilmek i¢in beser aski, beseri askin unsurlarimi kullanmus.

Klasik siir diinyamizda sevgilinin karanlik saglar “kafir”, “kiifiir diyari/kafiristan”; saglarin
kivrimlar da, as181 yakalayip bu diyara ¢eken “kemend” olarak kabul edilir. Buraya diisen asigin
bir rehbere, sirdaga ihtiyact vardir. Klésik siirimizde bu rehber “bad-1 saba”dir; Bu sirdas,
“mahrem” yani miisliimandir.

“Bad-1 saba” asiga sevgiliden haber getiren ve sevgilinin siyah, daginik saglarmin misk
kokusunu Asiga ulastiran yelin adidir; “bad-1 seher” seklinde de gecmektedir. Asigin gonlii,
sevgilinin saglarinin kivrimlar1 arasinda gizlenmistir. Artik bad-1 sabd arada bir vasita olmaktan
¢ikmuistir; ¢linkli ona gerek kalmamistir. Yine de asigin sirdasi oldugu igin, onu bu tehlikeli yerde,
kafiristanda korur, ona arkadaslik ve kilavuzluk eder. Ciinkii bu karanlik diyarda her an yolunu
kaybetme tehlikesi vardir.

Tasavvuf nokta-i nazarindan bakilacak olursa bad-1 sabaya farkli bir misyon verilebilir:
Bad-1 saba ya da bad-1 seher, beseri bir sevgiliden haber, sevgilinin karanlik saglarindan misk
kokusu getirme yerine, yine karanlik olan seher vaktinde gaipten ve mutlak sevgili olan Allah’tan
haber getirsin; ortami mistik bir koku ve hava kaplasin; buna “ilhdm” diyelim. Bu ilhdm1 da bir
melek getirsin. Zaten, belli mertebelere gelmis sifi-asiklar i¢in seher vaktinde esen yelin bile bir
kudsiyeti vardir.

? Beytin ilk musré1 Alparslan, Unver ve Kaya tarafindan “Alemin meshurlari arasinda adsiz, sansiz ve esersiz olsak ne olur”
anlaminda, giiniimiiz Tiirkgesi ile nesre ¢evrilmistir. Bu beyit Pala’nin serhinde mevcut degildir. Bkz. Alparslan,
a.g.m., s. 250; Unver, a.g.c., s. 103; Kaya, a.g.e., s. 135.
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Seher vaktinde siirekli zikir ve yogun tefekkiirle mesgul olan tasavvuf ehli i¢in seher yeli,
adeta, ylice makamlardan, mutlak sevgiliden haber tasir; beraberinde, o makamlarin misk ve anber
kokularini da getirir. Ancak tiim bunlar1 algilayabilmek belli mertebeleri geride asmis, geride
birakmis olmay1 gerektirir.

Asik-stifi-sair, artik mertebelerin sonuncular1 olan “fenéfillah” (Allah’in varhginda
kaybolma) ve beraberinde “bekébillah” (Allah’in varligiyla bir arada baki olma) mertebelerine
ulasmig, arada bir vasitaya, bu bir melek de olabilir, ihtiyaci kalmamistir. Mirdc gecesinde Hz.
Muhammed’in Allah ile aradan Cebrail vasitasinin da gekildigi “Sidretii’l-Miintehd”da “kéabe
kavseyn” seklinde ifade edilen yakmligy, ittisali, ittthad1 6rneginde oldugu gibi.

Sair, gaibin sembolii olan karanlikta, gonlii siisleyen, gonle nese veren seher vaktinin
karanliginda kendisini gizlemis kaybetmistir.

5. Beyit: Hem giil gibi rengini-i ma‘nayila zahir

Hem neg’e gibi halet-i sahbada nihanuz

“Hem giil gibi mana giizelligi, cesitliligi ile dsikdr; hem de nese gibi, sarabin tabiatinda
gizliyiz.”

Giil, duyulup algilanabilen maddi giizelliginin yanisira, mana aleminin ve bilhassa mutlak
mastk olan Allah’in, kesretin ve Hz. Muhammed’in sembolii olarak bilinir. “Sahba” da, “sarab”
anlaminda kullanilmasina ragmen temel anlamu itibariyle, “kizil, kirmiz1” anlamini ihtiva eder. O
halde, sahba “kirmizi, kizil sarap” olarak diisiiniilebilir.

Kirmizi sarap ile kipkirmizi gonca giil arasinda sekil yoniinden bir iligki vardir. Kirmizi
gonca, sekil olarak, i¢inde kizil sarap, sahba bulunan kadehe, sagara benzetilir. Kizil sarap gibi
kipkirmizi gonca da as1ga sarhosluk vermektedir.

Sarap icip sarhos olan asiklar, bu durumlarindan son derece hosnut olurlar, neselenirler;
daha dogrusu, sarhoslugun sonunda asiklarin neselenmesi vardir. Bu nese sarabin tabiatinda yer
almaktadir. Giiliin esas giizelligi, sembolize ettigi varliklarin, manalarin giizelliginden &tiirtidiir.
Giiliin giizelliginin sarhos ediciligi de tagidigi manalarin 6zelligindendir.

Giil, “vahdet”in duyular alemindeki “kesret”ini temsil eder. Sair, kendisini, mana
giizelliklerini sahsinda toplayan “giil”e benzetiyor ve giil gibi asikar oldugunu; ama iginde ¢ok
derin, gizli manalarin bulundugunu anlatmak istiyor. I1ahi ask sarab1 icmekten dogan sarhoslugun,
aslinda fazla neseden nes’et ettigini anlatmak isteyen sdir, kendisinin de, bu nese gibi, ilahi ask
sarabinin yani “Cemal-i Mutlak”1 seyretmenin ve bu giizellikte fena ve beka bulmanin verdigi
sarhoslugun i¢inde gizli, nihan oldugunu ifade ediyor.

6. Beyit: Geh hame gibi sekve-tiraz-1 gam-1 “iskuz

Geh nale gibi hame-i sekvada nihanuz

“Bazen kalem gibi, ask gamindan sikdyetleri yazariz; bazen de inilti gibi, sikdyetleri yazan
kalemde gizliyiz.”

Sair bu beytin anlam diinyasini, sikayetin iki seklinden, sesli (néle ile) ve sessiz (kalem ile)
olan iki ¢esidinden istifade ederek kurmus.

Sair bazen “ask gami”'’ndan sikdyetleri yazan “kalem”dir, bazen de o kaleme, belki de,
kudretini veren “néle”dir. Hokkanin iginde, kamis kalem tarafindan cisim kazandirilmay1, yaziya

1% Ask gamu, ashinda, ayriliktan dogan gamdir. Asil yurdundan, “mutlak ma‘sik”tan ayr1 diisen insanoglunun siirekli iginde
bulundugu asli vatana donme istiyakindan kaynaklanan gamdir. Bir mevlevi sdirin kaleminden ¢ikan, “sikayet”
temi lizerine kurulu bu beyit Mevlana Mesnevi’sinin ilk beytini hatirlatmaktadir:

“Dinle neyden kim hikayet etmede
Ayriliklardan sikayet etmede”

Amil Celebioglu, Mesnevi-i Serif, Asli ve Sadelestirilmisiyle Manziim Nahifi Terciimesi, c. I, Sénmez Nesriyat, istanbul

1967, s. 1.
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dokiilmeyi bekleyen sayisiz ilim vardir; sikdyet de bunlardan birisidir. Hokkanin igi nasil
miirekkeple dolu ise, hokkaya benzetilebilen sairin i¢i de sdyleyecekleri, anlatacaklari ile doludur;
hele bu anlatacaklari agk gamidan dogan sikayetler ise isin i¢ine inlemeler de girecektir.

Beytin anlam diinyasinin “kalem-yazma” ve “ses-inleme” iizerine kuruldugundan
bahsedilmisti. Bu ¢ercevede sunlar da diisiiniilebilir: “Yazma” ile “inleme”nin, bir mevlevi
mutasavvif sdirin kiiltiir evrenindeki miisterek sembolii “kamis”tir. Bu kamis, eger yazacaksa
“kalem”, inleyecekse “ney” olmalidir. Asik, sikdyetlerini eger yazacaksa “kalem”i, sesli olarak
ifade edecekse “ney”i kullanir. Agik, sikdyetlerini siir yazarak yogun bir sekilde anlatabilir ya da
“ney”1 ustaca inleterek bu agkini, ask gamini ilan ve ilam edebilir. Kisaca sdir, icindeki aciy1, aci
suyu (sikayetleri ihtivd eden miirekkep), act nefesi (yakict uzun bir “ah”) miisterek vasita olan
“kamis” sayesinde ¢ikarir.

Bu beyti su sekilde de yorumlamak miimkiindiir: Bir asik diislinelim, i¢i agk acisiyla,
dertleriyle, sikayetleriyle dolu; ve bir kamig kalem diistinelim yine, hokkanin i¢indeki bir ¢ok seyi,
bilgiyi (tasavvuf anlayisinda miirekkep, bilginin, ildhi bilginin sembolii olarak kabul edilir)
dokmeye, anlatmaya hazir. Asik sikayetlerini anlatir, anlatir; sdyleyecekleri bittiginde ya da soz
arasinda aglar, inler, gozyasi doker. Kamis kalem de ayni sekilde, miirekkebi bittiginde, yani
yazma eylemi kesintiye ugradiginda cizirti (sarir-i hame) ¢ikarir. Bu cizirti, kalemin s6z arasindaki
inleme sesidir. Kalemin yazdiklar ask acisinin sikayetleri ise cizirtt daha bir mana kazanir.

S6z kalemden ve sesten acilmisken IslAim kozmogonisinin de bu konuda soyledikleri
dikkate alinmalidir: Allah’in ilk olarak yarattigi diisiiniilen seyler arasinda “kalem” ve “ses” de
vardir. Bu konuda ¢esitli goriisler ileri siiriilmektedir. Allah’in, yaratacaklarinin kaderini tayin edip
“kalem”le levh-i mahfiiza yazdigi, zamani gelince de “kun” sesiyle, emriyle izhar ettigi
diistiniileblir. Bu durumda sair, kendi agkinin ve o askindan dogan acilarinin, sikayetlerinin,
inlemelerinin ta ezelde, zamani gelince sesli olarak tecelli etmek iizere, levh-i mahfiiza kalemle
yazildigin1 diisiinmiis olabilir. Levh-i mahfiizda yazili olan ask acilari, sikayetler asik sairin
zatinda tecelli etmektedir. Hatta sair kendisini, levh-i mahfiiza agk acilarin1 yazan o “ilk kalem”
olarak gérmektedir.

7. Beyit: Itdiik'' o kadar ref-i ta‘ayyiin ki Nesati

Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihanuz '

“Ey Negsati! Goriniiliirliigii o derece ortadan kaldirdik ki cildlannus, parlak aynada sir
olduk.”

Bu beyitin anlami “ref*-i ta‘ayyiin” terkibine atfedilen anlama goére degisiklik arz edebilir.
Ref® kelimesinin “lagv etme, ortadan kaldirma” manalar1 gz oniine alindiginda beyit su sekilde
serh edilebilir: Maddi varligi, cismi ortadan kaldirmakla, benlik davasindan vazge¢mekle insan
sevdigine, “mutlak magik”a kavusabilir, onda kaybolabilir.

“Ref*-1 ta‘ayyiin” terkibi “varligimn, viicGdun yiikseklere ¢ikarilmasi” seklinde
anlamlandirilirsa beytin daha farkli bir serhi de miimkiin olabilir: Rdhun olgunlastiriimasi
sonucunda insanin ylice mertebelere ¢ikmasi, ulagmasi. Tasavvufun temel nazariyelerinden “devir
nazariyesi’ndeki kavislerin ikincisi olan “kavs-i uric” (birincisi “kavs-i niizGl”diir) bu beytin

" Bu kelimeyi, sonundaki kef ( & ) harfinden dolay1 nazal olarak “itdiifi” seklinde de okumak miimkiindiir. Ancak siirin
genelinde, ¢okluk birinci sahis “biz”li sdyleyisin hakim olmas1 sebebiyle kelimenin ayni sahis ¢ekimiyle “itdiik”
seklinde okunmasinin daha uygun oldugu kanaatindeyiz, ki halihazirdaki okumalar da bu yondedir.

12 Tanpmnar’in bu beyitle ilgili ifidesi soyledir: “...son beyitte Nesati’nin ilhami birdenbire silkinir, o kadar dikkat ve
zevkle ordiigii arabeski kendi fani varligiyla beraber tek bir kanat carpiginda siler ve bizi ‘birlik’ aynasinin
kamastirict aydinligryla bagbasa birakir:

Ettik o kadar ref*-i taayyiin ki Nesati
Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihaniz”
Tanpinar, a.g.e., s. 17.
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anlam tabakasinin temelini olusturuyor. Kavs-i urtic, bilindigi gibi “tasavvuf sistemi’ne denk
gelmektedir. Bu sistemde hedef mutlak varliktan ayrilan, yeryiiziine inen ve her zaman “nostaljik”
(asi1l yurduna, koptugu makama geri donme arzusu) bir halet-i rihiyeye sahip olan insanin belli bir
sistem dahilinde irtifa ederek mutlak varliga, ana yurduna kavusmasidir. Bu da benlik davasindan,
masivadan (sevgiliden, Allah’tan bagka her sey), maddi ve fani olan her seyden vazgegmekle
miimkiin goriilmektedir.

Beyitte bir de “dyine-i piir-tib”'* tamlamasi var ki “ref*-i ta‘ayyiin”iin gergeklestigi yerdir.
Klasik siirimizde “ayine-i piir-tab”,“goniil diir; goniil, iizerinde higbir leke, pas bulunmayan goz
kamastiric1 bir aynaya tesbih edilir. Asigin gonlii “beseri benlik”in temizlenip “fena” buldugu;

P33

buna mukabil, “ilahi cemal”in tiim kusursuzluguyla tecelli ettigi “sir”’l1 bir mekandir.

Beytin anlam tabakasinda “ref-i ta‘ayyiin”, “nihadn” ve ‘“ayine-i piir-tab-1 miicella”
terkiplerine karsilik gelen “fenafillah”, “bekéabillah” ve “cemal-i mutlak” da Onemli yer
tutmaktadir. Beyitte, aciktan gizliye, digtan ige, goriintiiden sirra dogru bir hareket, gidis vardir.

Gazel, klasik sairin sik¢a kullandig: tecrid sanatiyla, Nesati’ye seslenmeyle son buluyor;
ama seslenen kim? Sairin varligi, benligi burada ikileniyor. Yinus Emre’nin meshur “Bir ben
vardi bende benden iceru” misraindaki iki “ben”den birincisi, yani igerideki ben. Bu ben, “ayine-i
plir-tab-1 miicella”’da sirra kadem basan ben olmalidir.

Simdi mana alemindeki Nesati’nin sergiizestini soyle bir seyredelim:

Nesati, her insan gibi elest meclisinde, nur climbiisii iginde ilahi agk sarabini yudumlayarak
mest olmustur. Aslindan, asil yurdundan kopmus ve yeryiiziine inmistir; ancak, Nesati hala
hayrandir. Kendisini bilebildigi kadariyla agsk gamiyla dertli, muztarip; yogun daiissila duygusunun
tahakkiimii altindadir. Bununla beraber Nesati’nin elinde bir senet vardir: “Oradan nasil indiyse
oraya o sekilde c¢ikacaktir (kavs-i niizGl - kavs-i urGic).” Bunun i¢in, mestlik halinden hig
cikmamasi, hi¢ ayrilmamasi gerekir; yani, ask sarabini muttasil yudumlayacak, ayni ruh ve beden
hali iginde (elest bezminde nasil ise) aslina donecektir. Ezelden iginde bu suir (fitrat) olan Nesati
bu yolda hi¢ zorlanmaz. Kendisinin, her seyin 6zii (ziibde-i dlem) oldugunun bilinci onu maddi
olan seylere masivaya takilmaktan alikoyar. Kendisine ¢izilen yol dogrultusunda yavas yavasg irtifa
eder (tasavvuf sistemi). Onun i¢in pek Oonemi olmayan basit enaniyetini de tamamen ortadan
kaldirir. Biitiin engeller, perdeler onun i¢in yok olmus, aradan ¢ekilmiglerdir. Vuslattadir Nesati;
nur ciimbiisii (Cemal-i mutlak) i¢cinde yok, goriinmez olmus (fenafilldh), sir olmus, nihan olmustur
(bekabillah).

B. Gazelin Anlatim Hususiyetleri

Bagindan sonuna kadar ilahi bir sdyleyis edas: hissedilen gazelde bu ifade tislibunun belki
en bariz 6zelligi cokluk 1. sahis “biz” in hakimiyetidir.

Cokluk 1. sahis zamiri (biz) 2 yerde, 8’1 redifte olmak {izere 11 yerde ismin ¢okluk 1.
sahista bildirme eki (8 nihanuz, sevkuz, hlinuz, 1skuz), 2 fiilde gokluk 1. sahis eki (olsak, itdiik) ve
1 yerde de ¢okluk 1. sahis iyelik eki (hdliimiize) kullanilmustir.

“Biz”li soyleyis, bilindigi gibi, ildhi kelam Kur’an-1 Kerim’in ifade isliibu 6zelliklerinden
biridir. Uldhiyyet makaminda olan, “ben” degil “biz” sahsini kullanmigtir. Nasil “vahy”e hakim
olan sahis “biz” ise, basindan sonuna kadar ilahilik iddiasi tasiyan gazeldeki hékim sahis da
“biz”dir.

Sair, kendisini “ilahi olan”la 6zdeslestirmistir. Tasavvufl bir gazel hiiviyetine sahip siirde
sair, gerek kullandig1 redifle (-da nihdnuz) gerekse sectigi kelimelerle “ilahi” hava tasiyan
anlatimini desteklemis, gliglendirmistir.

13 «Ayine” kelimesi, siirin son musrdinin baginda, adetd, gazelin bas tarafina dogru tutulmus ve siirin reel tabakasindaki
simetrinin kaynagi bir “ayna” olarak diisiiniilebilir.
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2

Gazelin redifi “-da nih&nuz” dur; “nihan” kelimesi genis zaman ve c¢oklukl. sahista
bildirilmis, “-da” lokatif eki de “nihanlik” durumunun oldugu, bulundugu, gerceklestigi yerleri
gostermede gorevlendirilmistir. “Biz bir yerlerde nihaniz” der ilk beyitten son beyte kadar, sir;
ama nerelerde? Bu yerler agkla ilgili, agkin belirdigi ve sembollestirildigi yerlerdir:

A G 9

“Dem-i biilbiil-i seyda”, “dil-i gonge-i hamra”, “gevher-i ma‘na”, “dil”, “siken-i ziilf-i dil-
ara”, “halet-i sahba”, “hame-i sekva”, “ayine-i piir-tdb-1 miicella” gerek beserl askin gerekse ilahi
askin mekan tutup tezahiir ettigi hassas ve marjinal bdlgeler olarak kabul edilmektedir. Bu da sunu
diisiindiirmektedir: Allah, askin tim 6zelliklerini herkesten daha iyi bilir ve Allah, hakiki agkin
zuhtir ettigi bu “pif nokta”larda gizlidir, saklidir. Sair de kendisinin bu yerlerde nihan oldugunu
soyleyerek dolayli yoldan “Ene’l-Hakk” ilanin1 yapmaktadir.

Bu “Ene’l-Hakk” bildirisi, en belirgin olarak da, besinci beyitte kullanilan “zahir” ve onun
karsit1 olan “nihan (batin)” kelimeleri ile kendini hissettirir. Zahir ve Batin, Esméa-y1 Hiisna’dandir.
Sair, kendisinin genelde nihan/batin olmakla birlikte baz1 madde ve mana giizelliklerinde tecelli
ettigini, zahir oldugunu sdyleyerek bildirisini kuvvetlendirir.

Gazel, beseri bir sevgiliye duyulan askin anlatildig1 bir ask siiri degildir; ¢linkii beseri
sevgiliye ait fiziki 6zellikler, “ziilf-i dil-ard” harig, yer almaz. Bu gazelde en basindan baglayarak
sonuna kadar, tedrici olarak, ilahi aska gidis vardir. Basit olmayan yiice bir askin varlig1 gazelin
basindan beri hissedilir.

Sevgiliye ait ozelliklerin degil, asigmn ozelliklerinin s6z konusu edilmesi de ilahi askin
hususiyetlerinden olmalidir. Ciinkii ildhi agkta Onemli olan, asigin masik karsisindaki
pozisyonudur. Maslikun (Allah) ozellikleri, sifat ve isimleri sabittir; asigin bu agk yolundaki
ozellikleri, dereceleri, mertebeleri dinamik bir yap1 arz eder.

Gazelde dikkati ¢eken noktalardan biri de, sairin olusturdugu bir gizlilik, saklilik yaninda,
bir itikat sistemi olarak degil de, sadece kelime anlamiyla sinirhi olarak diisiiniilebilecek batinilik
atmosferidir. Bunda en biiyiik pay hi¢ siiphesiz siirin redifi “nihanuz”undur. Ayrica 3 yerde “dil”,
2 yerde “ma‘na” ve birer kere gegcen “muamma” ve “mahrem” kelimelerinin kullanimi bu batini
havanin, diinyanin olugturulmasinda 6nemli rol oynamustir.

Sairin, temsilcisi oldugu Sebk-i Hindi akimi1 da muhayyilenin 6ne ¢iktig1 bu esrarli, nihani
siirin kelime ve anlam evreni {izerinde biiylik Olciide etkilidir. Bu akimin sairleri distan ige,
zahirden batina yonelmisler; Adeta “gizem”in siirini insd etmeye c¢alismuslardir.'* Ayrica
Nesati’nin Mevlevilik gelenegine mensup bir sair olmasi bdyle bir siir atmosferini aciklamada goz
oniinde bulundurulmasi gereken bir husustur.

Sair giirde “nese” ile “istirdb”1 birbirinden kesin olarak ayirmamis; bir yandan Sebk-i Hindi
{islibunun anlam 6zelliklerinden “istirdb”1'> ona ait kelimelerle (hin, esk, nale, gam, sekva vb.)
islerken, diger yandan mutasavvifligindan kaynaklanan bir ruh héliyle “nese”ye yer vermistir.
Mutasavviflar “nese” ile “gam™ tek bir ruh potasinda bir arada barindirabilen asiklardir. Bu iki zit
ruh halini hi¢cbir zaman birbirinden kesin olarak ayirmazlar. Ask yolunda gektikleri acilar,
wstiraplar onlari tegvik eder; onlar bu acilardan hususi bir haz alirlar.

Gazelin 2 yerinde gecen “hal” ve “hélet” kelimeleri de, ilahi agk yolundaki saliklerin,
asiklarm iginde bulunduklari, “nese” ile “istirdab”m birbirinden kesin ayrilmadigi, bir arada
bulundugu bu “mestlik” haline isaret etmektedir.

Siirin genelinde dikkati ¢eken su 6zelligi de belirtmek gerekir: Sairin, kendisini ifade ettigi
durum ve yerler “salt/mutlak ask”in veya salthigin, mutlakligin kendisi ya da pargasi
durumundadir. “Sevkuz” dendiginde “salt sevk”, “hinuz” dendiginde de “salt kan”

' Haluk Ipekten, Nailf (Hayati, Sanati, Eserleri), Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1997, s. 64.
' Bkz. ipekten, a.g.e., s. 64.
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Andd

diigiiniilmelidir. “Nihan
yerlerdir.

Gazelin anlatim islibunun olusturulmasinda, zengin anlam ve cagrisim diinyasinin
kurulmasinda edebi sanatlarin rolii ¢ok dnemlidir. Sair, bilhassa tenasiip sanatin1 agirlikli olarak
kullanmig; bu yolla, kurmak istedigi anlam evrenini aym c¢ergevedeki farkli kelimelerle
giiclendirerek zenginlestirmistir. Bunun yaninda tham-1 tenasiip, tesbih, tesbih-i beli§ ve istiare
sanatlar1 da kelimelerle kurulan anlam ve cagrisim diinyasini zenginlestiren anlatim unsurlar
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Ik beyitte “sevk, htin, biilbiil, gonce” kelimelerinde acik istiare; “dem-biilbiil-hin-dil-
gonge-hamra” kelimeleri arasinda “kizillik” anlami yoniinden tenasiip; kan anlami ydniinden

olma durumunun gergeklestigi yerler hep salt, mutlak olanin bulundugu

N9y

“dem” ile “hln” arasinda tham-1 tenasiip; “sevk-seyda // hlin-hamrd” kelimelerinin paralel
diziminden kaynaklanan bir leff i nesr sanatindan sdz edilebilir. ikinci beyitte “gevher-i ma‘na”
terkibinde tesbih-i belig; “dane-i esk” terkibinde kapali istidre; ‘“cism-can”, “ma‘na-nihan”
kelimeleri arasinda tendsiip; “gevher-dane” arasinda tham-1 tenasiip sanatlar1 bulunurken; “cism-i
nizar - dane-i esk // riste-i can - gevher-i ma‘na” terkiplerinin kullaniminda leff {i nesr vardir.
Uciincii  beyitte “nAm-nisan-sohre-dlem” ve “muamma-nihan” gruplarinda tenasiip; “dil-
mu‘amma” kelimeleri arasinda tesbih-i belig iligkisi vardir. Dérdiincii beyitte “mahrem-nihan”,
“bad-1 saba - siken-ziilf” kelimelerinde tenasiip vardir. “Bad-1 sabd” “mahrem” seklinde
kisilestirilmigtir. Besinci beyitte “gibi” edatiyla yapilan “(biz)-giil”, “(biz)-nes’e” tesbihleri vardir.
“Zahir-nihan” kelimeleri tezat sanati olustururken; “giil-sahba-rengini” tenasiip, batin anlaminda
“nihan” ile “zahir” kelimeleri tham-1 tenasiip iliskisi i¢indedir. Ayrica “giil-zahir // nes’e-nihan”
kelimelerinin dizilisi leff i nesr olusturmaktadir. Altincr beyitte “(biz)-hame, (biz)-néle” arasinda
tesbih ve “gam-sekve-sekva-nale” arasinda tenasilip iligkisi bulunurken, “sekve-sekva”
kelimelerinin ayni beyitte kullanilmasindan dolay1 istikak sanatindan s6z edilebilir. Son beyitte de,
“ref*-1 ta‘ayyiin - nihan”, “piir-tdb - miicella-ayine-ta‘ayyiin” kelimeleri arasinda tenasiip;
“ta‘ayyiin-nihan” arasinda tezat iliskisi vardir. “Nihan” sir” anlamiyla “ayine”
arasinda tTham-1 tenasiipten sz edilebilir.

113

kelimesinin

Gorildigl tizere gazelin tiimiinde tenasiip ve tham-1 tenasiip gibi ¢agrisim sanatlarinin
etkisi agikga hissedilmektedir. Imajlar, ayn1 anlam dairesi icinde birden fazla kelimenin beyit
icinde olusturdugu kuvvetli 6rgii sdyesinde, okuyucunun zihninde daha kolay olusmaktadir.

Edebi sanatlarla ilgili bu bdliimde dikkati ¢eken hususlardan biri, gazelin redifi gérevinde
olan “nihan” kelimesinin, beyitlerdeki diger kelimelerle kurdugu anlam iligkileridir. Sair, gazelin
anlam diinyasini iizerine bind ettigi “nihan olma durumu’nu, edebi sanatlar1 kullanirken de odak
noktasi olarak tayin etmis; tiim sanatlari, bu “nihanlik” durumunun ifade edilmesini gii¢clendiren
birer unsur olarak kullanmustir.

Gazelin 1, 2 ve 5. beyitlerinde bulunan miirettep leff ii nesr sanatlari, siirin anlatiminda,
kelimelerin beyit icinde dizilisinden kaynaklanan paralellik ve simetri olusturmaktadir. Bu da
Tanpiar’in bu gazelde tespit ettigi hendesi tenazurun, siirin anlatim boyutundaki varligidir.

Bunlarm yaninda, altinci beyitte ustaca gizlenmis bir “ney” mazminundan bahsetmek
miimkiindiir. Gazelin hiisn-i makta‘ beytinde Mevlevi sairin “kalem, yazma, sikayet, inleme, ask
gam1” kelimelerini tesddiifen bir araya getirmedigini, bu kelimelerin ardiyesine, Mevleviligin
6nemli sembollerinden “ney”i bir mazmin olarak yerlestirdigini belirtmek gerekir.

B. Gazelin Yap1 Hususiyetleri

Incelemenin bu son béliimiinde gazelin maddi, dis yapisinda dikkati ¢eken &zellikler ele
almacaktir. Bu boliimde yapilacak yapi incelemesi iig alt baglik ¢ergevesinde gergeklestirilecektir.
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1. Gazelin Ses Ahengini Saglayan Unsurlar'®

a. Vezin: Aruzun hezec bahrinde “mefili mefailii mefailii fetliin” kalibiyla yazilan gazel,
vezin itibariyle ahenkli ve hareketli bir ses 6zeligine sahiptir. Gazelin anlam tabakasindaki agir ve
derin hava, vezindeki kivraklik ve ritim sayesinde dagilmis; siirin sdyleyisine canlilik gelmisir.
Gazeldeki manevi hava, gizli ve esrarli atmosfer, gam ve 1stirapl edddan kaynaklanmasi: muhtemel
olan yeknesaklik vezindeki hareket ve nese ile dengelemeye ¢aligilmistir.

Siirin vezniyle ilgili 6nemli bir nokta da, “meftlii mefailii mefaili fedliin” kalibinin, ses
degeri ile Tiirk aruzunun simetrik kaliplarindan birisi olmasidir'’. Kalip, tam ortasindan aynaya
tutuldugunda, ilk iki tef’ile ile son iki tef’ile bir simetri olugturmaktadir:

mef 0l mefa’ili // mefa’ilii fe’Glin

I

Bu durum, yine Tanpmar’in bu gazelle ilgili tendzur goriigiinii, siirin vezni yoniinden
desteklemektedir.

b. Redif ve Kéfiye: Gazelin anlam yiikiiniin 6nemli bir kismu siirin redifi olan “-da
nihanuz”un lizerindedir. Sekiz misrain sonunda tekrarlanan redif, séyleyise bir monotonluk veriyor
gibi goriinse de, gazelin kafiyesi “4” kalin ve uzun vokali ile beraber zengin ve giiglii bir ses degeri
kazandirmaktadir. “Nihan” kelimesi, siirin irreel tabakasinda (anlam diinyasinda) tiim sesleri ve
anlamlar1 yutan bir girdap gibi her beytin sonunda (ilk beyitte her iki misrada olmak iizere) redif
olarak tekrarlanmakta, bas ve sonundaki “n” sesi ile adeta bir aks-i sadd/yanki olusturup baslayis
(“kiin” emrinde oldugu gibi) ve bitisi seslendirmektedir.

c. Ses Tekrarlar1, Ses Evirmeleri, Kelime Tekrarlari: Gazelin tiimiinde “a/a” vokalinden 58,
“i/1” vokalinden 58; “n” konsonantindan 35, “d” konsonantindan 20 ve “h” konsonantindan 17
adet bulunmaktadir. Bu sesler, anlam tabakasinin ingdsinda onemli yere sahip “-da nihanuz”
redifinin, ses tabakasindaki yerini giiglendirmekte, degerini artirmaktadir.

Gazel, ses evirmeleri'® yoniinden de zenginlik arz etmektdir: “an-nd” (nihan, can, dane,
nisdn — ma‘nd, nam), “4m-ma” (ndm, hame - muamma), “em-me” (alem, dem, mahrem, hem -
hame), “se-es” (sevk, seyda, sekve, sekva - esk, nes’e, Nesatl), “re-er” (s0hre, mahrem, ref",
rengini - her, gevher), “al-1a” (halet, haliimiize, nale, alem - miicelld), “le-el” (halet, nale, alem -
miicelld) ve benzeri. Bu sessel unsurlar da siirin ses tabakasinda tespit edilen tendzur, yani
simetriyi giiclendirmektedir.

Kelime tekrarlar1 gazelin ses yapisinda 6nemli bir yer tutar. Gazelin redifi olan “nihanuz” 8,
“gibi” benzetme edat1 5, “dil” kelimesi 3, “ma‘nad” kelimesi 3, “ki” edat1 3, “hame” kelimesi 2,
cokluk birinci sahis zamiri “biz” 2, “hem” zarf1 2 ve “geh” zarfi 2 kere kullanilmistir.

' Tiirk siirlerinin sessel 6zellikleri hususunda bkz. Tunca Kortantamer, “Tiirk Siirinde Ses Konusunda ve Ses Gelismesinin
Devamliligi Uzerine Genel Bazi Diisiinceler”, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Akgag Yayinlari, Ankara 1993, ss.
273-336; Muhsin Macit, Divéan Siirinde Ahenk Unsurlari, Akgag Yaymlari, Ankara 1996 (Kapi Yayinlari, istanbul
2004) .

17 “Simetri” kavramindan anlasilan, “tendzur, bakisim”dir. Yani, varligmm “ayna”da gériinme sekli ve uzama istikametidir.
Simetri teknigi 6rnegine, hatt, tezhip gibi geleneksel sanatlarda ¢okga rastlanmaktadir. Aruz vezninde de bir
simetri aranir ise, Tiirk aruzunda bu siirin kalibi ile birlikte asagidaki kaliplarin, simetrik kaliplar oldugu goriiliir:

mef ali mefa’ilii fe’Glin (--.--//--.--)
mistef’ilatiin miistef’ilatin (--.--//--.--)
mef 0l fa’ilatin mef ali fa’ilatin (--.-.--// --.-.--)

'8 Bilindigi gibi bu terim, modern edebiyat incelemelerinde Ingilizce “anagram” kelimesi ile de karsilanmaktadir. Ses
evirmesi hadisesinin biitiin bir kelime ile ilgili olani, belagat iliminde “muhassenat-1 lafziyye”den sayilmis, “cinas”
bahsi gergevesinde “san’at-1 kalb” adi altinda smiflandirilmistir. Bu konuda bkz. Atabey Kilig, Ahmed Hamdi,
Beligat-1 Lisan-1 ‘Osmani (Inceleme-Metin-Dizin), Lagin Yayinlar, Kayseri 2007, s.100.
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“Gibi” benzetme edatin birbiri ardinca besinci ve altinci beyitlerin misralarinda birer kere
kullanmasi, sdirin, kendisi ile ilgili yaptig1 dort degisik benzetmeyi, gazelin son boliimiinde yogun
bir sekilde verme amaci tasimaktadir. Sair bu beyitlerde yaptigi, adeta,  benzetme
bombardimaniyla okuyucunun zihninde kendisiyle aldkali daha somut bir seyler olusturmak
istemis olabilir. Tekrarlanan bu edatlar, misralarin {igiincii kelimeleri olmast; besinci beyitte “hem
... hem”, altinct beyitte “geh ... geh” kelime tekrarlarindan iki sonraki kelimeler olmalari
dolayisiyla iki beyit arasinda hem bir paralellik hem de yogun bir ses ahengi olusturmustur.

“ki” edatinin da, ilk beyitin her iki misrainda iki isim bildirmesinden sonra ikinci kelime
olarak kullanilmasi hem siirin ses insasinin temelinde 6nemli rol oynamig; hem de slirin tanim ve
tasvir agirlikli anlatim Gislibunun olugsmasinda etkili olmustur.

2. Beyit Ingds1

Gazelin beyitlerinde kullanilan kelimeler, terkipler misradaki yerleri bakimindan paralellik
ve simetri 0zelligi gosterirler. Bilhassa, iginde redif olan misralarin ikinci yarilarinda kullanilan
terkipler gazelin tiimiinde bir paralellik arz etmektedir:

1. musra: ... biilbiil-i seydada (nihadnuz)

. musré: ... gonge-i hamrada (nihanuz)
. musra: ... gevher-i ma‘nada (nihanuz)
. musra: ... turfa-mu’ammaéda (nihanuz)
. musra: ... ziilf-i dil-arada (nihanuz)

10. musra: ... halet-i sahbada (nihanuz)

12. misra: ... hdme-i gekvada (nihanuz)

Misralarin ikinci yarilarinda ikiser kelimeden olusan bu terkiplerin son 6rnegi gazelin son
misrainda, misrain tiimiind birbirine baglayacak sekilde dort kelimeden olugmasi, beyit insasinin
son misrdda tamamlandigi, hitama erdirildigi izlenimi vermektedir:

14. nisra: Ayine-i piir-tab-1 miicelldda (nihanuz)

Beyit ici simetri bakimindan gazelin en miikemmmel beyti “matla
hemen baginda, siirin ses geometrisi izerinde 6nemli bir misyon yiiklenmistir:

0 N AN

[31)

beytidir. Gazelin

Sevkuz ki dem-i biilbiil-i seyddda nihanuz

HOnuz ki dili gonge-i hamridda nihdnuz

Siirdeki benzetmelerin yogun bir sekilde yer aldigi besinci ve altinct beyitlerde de hem
beyit i¢i hem de iki beyit aras1 kelime paralellikleri, simetrik 6zellikleriyle dikkati cekmektedir:

Hem giill gibi (rengini-i ma‘na ile zahir)

Hem nes’e gibi (halet-i sahbada nihaniz)

Geh hame gibi (sekve-tirdz-1 gam-11skuz)

Geh nale gibi (hame-i sekvada nihanuz)

Incelemenin bu béliimiinde siirle ilgili hususiyetler de, Tanpinar’in bu gazelde farkettigi
geometrik simetriyi 1spatlar mahiyettedir.

3. Gazelin Gramatikal Ozellikleri

a. Kelime Cesitleri ve Yapilari: Gazelin 90 kelimelik sozciik kadrosunda 48 Farsca, 25
Arapga, 17 Tiirk¢e kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerin 52’si isim, 15’1 edat, 11’1 sifat, 5’1 zarf
ve 4’ii fiildir. Isimlerin 32’si gibi biiyiik cogunlugu Farsca iken, Tiirk¢e isim hi¢ kullamlmamustir.
Buna karsilik, zamirlerin ve fiillerin tamami Tiirk¢e’dir. Ayrica edatlarin 7°si, zarflarin 2’°si ve
sifatlarin da 1 tanesi Tiirk¢e’dir. Fars¢ca ve Arapca kelimelerin sayisal bakimdan istiinliigiine
ragmen Tiirk¢e kelimelerin, yer ve fonksiyonellik agisindan daha etkili oldugu, bu o6zellikleriyle
sayisal yonden denklik hissi verdigi sdylenebilir. Bunun yaninda, Fars¢a ve Arapga isimlere
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getirilen 11 ¢ekim eki ve 12 bildirme eki Tiirk¢e morfoloji kurallarinin, kelime kadrosu iizerindeki
etkisini, agirligin1 géstermektedir.

b. Terkip Cesitleri ve Yapilari: Isim ve sifat tamlamalarminbiiyiik ¢ogunlugu Farsca
dilbilgisi kurallarina gore yapilmistir. Fars¢a ve Arapca isim ve sifatlar, Fars¢a tamlamalarda bir
araya gelmislerdir. 2 kelimeden olusan 9, 3 kelimeden olusan 2, 4 kelimeden olusan 2 isim
tamlamast; 2’si bu tamlamalarin igcinde 5’1 de miinferit 7 sifat tamlamasi yer almaktadir. Sifat
tamlamalarmin 3’1, Tiirk¢e tamlama kurallarima uygundur. Tamlamalarin ¢ok olmasinda, sairin
mensibu bulundugu Sebk-i Hindi’nin etkisi biiyiiktiir.'” Tamlamalar marifetiyle anlam
yogunlastirilmis; az sézle ¢ok mana ifade edilmeye calisiimistir.

c. Ciimle Cesitleri ve Yapilar:: Kelime kadrosu olarak isim ve isim soylu kelimelerin sayisal
acidan fazla oldugu gazelde, ciimle ¢esidi yoniinden, isim climlelerinin hakimiyeti goriilmektedir.
[k beyitte gokluk 1. sahsin genis zamanda bildirildigi 4 isim ciimlesi 2 “ki” edat1 vasitasiyla 2
birlesik isim ciimlesi olusturmustur. Ikinci beyitte “dokiip” gerundiumu ile kurulmus 1 birlesik
isim cilimlesi, besinci beyitte “hem ... hem” edatiyla bagl biri eksiltili 2 isim ciimlesi, son beyitte
de 1 fiil ciimlesi ile 1 isim ciimlesi “ki” edatiyla birlesik climle olugturmuslardir.

Gazelde 4 fiil ciimlesine karsilik 12 isim climlesi bulunmaktadir. Bu durum, sairin gazelde
fiilliyat1 anlatmaktan ziyade bir durum degerlendirmesi yapmak; ayrica, anlatacaklarini, i¢inde
bulundugu hali, halet-i rihiyeyi tasvir etmek siiretiyle aktarmak istemesinin bir sonucu olarak
goriilebilir. Bunun yaninda, ilah1 bir hava tagtyan siirin ifdde iislibunun da ilahi olma iddiasi, sairi,
fiilleri degil isim ve sifatlar1 tecelli ettirme gayreti i¢ine sokmustur.

Gazeldeki tiim isim ciimleleri sentaks a¢isindan tam bir Tiirk¢e karakter tasimaktadir; bu
climleler, yiiklemi sonda olan kuralli ciimlelerdir. Buna karsilik fiil ciimleleri, yiikklemi sonda
olmayan devrik ciimlelerdir. Isim ciimlelerinin yiiklemleri misra/ciimle sonlarinda bulunmaktadar.
Fiil cimlelerinin yiiklemleri ise, zaten az sayida olan fiillere dikkati ¢ekip vurgu yapmak ve siirsel
anlatim1 daha etkili kilmak amaciyla misra/ciimle sonlarina konmamustir.

d. Ciimlelerde Zaman ve Sahis: Gazeldeki 12 isim ciimlesinin hepsinde kullanilan zaman,
“genis zaman”dir. Bu isim ctimlelerinin 1’1 teklik 3. sahista, 11’1 cokluk 1. sahista bildirilmistir.
Kullanilan “genis zaman”, sdirin, sinir tanimadan “gegmis-hal-gelecek” tiim zamanlarda
gecerliligini muhafaza eden hakikati anlatma ¢abasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu da bizi, yine,
“sair-ilahi olan” iligkisinin boyutunu diisinmeye sevk etmektedir. Siirdeki 4 fiil ciimlesinin
2’sinde de, ayn1 amaca yonelik olarak ¢okluk 1. sahis goériilmektedir.

Sonug

Yapilan incelemede goriilmektedir ki, siirin bagindan sonuna kadar tiim katmanlarinda ilahi
bir atmosfer hakimdir. Bu atmosfere uygun olarak sair, kendi ifade iisltibuna da ilahi bir soyleyis
ozelligi katmistir. Siirin renkli, hareketli ses ve sz tabakasi, derin ve 1ahitl manalarla yiiklii anlam
tabakasina canlilik ve dinamizm kazandirmis; gazelin konusundan kaynaklanan agir ve zorlayici
hava, sdyleyisteki rahat ve ¢ekici eda ile dagitilip hafifletilmistir.

Sebk-i Hindi’nin, siirde lafizdan ¢ok manaya 6nem verdigi sOylenir. Bu mektebin bir
mensibu olan Nesati, gazelinde lafz-mana arasinda bir denge kurmus; derin ve girift manalari ele
almakla beraber sesi ve sozii dhenkli, albenili kullanmis; siirin reel ve irreel tabakalar1 arasinda
basarili bir muvazene olusturmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in tespit ettigi hendesi tenazur siirin sadece redifinde degil, tiim
reel tabakasinda ciddi bir 6zellik olarak bulunmaktadir. Bu katmandaki simetri, siirin anlatiminda

37

da goriilmekle birlikte son beyitteki “ta’ayylin” ve bilhassa “ayine” kelimeleri ile taglanmustir.

' Bkz. ipekten, a.g.e., s. 67.
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