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ESTETIK BiR OGE OLARAK SINEMADA SES TASARIMI VE
ORNEK BIR FILM COZUMLEMESI*

Mustafa SOZEN*

OZET

En basit 6ykitiye sahip bir filmde bile sadece gortintiilerin yeteri
kadar ileti saglamadig: bilinen bir gercekliktir. Ses olgusunun kendine
0zgli estetik bir yukleme sahip olusundan 6ttri, sinemanin ilk
anlarindan itibaren filmler ses esliginde gésterilmeye baslanmistir. Bir
dil olarak anlamsal ifadeyi go6rtintii ve sesler araciligiyla tUreten
sinemada ses unsuru, kendine 6zglti kullanim bicimlerine sahiptir.
Sinemanin ses evrenini U¢ farkli ontolojiye sahip olan konusmalar,
efektler ve muizik olustur. Glintimiiz sinemasinda bu ¢ unsura da yer
verilmektedir. Buna karsin, belirli bir estetik anlayis icinde Uretilen ve
sayilari1 oldukca az olan baz filmlerde ise efekt ve muizik kullanimindan
kacinildig1 gértilmektedir. Bir filmde ses evrenini olusturan unsurlara
temel islevler perspektifinden bakildiginda, konusmalarin bilgi
saglamaya, efektlerin uzam ve mekanin gerceklik duygusu yaratmaya,
muzigin ise anlatimin gerektirdigi ambiyansin yaratilmasina yoénelik
kullanildiklar1 goértlmektedir. Bu kullanimda seslerin, goértinttler ile
uyumlu olarak eslestirilmesi saglanmakta ve béylece de anlatinin
gerceklik yanilsamasinin giclenmesi istenmektedir. Bazi ydnetmenler
ise, bu tarz bir kullanima karsi cikip, sesi temel islevlerinin disina
tasirip, goérintld ve sesleri birbirleriyle celisik hale getirip, farkli ve yeni
anlamlar  Uretmenin  pesine  dusmektedirler. Bu calismada
yonetmenligini Murat Saracoglu’nun yaptigi ‘Deli Deli Olma’ adli filmin
ses evreni tasariminin estetik bir 6ge olarak nasil kurgulandig:
irdelenmis; céztimlemede ses evreni, hem yap: hem de dramatik gorev
icindeki boyutlariyla degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ses Tasarimi, Estetik, Anlati, Ttrk
Sinemasi, ‘Deli Deli Olma’ filmi.

SOUND DESIGN AS AN AESTHETICAL ELEMENT IN CINEMA
AND AN EXAMPLE OF A FILM ANALYSIS

ABSTRACT

It is a well-known fact that the image itself, even in a film having
the simplest story, does not provide enough message. Due to a spesific
aesthetic predication of audio phonemena, the films, right from the
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beginning, started to be shown in accompany with sound. The sound
element in cinematography which produces the semantic expression as
a parlance by means of images and sounds has its own ways of use.
The sound universe of cinematography is composed of dialogs, effects
and music each having different ontologies. In today’s cinematography,
all these three elements were given in. For all that, in some films
produced for certain aesthetic considerations and in limited numbers
the usage of effects and music are avoided. Looking at the elements
making up the universe of sound in a film from the perspective of
essential functions it is seen that the dialogs are used to provide
information, effects to create a real spatial and temporal feeling, and
music to conceive the ambiance required by narrative. By doing so,
matching the sounds in harmony with images is achieved and so the
enhancement of the narrative’s reality illusion is expected. Some
directors on the other hand, by pushing the sound out of its basic
functions, rendering images and sounds contrary oppose this approach
go in search of producing different and new meanings. This study
investigates the how the sound universe design of the film “Deli Deli
Olma” directed by Murat Saracoglu, as an aesthetic element is
manipulated. In analysis, sound universe has been assesed either by
structural or dramatic functional dimensions.

Keywords: Cinema, Sound Design, Aesthetics, Narration, Turkish
Cinema, ‘Deli Deli Olma’ film.

1.Giris

Sinema sadece gorsel degil, gorsel-igitsel bir sanattir ve ses yonetmenler tarafindan, hem
goriintiideki anlamlar1 gii¢lendiren dramatik bir 6ge, hem de bagli basina bir anlatim araci olarak
kullanilabilmektedir. Ciinkii ses, Oncelikle, kendine 6zgii bir duygu durumu yaratmakta; daha da
onemlisi filmin seyircisini izledigi goriintiiyli nasil algilamasi ve yorumlamasi hususunda
yonlendirebilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008:265).

Christian Metz sinemada bes enformasyon kanalini oldugunu sdylemekte ve bunlar1 da
gorsel imge, grafikler, konusma, miizik ve ses efekti olarak belirlemektedir. Goriildiigii gibi bu
kanallarin ¢ogu gorselden ¢ok isitsel alana yoneliktir (akt, Monaco, 2003:204). Bunun anlami,
goriintii ve ses unsurlarmin seyirci tizerindeki etkilerinin farkli olusudur. Goriintii daha ¢ok bilgi
icerirken, ses duygu icermekte, duygu yoluyla gorintiiniin anlammi ve dramatik etkiyi
giiclendirebilmektedir.

Sinemanin nitelikli filmlerinin ses tasarimlar1 (sound design) bu baglamda incelendiginde,
diyalog, miizik ve efektlerin salt bir ses katmani olusturmaya yonelik olarak diizenlenmedikleri,
bunun Gtesine gecerek semantik boyutlara sahip olarak da bigimlendirildikleri goriilebilir (Koo,
2011). Ses tasarimu hem bir biitiin olarak (genel estetik kurulum) hem de her sekansin kendi i¢
anlamsal boyutu {iizerinden yapildiginda, sesin gergekligi, goruntiiniin gergekligini dogrudan
etkilemekte (Wajda, 2006:124); hem uzami hem de zamani liretmektedir. Uzamda asal olan sey,
mekan duygusu yaratim basarisidir. Yanki, armoni vb. ya da 6zel bir mekan temelli ‘ortamin dogal
giiriiltiisii’ (room tone) basarinin belirtecleridir. Ses ayrica zaman duygusunu da iiretebilmektedir
(Monaco, 2003:205). Bir baska deyisle ses evreni, filmin anlatim boyutuna getirdikleriyle atmosfer
yaratabilmekte, farkli zaman ve mekanlan birlestirebilmekte ya da ayirarabilmekte, arka plandaki
cevresel ses (ambient sound) devamliligini ya da devamsizligini saglayabilmektedir. Biitiin bunlar
sesin, filmin gorsel olarak tiretebilecegi anlama nasil daha farkli boyutlar kazandirabilecegini
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gosteren etkimelerdir (Celeste, 2005). Biitiin bu nedenlerden dolayr yo6netmenler goriintii
diizenlemesiyle nasil ilgileniyorlarsa, ses tasarimiyla da ayn1 anlayis icinde ilgilenmelidirler; ¢iinkii
anlatilarina daha biiyiik olanaklar katmak i¢in sesi anlamsal etkinlik boyutuyla kullanmak isteyen
yonetmenler, bunun i¢in sinemada ses evrenin dogasini bilmek ve anlamakla yiikiimliidiirler (Koo,
2011).

1.1.Calismanin Kapsami ve Sinirlari

Sinemada ses ii¢ ayr1 diizlemin birlikteligiyle olusturulur: Ilk diizlem seyirciye dogrudan
dogruya bilgi aktaran konusmalar, ikinci diizlem olayin mekanina ait, o mekandaki nesnelerden
gelen dogal sesler ve yapay olarak iiretilen efekt seler, son olarak da olayr yorumlayan duygulari
yonlendirme islevindeki miizik kullanimidir.

Bu ¢alismada asal olarak kurmaca filmlerde kullanilan ses tasarimi anlam-anlatim estetigi
icinde ele alinmis, mikrofonlar, kayit, kurgu vb. teknik boyut da goéz ardi edilmis, ayrica da
belgesel, animasyon gibi sinemanin diger dallarinin ses tasarimina ait kavramlar bilingli olarak
odak dig1 birakilmistir. Bunun nedeni, bu denli genis bir estetik alana sahip yapimin ¢alismanin
kapsamini ¢ok asacagi sorunsalidir.

Genel estetik ilkeler disarida birakildiginda her filmin ses tasariminin kendine 6zgii olusu
bilinen bir gergekliktir. Dolayisiyla ¢dziimleme nesnesi olarak almman herhangi bir filmden elde
edilecek olan verilerin sadece o filme ait olmasi, ydntem olarak herhangi bir eksiklik ya da
olumsuzluk yaratmayacaktir. Coziimlemenin amaci, ses tasarimi bilgilerini 6rnek bir film
iizerinden irdelemektir.

Calismada ¢dziimleme nesnesi olarak Deli Deli Olma adl Tirk filmi ‘46. Altin Portakal
Film Festivali’nde, En Iyi Miizik 6diiliinii almasi sonucunda iradi olarak secilmis ve filmin ses
evreni anlatidaki iglevler perspektifinden incelenmistir.

2. Coziimleme

Rus Car1, Rusya’da Malakan olarak adlandirilan bir halkin Rusya’da yasamasini istemez
ve onlar1 goce zorlar. Ruslar’in 1877-1917 arasinda yasanan savasta Kars’t ele gecirmesiyle
Malakan’larin bir kismi Kars’a go¢ eder. Film, Miska adli yash bir Malakan ile Alma (Elma) adli
kiigiik bir Tiirk kiz ¢ocugu ekseninde, yan dykiiciikle kurulmus bir anlatiya sahiptir.

2.1. Kiinye ve Konusu

Yénetmen: Murat Saragoglu; Senaryo: Hazel Sevim Unsal; Oyuncular: Tarik Akan, Serif
Sezer, Baris Uregiil, Deniz Arna; Miizik Mehmet Erdem ve Ozgiir Akgiil; Tiir: Dram; Y11:2009

Migka adli bir adam ve Alma adl kii¢ilik bir kiz ¢ocugunun naif iligkisi ekseninde ilerleyen
Oykiide Miska 70’li yaglardadir. Bir zamanlar kdyiin degirmenini isleten Miska, modern makineler
ciktiktan sonra, isini yapamaz olmus ve maddi sikintiya diigmiistiir. Kdyiin huysuz ihtiyar kadim
olan Popug, oglu Semistan gelini Figan ve torunlariyla birlikte yasamaktadir. Miska’dan nefret
etmekte ve koyde yasamasini istememektedir. Koyliiler bir zarar gormedikleri hatta sevdikleri
kendi halinde olan Miska ile Popug arasinda kalmiglardir. Popug’un torunlarindan en kiigtigii olan
Alma sevecen bir kizdir ve dogustan iyi bir miizik kulagina sahiptir. Alma’nin 6gretmeni Metin,
Alma’daki yetenegi fark eder ve kesinlikle degerlendirilmesi gerektigini diislinerek onu
yonlendirmeye calisir. Alma ve Miska arasinda sicak bir dostluk vardir.

3.Ses Tasariminin Parametreleri

Bir filmin ses evrenini, ontolojileri farkli olan ii¢ temel 68e olusturmaktadir. Bunlar:
Konusmalar, miizik ve efektlerdir.
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3.1. Konusmalar

Konusmalar, gorsel ve isitsel bir sanat olan sinemada 6nemli bir anlatim aracidir.
Diyaloglar, olay Orgiisliniin anlasilmasi icin gerekli bilgileri igermesinin yaninda, anlatinin
dramatik ve duygu boyutunu belirleyen bir unsur olarak tasarlanabilmesinden dolay: giiniimiizde
filme yoOniinii veren esas olarak da konusmalardir (Wajda, 2006:91). Konusmalarin giinliik
yasayistaki duruma uygun kullaniglar1 yaninda sinemaya 6zgii olan bi¢imleri de (i¢sel/inner voice
veya digsal/voice-over) vardir (Raskin, 1992:10).

Kisinin sesi benzersiz 6znitelikler tasir; onlarin yaradiliglarinin, 6zelliklerinin, iliskilerinin,
duygusal tepkilerinin disavurumunu yansitir (Bays, 2011). Bir kisinin sdyledigi soz ile bu sozii
sOyleyis tarzi ve sozciik dagarcigi; kisinin bilgisini, deneyimini, yaradilisini, toplumsal durumunu
aciga vurmaktadir. Kisinin sesinin tonu, vurgusu ve duraklayarak ya da akici konusmasi
sozciiklerden daha ¢ok anlam tagir. S6zgelimi bir kiginin mizmiz sesi, digerinin derin ve sert sesi,
bu iki kisinin zit karakterler olduklart duyumsamasini seyircide uyandirir.

Tablo:1. Karakterlerin ses nitelikleri (1).

Miska’nin Pobug’un
Ses rengi Derin ve patetik Tirmalayici ve rahatsiz edici
Ritmi Monotonluk igindeki Hizlica ve vurgunun sonlarda
melodik bir akigla oldugu bir akigla
Duyumsanmasi | Kontrollii, yavas ve agik | Tiz, sert ve son derece kararl
sozlii

Bu perspektif dogrultusunda filmin asal karakterlerinin seslerine bakildiginda; Miska’nin
yumusak tonlu, vurgular icermeyen sesine karsilik, Pobug¢’un tiz, keskin ve vurgular iceren sesi, her
ikisinin de konumlarimi tonalite olarak yansitmaktadir. Miska’nin caresizligi, Pobu¢’un 6tkesinin
getirdigi duygular, goriintiiler kadar bu ses karakterizasyonundan da seyirciye gegmektedir.

Konusmalardaki bir bagka boyut kiiltiirel kodlardir. Bunlarin anlatima katkilari, segilen
sozciiklerle ve bunlarin sdylenis sekilleriyle onem tasir. Dram tiirlinde olan ama komedi
sahneleriyle insani giildiiren 6ykiiye sahip olan bu filmdeki konusmalarin bu baglamdaki belirleyici
yonii, Kars yoresi dilinin, kiiltiiriiniin ve geleneginin yansimalarinin konusmalarda kendini
gostermesidir. Sozgelimi Miska, “Yeke kisi’ diye cagrilmakta ya da adlandirilmaktadir, ¢linkii Kars
yoresinde onun durumunu paylasanlara Yeke kisi denilmektedir. Benzer sekilde filmin tiim
diyaloglarinda yorede kullanilagelen ‘agiz’a yer verilmektedir. Ornegin bir sahnede Pobug,
kahvede koyliiniin birisiyle soyle konusur: “Gegen giin Yeke kisiden alma (elma) almigsin efendi.
Bizim almalarimiz karnina azar m1 oldu ki ondan alma almissen”. Bir bagka 6rnek dudak degmez
tekniginde (dudaklarin arasina igine konularak hem baglama c¢alip hem de tiirkii sdylerken ignenin
dudaga batmamasi esasina dayali yoresel bir gelenek) sahnelerinde Semistan ve koyliilerin bol
atismali, ¢ekigmeli bir oyun iginde tiirkii sdylerken konustuklari agizdir. Buradaki konusmalar
yoresel oOzellikler tagimakta ve seyirciye kiiltirel doku hakkinda bir dizi enformasyon
saglamaktadir.

3.1.1. Diyalog ortiismesi

Sinemada bir konusma sahnesi agi-karsi a¢i ¢ekimleriye kurgulanirken, bu kurgunun
yarattigi gorsel degisimin daha piiriizsiiz yansitilabilmesi ig¢in, siklikla ‘diyalog oOrtiismesi’
teknigine basvurulur. Diyalog Ortlismesinde, yonetmen, gerceklesen kesimlere ragmen bir
diyalogu kesintisiz siirdiiriir. Diyalog ortiismesi ilkesi ortam sesi i¢in de kullamilabilir. Ornegin cay
kasiginin fincana vurma sesi ya da sayfalarin aceleyle g¢evrilmesinden c¢ikan higirti, ¢ekimler
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kesmelerle degigse bile, kesintisiz bicimde devam eder, bodylece isitsel enformasyona dair
devamlilik veren bir akis saglanir (Bordwell ve Thompson, 2008:270).

Diyalog ortiismesi teknigine yonelik olarak bu filmden birgok 6rnek verilebilir: Pobug ve
ev halki odada aksam yemegi yemektedirler. Semistan yan odada dudakdegmez provasi
yapmaktadir. Pobu¢ ogluna sdylenir. Sozleri devam ederken, kamera onu gostermeksizin ev
halkinin yakin ¢ekim goriintiilerini verir. Bir bagska 6rnek, Miska’nin bakkala gidip, un ve ¢ay
almak istedigini ama pesin parasi olmadigini sdyledigi sahnedir. Gortintiiler kendisiyle Semistan
arasinda degisirken, ikisi arasindaki konusmalar kesintisiz devam eder. Bir diger 6rnek ise kahvede
koyiin erkekleri Migka’nin evine bassagligina gitmekten soz ettikleri sahnededir. Pobug erkeklere
ait bu alana girer, onlar1 gitmemeleri konusunda uyaran konugmalar yapar; goriintiiler erkeklerden
Pobug’a gecerken konusmalar siiregider.

3.2. Miizik

Film miizigindeki (film score) melodi, ritim ve armoninin nasil ve hangi bi¢imde
kullanildig1 seyircilerin duygusal tepkilerini giiclii bigimde etkilemektedir. Bir filmde miizik
kullaniminin en temel nedeni, belirli sahnelerde seyirci algisinin yonlendirilmesi iizerinedir. Bu
nedenledir ki sinema igin miizik ayrilmaz bir parga gibidir. Miizik, sinemada genel olarak sahnenin
dramatik boyutuna paralel olarak, bir duyguyu artirmak veya gorsellige yeni bir duygusal baglam
yaratmak icin (¢cogu durumda, agk, iiziintli, heyecan, vb gibi duygularin yansimasini miizikle
saglanmaktadir) ya da gorsel goriintiilerin tonu ile kontrast sekilde anlam yaratamak (6rnegin bir
adam bir kavanoz agmak i¢in miicadele ederken, komik yogun orkestra miizigi) i¢in kullanilabilir
(Koo, 2011).

Baz1 yonetmenler miizik kullanimini tercih etmese de ¢ogu yonetmen miizigi bu sanatin
O6nemli bir pargasi olarak gérmektedir. S6zgelimi A. Wajda (2006: 91) bu konuda sunlar1 séyler:
“Deneyimlerim film miiziginin bir bagka yoniinii daha gosterdi. Konusu ne kadar ilging olursa
olsun bir film uzunluguyla seyirciyi yorar. Yorgunlugun belirecegi sanilan bir an’a miizik
yerlestirildiginde izleyici yeniden canlanir. Bu yeni sasirtict unsur sayesinde diyalog ya da
oyuncunun sozlerine yeniden ilgi gosterebilir. Miizigin bu islevine giiniimiizde daha fazla 6nem
verilmelidir, ¢ilinkii filmler giderek daha fazla uzamakta konugmaya daha ¢ok yer vermektedir.”

Miizik olgusuna genel olarak bakildiginda {i¢ temel gorevi yerine getirdigi goriilmektedir.
Bunlar: fon miizigi olarak, destekleyici olarak ve leit-motiv olarak kullanimlardir. Islevleri ise su
sekilde siralanabilir: Miizik, sahnenin ruhunu ve atmosferini insa edebilir, ¢ekim i¢in noktalama
isareti islevi gorebilir, iki ¢ekim arasinda bagint1 kurabilir, gerilimi yaratabilir, destekleyebilir veya
diisiirebilir, ritmin yansitilmasina yardimci olabilir veya bir c¢ekimdeki c¢agrisimsal anlami
yaratmada ya da gerilim yaratan bir miizik ilavesiyle belirginlestirmede kullanilabilir
(Rabiger,1998:81).

Bir filmde herhangi bir diislincenin, goriisiin yansitilmasinda hep ayni melodik motifin
kullanilmasiyla, anlamsal bagintiy1 saglayan miizik ciimlesi ‘leit-motif> yaratilir (Oz6n, 2008:152).
Bu filmde de leit-motif olarak kabul edilecek birkag uygulama goriilmektedir. Ornegin kdyiin
sakinleri, Pobu¢’un kendilerine kizacag1 korkusunu yasayarak Miska’ nin evine bagsagligina gidip,
kapiy1 ¢aldiklar1 esnada duyulan miizik, neseli ve muziplik tagiyan bir duyguya sahiptir ve bunun
gibi muzipligin gerektigi sahnelerde benzer sekilde kullanilmaktadir. Bir diger drnek, Semistan’in
dudak degmez tekniginde tiirkii sdylemeye calisirken, igneleri dudagina batirdig1 sahnelerdir. Bu
sahnelerde koylin ignecisi ona tetanoz ignesi yapmaya gelir. Bu anlarda yaratilmak istenilen
komiklik duyumsanmasi, benzer miizik ciimleleriyle yinelenerek elde edilmeye ¢alisilir. Miizik, bu
anlamda leit-motif 6zelligi tastyor gibidir.
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Destekleyici miizik, filmin goriintiileriyle beraber giden, varligini belli belirsiz duyurarak,
goriintiilerin etkililigini arttiran miiziktir. Bir ¢esit ses dekoru yaratmakta kullanilan bu miizik,
dogaldir ki bu filmin filmin bir¢ok sahnesinde ayni islev i¢cinde kullanilmistir.

Miizik sahneler arasi gecise baslica yardimei olan etkenlerden bir digeridir. Gegisler, bir
sahneden, gelecek sahneye kadar sahnelerin siirekliligini saglayan aym1 miizikle, gelecek sahnenin
oncesinde devam eden (ruh durumunu, atmosferi, yeri, sahneyi kuran) miizik tarafindan
saglanabilir (Kafal1, 2000:101). Ornegin, Miska elmalarim sokaga cikartip, satmaya ¢aligmaktadir,
Alma ve Tavsan da (Oykiideki erkek c¢ocuk karakterinin lakabi Tavsan’dir) ona yardim
etmektedirler. Cocuklarin da c¢abalarina ragmen elmalar satilmaz. Sahne degistiginde Miska’nin
evde omuzlar1 ¢okkiin halde oturdugu goriiliir. Sahne yine degisir, Miska bu kez, piyanosunu at
arabasi tizerinde Pobug’lara goriiriirken goriiliir. Her {i¢ sahnede de ayni miizigin kesintisiz olarak
devam etmesi, sahneler aras1 bagintiy1 saglamak {izerinedir.

Bu filmde fon miizigi tasariminin nasil olusturulduguna dair bir¢ok 6rnek verilebilir: Agilis
sahnesinde Malakanlarin go¢ gortintiileri vardir. Tonal olmayan bir miizik duyulur. Otantik bir
nefesli, akustik vurmalilar, glisandolar ve bir otantik kadin sesinin portamentolari olusturulan
miizik, tedirginlik, karamsar bir bilinmezlik duygusu yaratmaya yoneliktir.

Migka’nin diikkana borcu oldugunu 6grenen Pobug, bir higimla onun evine gider, borcunu
O0demesi gerektigini sOyler. Kapisinin 6niinde kalakalan c¢aresiz Migka’nin goriintiileri {izerine
bindirilen fon miizik ‘yorumlayic1’ niteliktedir.

Migka‘nin oldugu sahnelerde Bati sazlartyla minor agirlikli ezgiler kullanilmisken, Pobug
ve koyliilerin olduklari sahnelerde, otantik enstriimanlar, daha hafif ve eglence duyumsamasi veren
ezgiler seslendirilmistir. Miizik burada kiiltiirel belirtici bir islevle kullanilmig gibidir.

Miska, amcasioglunun cenazesini hazirlamaktadir. Tonal olmayan bir miizikalite i¢inde,
otantik erkek sesi, ¢algi sesi olmayan alt ses esliginde, bir ilahi pargasini seslendirir. Burada miizik,
psikolojik/dramatik bir islev boyutuyla kullamlmaktadir. Benzer islevler baska sahnelerde de
goriilebilmektedir. Miska’nin parast olmadigi i¢in bakkaldan veresiye aldigi sahnede, yayli saz
esligindeki ud, minor bir ezgiyi seslendirmektedir ve ezgi fakirlik duygusunun altini ¢izen bir
duyumsama yaratamaktadir; yine Migka’nin yegenin kendisini arayacagina dair olan sahnede, la
bemol major piyano arpej kullamim vardir. Miizik burada bir umudu, inanct duyumsatmaya
yonelik olarak tasarlanmustir.

Semistan ve karist1 Figan, piyanoyu yiikliik yapmislardir. Alma’nin simif 6gretmeni
piyanoyu sormak i¢in Alma’nin evine gider. Piyanonun yiikliik olarak kullanildigini goriince
sasirir, durumun komikligi, leit motif olarak kullanilan partisyon araciligiyla bir kez daha yansitilir.
Bu sahnede, keman ile glisandolu ve psikatolu makamsal bir miizik kullanimi vardir; absiirtliik ve
alayciligl yansitir. Benzer yapi, dudagina igne batan Semistan’a paslh bir igneyle tetenoz ignesi
yapilirken olan sahnede de kullanilmigtir. Absiirtliik ve alaycilik burada da olduk¢a basarili bir
sekilde miizik araciligryla yansitilmaktadir.

Semistan dudaklar1 arasindaki igneyle tiirkii soylemeye calisirken, igne dudaklarina batar;
sahneye neseli ve muzip duyumsamasi getiren bir miizik eslik eder. Bu partisyon daha sonra birkag
kez daha kullanilir ve hepsinde de ayn1 neseli-muzip bir duyumsama yaratim islevindedir. Ornegin
Pobug kdy kahvesine gider, koyiin erkeklerini Miska’ya bassagligina gitmemeleri konusunda tehdit
ettiginde; Koyliiler bu yasli, huysuz ve tath kadina gitmeyeceklerine dair soz verirler, fakat Pobug
gittikten sonra gidip Miska’nin kapisimi galarlar; miizik aymi partisyondur. Bir baska sahnede
Migka’nin diikkana borcu oldugunu 6grenen Pobu¢ oglu Semistan’t bunun i¢in kovalar. Bu
sahnede sazla seslendirilen mi bemol major ezgi, durumun komikligini ve kovalamanin neseli
duygusunu yansitir.
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3.3. Efektler

Bir filmde, konugsmalar ve miizik disindaki dogal ya da dogal dis1 sesler ‘efekt’ olarak
(foley sound effects) adlandirilir. Efektler, ger¢ek duygusunu yaratmak (simiile etmek), gercekte
sahnede olmayan bir seyi eklemek ve sahnenin ambiansina yardimci olmak gibi ii¢ islevi yerine
getirmeye yonelik olarak tasarlanirlar (Langkjaer, 2010:12). Ornegin, bir sokak sahnesinde seyirci
salt konusan iki kisinin sesini duyarsa o sahnede ses derinligi yok demektir. Seyirci goriintiilerle
beraber dogal giiriiltiileri de (ses efektlerini de) dip ses olarak duydugunda, daha gergekgi bir
mekan duyumsamasi yasamaktadir (Ongoren,1996:128).

Ses efektleri kendi i¢inde dogal ses efektleri ve dogal olmayan ses efektleri olmak tizere iki
gruba ayrilir. Dogal ses efektleri, bir kapimin acilip kapanma sesi, bir ayak sesi, gok giiriiltiisi,
yagmur ses, hayvan ulumasi vb. sesler dogal ses efektleri olarak tanimlanirlar. Bunlar dogada hangi
kosullar altinda ortaya ¢ikmigsa filmde de ayni kosullar altinda ortaya ¢ikmis olarak yer alirar ve
uzamin/mekanin ambiyansinin yaratilmasinda nemli rol oynarlar (Ozon, 2008: 149). Dogal ses
efektleri ‘kendi kendini tanimlayan’ ve ‘tanimlanmasi gereken’ ses efektleri olarak ikiye ayrilir.
Kendi kendini tanimlayan efektler kaynaklar1 goriinmese de taninabilen seslerdir. Kapimin agilip
kapanisi, birbirine ¢arpan bigak ¢anak sesi, arabanin kalkig sesi vb. sesler bu tanim altinda yer alir.
Tanimlanmas1 gereken ses efektleri ise kaynagi goriinmediginde kolayca taninmayan seslerdir.
Yagmur sesi, kiyiya vuran dalga sesi, akan nehrin sesi, yangindaki ates sesi, ¢esitli tagitlarin sesi bu
cesit seslerdir (Ongodren, 1996:115). Dogal olmayan ses efektleri ise giiniimiizde elektronik
gereclerle Ozel olarak iiretilirler. Normalde dogada meydana gelmeyen veya kaydedilmeleri
imkansiz olan bu sesler, 6zel olarak tasarlanirlar. Filmlerde daha c¢ok fiitiiristik teknoloji
duyumsamasi yaratmada kullanilan bu efektler, bazen de miizikal bir sekilde duygusal bir ruh hali
olusturmak i¢in animasyon sinemasinda kullanilirlar (Dakic, 2009:6).

Efektler, konugma ve miizigi icermeyen boyut i¢inde yer almakta; icerimsel ve anlatimsal
iki genel islevi yerine getirmektedirler. Bu iki islev de karsilikli olarak birbirleriyle bagintilidir.
Yere diismiis yapraklarin iizerinde yiirlime sesi, bir ¢antanin yere diisme sesi vb. icerimsel olarak
tasarlanan seslerdir. Diger bir deyisle goriintiileri igitsel olarak destekleyen icerimsel ses efektleri
dolaysiz anlatim iglevi yiiklenmektedirler. Anlatimsal ses efektleri ise, sahnenin gdrsel boyutuna
goriinenden daha fazla bilgi saglama islevine sahiptirler. Anlatimci ses efektleri tanimlayici ya da
yorumlayict bir nitelige sahip olabilirler. Ornegin perdede bir yelkenli goriiniirken gériinmeyen
mart1 sesleri de verilirse sahne daha da gergekgi bir hale doniismiis olmaktadir. Anlatimsal ses
efektlerinin iglevleri, mekani tanimlama, yeri saptama, ¢evre yaratma, hareketi vurgulama, kimligi
belirleme, sahneyi kurma, karsith@ saglama, sembolik olma, sahneler arasindaki gegisleri
birlestirme olarak tanimlanabilir (Kafali, 2000:100).

Bu filmde, dogal ses efektleri anlatinin biitiiniinde hdkim iken, 6zel olarak {iretilen ses
efektlerinin nerdeyse yok denecek kadar az oldugu goriilmektedir. Dogal efektlerde kendi kendini
tamimlayan sesler, kus sesleri, horoz sesleri, kurt ulumasi gibi ¢evrenin dogal uzantisin1 veren
seslerdir ve uzamsal/mekansal bilgiler saglamaktadirlar. Dogal efektlerin birgogu tanimlanmasi
gereken ses grubuna giren seslerden olusmaktadir. Ornegin Miska, cenazeyi tahta bir el arabasina
koyarak, gomecegi yere gotiiriir, tahta arabanin ¢ikardigi sesler, kendisi goriinmediginde kolayca
anlagilamayacak niteliktedir. Bir baska 6rnek koyliilerin Miska’nin evine girerken ¢ikardiklar1 ayak
sesleridir, kaynagi perdede goriinmedigi taktirde ne oldugu anlagilmayacak olan bu sesler de
tammlanmas1 gereken efekt olarak kullanilmuslardir. Ozel olarak iiretilen ses efektlerine drnek
olarak, Semistan’in dudaklar1 arasina koydugu igneyi tiirkii sOylerken bir anda batirmas1 sahnesi
verilebilir. igneci gelip ona igne yaparken duyulan sesler, bir miizik aletiyle iiretilmis ve komiklik
duygusu vermeye yonelik olarak 6zel olarak tasarlanmiglardir.

Efektelere islevsel agidan bakildiginda, hem igerimsel hem de anlatimsal boyutlarda
kullanildiklar1  goriilmektedir. Igerimsel boyuttaki kullanimlara &rnek olarak, Miska’ nin

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/8 Summer 2013

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



2104 Mustafa SOZEN

amcasioglunun cenezesini hazirlama sahnesindeki efektler verilebilir. Bu sahnede duyulan tiim
dogal sesler igerimsel boyuttadir: Miska, bir tarakla cenazenin sa¢ ve sakalin tararken her defasinda
taragi su dolu bir ¢canaga vurarak temizler, ¢ikan sesler goriintiilerin dogal bir uzantisi olarak islev
gormektedirler. Filmde anlatimsal boyutlarda efekt kullanimlar1 da vardir: Yeke Kisi’nin disinda
son Malakan’in (Miska’nin amcasioglu) define hazirlik seremonisinde olan kullanilan ses efektleri
‘yorumsal’ niteliktedirler. Verilebilecek bir bagka o6rnek de gece karanlikta Miska’nin evinin
goriildigii sahnededir. Burada duyulan miizik-efekt arasi sesler ‘anlatimsal’ bir boyut tagimaktadir.

Miizik ve efekt seslerin ayni anda birlikte verilmesi anlatimsal boyutun bir baska kullanim
seklidir. Boyle sahnelere birgok 6rnek verilebilir: Miska bah¢ede odun kirmaktadir; Alma ile
Tavsan okuldan ¢ikmis eve gitmektedirler; ¢evre sesleri, Miska’nin odun kirarken ¢ikardigi sesler
ve miizik iist iiste bindirilmis sekilde duyulur. Bu kullanim, sahnenin hem gerceklik hem de duygu
yaratimi amacini tagimaktadir. Diger bir 6rnek Pobug cin isi dedigi piyanoyu at arabasina yiikleyip,
alacaklilart olan Muhittin’in evine gotiiriirken ev halkinin da at arabasinin pesinden kostugu
sahnedir ve burada da dogal ses efektleriyle miizik ayn1 anda duyulur. Bu tasarim, efektlerin
gerceklik duygusunu, miizigin ise durumun komikligini yansitmasina yoneliktir.

3.4. Dramatik Gorevlerine Gore Sesler

Sinemada ses evrenini olusturan konusma, miizik ve efekt unsurlari, anlatimin ayrilmaz
parcalar1 olarak yiiklendikleri islevler baglaminda -yapi1 ve bi¢imlendirilislerine gore- belirli
dramatik gorevleri de yerine getirmektedirler. Tasarim boyutunda bunlarin baglica olanlari,
sessizligin dramatik etkisi, kontrpuantual yapilanma, ses perspektifi, ses diizeyi ve ses kopriisii’
olarak gosterilebilinir.

3.4.1. Digetik ve Non-diegetik Sesler

Sinemada ses tasarimi tanimlanmasinda iki 6nemli kavram vardir. Bunlar ‘digetik ses
(actual sound)’ ve ‘non-diegetik ses (commentary sound) kavramlaridir. Diegetik ses, kaynagi 6ykii
evreni icinde olan sestir. Karakterler tarafindan sdylenen soézciikler, dykil igindeki nesnelerden
cikan sesler ve 0ykii mekanindaki radyo, teyp veya enstrimanlardan ¢gikan melodiler gibi sesler
‘diegetik ses’ olarak tanimlanirlar. Diegetik sesler, kaynagin ¢erceve icinde ya da disinda olmasina
bagli olarak ‘goriintii-igi/ on-screen voice’ ya da ‘goriintii-disi/off-screen voice’ sesler olarak
ayrimlanir (Raskin,1992:6). Kaynagi 6ykil evreninin disinda olan sesler ise ‘non-diegetik ses’
olarak tammlanmaktadir (Sexton, 2007). Oykiiyii yorumlayan anlaticilar, dramatik etki yaratmak
icin kullanilan ses efektleri ve filmin duygu boyutunu giiclendirmek i¢in eklenen miizik, en yaygin
non-diegetik ses kullanimlaridir.

Filmlerin neredeyse tiimiinde oldugu gibi bu filmde de diegetik ses kullanimi agirlig: teskil
etmektedir. Bu baglamda diegetik sesin alt ayrimi olan ‘goriintii dist ses’ kullanim Srnekleri de
oldukga ¢ok sayidadir. Ornegin Figan mutfakta tiirkii sdylerken, goriintiilerde evin dis1 gosterilir.
Burada sesin kaynagi 6ykii i¢indedir, fakat ses goriintii-dis1 olarak kullanilmistir. Bir bagka 6rnek
olarak Miska’nin bahgesine Alma’nin gizlice duvardan girme sahnesi verilebilir. Alma’nin
bahgedeki goriintiisii verilirken, piyano sesi duyulur. Alma, bahgede sesin geldigi yone dogru
giderken kesme ile evin igi goriiliir; Miska piyano calmaktadir. Bir {igiincli 6rnek, genel ¢ekimle
kdyde bir mekan1 gosterilirken, miizik sesi duyulur; kesme ile goriintii degisir, kahvenin kapisindan
iceri bakan Miska’ nin goriintiisii lizerinden ayn1 miizik devam eder, kesme ile kahvenin i¢i goriiliir,
dudak degmez yarismasi yapilmaktadir; miizik sesinin kaynagi budur.

Filmde non-digetik ses kullanimu ise olduk¢a az sayida ve siirelerde kullanilmistir. Non-
diegetik kullanima en iyi 6rnek, Miska’nin yakini olan kisinin cenazesini Hristiyan ritiillerine gore
hazirlama sahnesindedir. Burada duyulan sesler miizik-efekt karigimi seklindedir ve kaynakla
ilintili degildir; islevsel agidan ‘anlatimsal’ niteliktedir.
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3.4.2. Sessizligin Dramatik Etkisi

Sinemada, ses gibi sessizlik de anlamlarla yiiklii olarak kullanilabilir. Sesin sinemaya
eklenmesiyle goriintii daha da etkili bir hale gelmis ve ses, ayni zamanda sessizligin de kendi
basina dramatik bir 6ge olarak ele alinabilmesini saglamistir. Sessizlik, minimal ses kullanimindan,
belirli sahnelerde tiimden ses yoksunluguna kadar genis bir kullanim spektrumunu igerebilir.
Biiyiik bir ugultunun, siddetli bir giiriiltiiniin, konusmalarin birdenbire kesilmesinin, ortalig1 derin
bir sessizligin biiriinmesinin ne denli biiyiik bir etki uyandiracag: agiktir (Ozdn, 2008: 145).

Miska, yasadig1 yerdeki tek yakini olan amcasioglunu kaybetmistir, biiyiik bir 6zenle onun
cenazesini hazirlar. Cenazeyi bir el arabasina koyarak bahgesinde kendi kazdig1 mezara gotiiriir ve
gommeden Once basinda bir miiddet durur. Bu anda sesler birden kesilir, yasanan, yogun bir
sessizlik anidir. Daha sonra derinden gelen ve belirli belirsiz nitelikte olan bir ses duyulmaya
baslanir. Bu sesin bahgenin yakinindan gegen derenin sesi oldugu anlasilir. Buradaki sessizlik
evresi klasik yapilanmaya ¢ok benzemese de, yarattigi etki bakimindan ‘sessizligin dramatik etkisi’
boyutunda degerlendirilebilinir.

3.4.3.Kontrpuantual Yapilanma

Miizikte kontrpuan terimi iki farkli melodinin armonik bir yapida birlestirilmesini tanimlar.
Bir bagka deyisle iki veya daha ¢ok sayida farkli melodinin bir arada ¢alinmasi iizerine kurulan
miizik teknigidir. Sinemada bu yap1 goriintii-ses karsitliginin metaforik anlamlar yaratmak {izere
bilingli seklinde olusturulmasi anlamina gelmektedir. Filmde bu tip bir uygulamaya
rastlanilmamuistir.

3.4.4. Ses Perspektifi

Ses perspektifi kavrami (sound-perspective), goriintiiniin nesneye yakin ya da uzakligina
gore, seste de bir yakinlasma ve uzaklasma olmasi durumunu tanimlar. Sesin, gorsel perspektifle
hissedilen derinlik ve hacme benzer sekilde, uzamda mesafe duygusu yaratilmasina yonelik olarak
tasarlanmasi anlamina gelmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008:286). Goriintiilerde uzakta olan
insan ya da nesnelerin (tren, gemi vs.) sesleri, uzaktan duyulacak, bu insanlar ya da nesneler
yaklastiklar1 oranda sesleri de ayni oranda artacak sekilde verilmelidir. Bu duruma sese derinlik
(perspektif) verme denilir. Sesin kaynagi kameradan uzaklagir ve goriintiide giderek kiigiiliir ve sesi
hala ayni yiikseklikte duyulmaya devam edilirse, ortada yanlis bir uygulama var demektir
(Ongéren, 1996:123-128). Ses perspektifindeki bir baska boyut da ¢ekim dlgegi degisimdeki
uygulamalardir. Ornegin yakin ¢ekimde goriinen bir insanin ses yakinhigimn, aym kisinin genel
cekimindeki durumuna gore daha farkli olmasi beklenilir (Kafali, 2000:99). Bu dogal durum
disinda, ses perspektifinin sinemaya 6zgii kullammlar1 da vardir. Ornegin perdede yansitilan
goriintiilerle iliskili olmaksizin, salt ses araciligiyla mekan veya kisiye bir tehdidin yaklasip
uzaklastig1 sesle de belirtilebilinir.

Alma ile Tavsan lakapli cocuk sokakta kosmaktadirlar; kameraya dogru yaklastiklart
oranda ayak sesleri de yikselerek duyulur. Pobug, sokakta yiiriimekte, kameraya dogru
gelmektedir, donmus karlar tizerinde ¢ikardigi ayak seslerinin diizeyi yaklasyik¢a artar. Sahne
devam ederken cekim oOlcegi degisir, genel ¢ekim Olgeginde Miska ile Pobug¢’un sokakta
karsilagsmalar1 verilir, ¢ekim Glgeginin biiylimesiyle efekt sesler daha diisiik diizeyde duyulmaya
baslanir. Diger bir 6rnek Miska’nin bahgesinde sandiklara basarak evin penceresinden igeri bakan
Alma’nin igerde piyano calan Miska’y1 gordiigii sahnededir. Duyulan piyano sesinin voliimii
yiiksektir. Alma, kendisini kimse gdriiyor mu diye yliziinli yana ve arkaya dondiiriir, bu esnada
piyanonun sesi daha diisiik voliimde duyulur. Filmde ses perspektifinin kullanilmadig1 sahneler de
s0z konusudur. Kameraya yaklagsma ya da uzaklagmanin olmasi farketmeden ses hep aym
yiikseklikte verilmektedir.
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3.4.5. Sesin Siddet Diizeyi

Ses siddeti diizeyinin (volume) bilingle tasarlanmasi dramatik etkiyi arttiramaya
yarayabilir. Ornegin bir¢ok filmde doruk noktaya yaklastik¢a ses ve giiriiltiilerin siddetinin de
giderek arttirilarak seyircinin ¢oskulanim (affect) icine girmesi amaglanmaktadir. Ses siddeti
tasariminin bir baska yonii de, yiiksekligin algilanan uzaklikla ilgili olusudur. Goriintiiyle bagintili
olarak, yiiksek ses, gosterilenin yakin bir konumda oldugu izlenimi verirken, diisiik siddet diizeyli
sesler, daha mesafeli bir konum duygusu yaratmaktadir (Sexton, 2007).

Ses diizeyinin nasil belirlenecegi en c¢ok ses efektlerinde onem kazanir. Kullanilacak
efektlerinin 6nce se¢imi yapilir ve daha sonra bunlarin ses yiikseklikleri ayarlanir. Sesler bazen
adim adim yiikseltilir, bazen de adim adim diisiiriiliir. Ornegin dykii kahramani ve arkadasinin
konugmak i¢in lokantada bulustuklar1 bir sahnede, 6nce cevre sesleri daha yiiksek duyulurken,
konugma basladiktan sonra bu seslerin diizeyi giderek azaltilarak, konusmalar daha yiiksek diizeyde
verilir.

Mesafe duygusu sadece sesin yiiksekligiyle degil, ses rengi, yanki ve ¢inlama etkileriyle
de yaratilabilinir. Ornegin ¢inlama etkisi, sesin parcalams ve eklenisiyle, inandiric1 bir uzamsal
bosluk duygusu uyandirilabilir (Sexton, 2007).

Ses diizeylerinin giderek artmasi veya azalmasi teknigi ‘fade-in’ ve ‘fade out’ terimleriyle
ifade edilir. Bu terim miizikten odiing alinarak sinemada hem ses hem de goriintii igin
kullanilmaktadir. Fade-out soniimlenme anlamina gelmekte; sesin yavas yavas kisilmasini
tanimlamaktadir (goriintiide ise imglerin yavag yavas kararip, perdenin siyaha doniismesidir). Fade-
in bunun tam karsitidir; ses diizeyinin yavas yavas yiikselmesini tanimlar (goriintiide ise imglerin
yavas yavas siyahtan agilip, perdede imgenin goriiniir hale gelmesidir).

Filmde, az da olsa fade-in ve fade out kullanimlarina rastlamilmaktadir. Ornegin Miska
diikkana olan borcunun karsilig1 olarak baba yadigari piyanosunu at arabasina yiikler, Pobug¢’un
evine gotiiriir. Miizik yiiksektir. Pobugun evine geldiginde ‘“Pobug, Pobug” diye seslenerek onu
cagirirken, miizik yavasca soniimlenir ve Migka’nin bagirma sesi 6ne ¢ikar. Bir diger 6rnek Pobug
yatagindadir. Migka ile olan ilk genglik agkinin bir anim1 animsar, miizik adim adim yiikselir.
Anilardan rahatsiz olan Pobug, yorgani basinin {istiine ¢eker, miizik bu kez de benzer sekilde
soniimlenir.

Ses siddeti diizeyinin anlam yaratic1 sekilde kullanilmasina bu filmde ¢ok az yer
verilmistir. Sesler daha ¢ok kesmeyle birlikte, sahne ya da olay degisimleri ile senkronlu olarak
aym anda kesilip ya da baslayacak sekilde kullanilmislardir. Ornegin kahvede dudak degmez
yarigsmalarindaki alkis sesleri aymi yiikseklikte baglayip, ayni yiikseklikte kesilmektedir. Bunun
belirli bir amaci1 vardir: Oykii, neseli, mizahi yonleri olan olaylarin dizilimiyle olusturulmustur.
Anlatisin1 boyle bir diizlem {izerine kuran filmin sahnelerindeki ses tasarimlar1 da dogal olarak
buna uygun olarak (anlam yaratici sekilde degil de, mizah duygusu yaratmaya yonelik olarak)
islenmistir.

3.4.6. Ses Kopriisii

Sesin anlam yaratabildigi kullanimlardan biri de ses kopriisii (sound-bridge) teknigidir. Bir
sahnede duyulan sesin -sahnenin degismesine ragmen- devam edip bir sonraki sahneyle birlesmesi
bu teknigin 06ziinii olusturur. Kimi zaman bir sonraki sahnenin sesi, bir Onceki sahnenin
goriintlisiine binerken; kimi zaman da tam tersine, yeni sahnede bir 6nceki sahnenin sesi devam
edebilir (Raskin, 1992:2). Ses kopriisii, kurguda devamliligin (continuity editing) en yaygin
kullanimlarindan biridir. Bu teknik, iki sahne arasindaki baglantiyr vurgulamada ve onlarin
ambiyanslarini ayn1 duyguda birlesimlerini saglamada kullanilir.
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Pobug, torunu Alma ile Tavsan lakapli ¢ocugu Oniine katip eve gotiiriirken, tist-ses olarak
bir kadinin tiirkii mirildandigi duyulur. Tirkii devam ederken sahne degisir, bir kdy evinin
mutfaginda Alma ile annesinin yemek hazirlamakta olduklar1 goriiliir, tiirkiiyli sdyleyen Alma’nin
annesidir. Teknigin bir bagka kullanimi1 Semistan’in bir odada dudaklari arasina igne yerlestirmis
olarak tiirkii sdylemeye ¢alistig1 sahnededir. Kesme ile evin baska bir odasinda ailenin toplu halde
yemek yedigi goriiliir. Semistanin soyledigi tiirkii iist ses olarak hala devam etmektedir. Diger bir
ornek ise Alma’nin konservatuar sinavlarma girme sekansindaki sahnelerdir. Ogretmen, babas1 ve
Alma smav sonuglarina bakmaya birlikte giderler. Alma’nin kazandigimi 6grendikleri andan
itibaren duyulan miizik kesintisiz devam ederken, miniibiisle sehirden koye gidis, kdye varig
sahneleri birbirini izler. Miizik, bu sahnelerin duygusal bagin1 birbirine eklemleyen bir koprii
islevini yliklenir.

4. Sonuc¢ Yerine

En basit oykiiye sahip bir filmde bile sadece goriintiilerin yeteri kadar ileti saglamadigi
bilinen bir gercekliktir. Ses olgusunun kendine 6zgii estetik bir yiikleme sahip olusundan G&tiiri,
sinemanin ilk anlarindan itibaren filmler ses esliginde gdsterilmeye baslanmustir.

Film yapim siirecinde ses kusagi goriintiiden ayr1 olarak diizenlenmekte ve bu da sesi diger
tim film teknikleri gibi esnek ve genis kapsamli hale getirmektedir. Sinemada ses olgusunu sadece
gortintiiniin dogalligin1 arttiran mekanik bir arag olarak gormek tamamiyla yanlistir. Clinkd bir
temsil sistemi olan filmde ses oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir; filmlere getirdigi katki, hem anlatim
giiclinii arttirma, hem de seyircinin duygusal coskusunda etki yaratim boyutundadir. S6zgelimi
filmde bir mekan goriintiiyle tanitilirken buna sesle de eklemlenmeler yapilabilmekte; mekanin
ambiyansi bas, tiz, pastel, parlak veya karanlik seslerle desteklenerek verilebilmektedir.

Filmlerin ses evrenindeki temel sorunsal, yapilan tasariminin islevsel bir yapiyla
olusturulup, olusturulmadiginda odaklanmaktadir. Dramatik olmayan anlarda ses ve gorintii
bagintisinin asla ¢elismemesi gerekliligine karsin, dramatik anlarda bu bagintinin -bilingli olarak-
celisik sekilde verilebilmesiyle farkli anlam boyutlari yaratilabilmekte ve bu da ses tasariminin en
az goriintiiler kadar iizerinde diisiiniilmesi gerektigini bir kez daha gostermektedir.

Bordwell ve Thompson (2008:300) bir filmin ses tasarim boyutu irdelenirken su sorulara
cevap verilmesi gerektigini sOylemektedirler: Film i¢cinde hangi tiir sesler mevcuttur (konusma,
miizik ve ortam sesi)? Ses yiiksekligi, ses perdesi ve tin1 nasil kullanilmistir? Ses bilegimi yogun
mudur yoksa seyrek midir? Sesler aniden degismekte midir yoksa ortama gore diizenlenmis midir?
Ses ritmik olarak, goriintiiyle iliskili midir, 0yleyse nasil? Ses, goriilen kaynaga baglh midir, degil
midir? Ses nereden gelmektedir, 6ykiiniin gectigi mekandan mi, disaridan mi, goriinti igi midir,
goriintii dist midir? Ses ne zaman ortaya ¢ikmaktadir, 6ykil aksiyonuyla es zamanl mudir, yoksa
once ya da sonra mi gelmektedir? Bir sekans veya tiim film boyunca, gesitli ses tiirleri nasil
diizenlenmistir? yonetmen hangi amaci goz 6niinde bulundurmustur, yonlendirmeler vasitasiyla
hangi etkiler elde edilmistir?

Sesi tasarimi bakimindan Deli Deli Olma filmine bakildigina, geleneksel ses kullanimina
yonelik bir anlayisin (konusma, miizik ve efekt seslerin birlikte kullanimi) varhigr goriilmektedir.
Burada sesin dykiiyii yorumlama, ¢ekimler arasinda devamliligi saglama ve atmosfer yaratma gibi
temel islevlere uygun olarak kullanildig1 gériilmektedir.

Filmin ses bilesiminde, konusmalar ve miizik 6gesi daha bir 6ne ¢ikmaktadir. Konusmalar
yoresel agiz ile yapilmakta; bu, hem cografi bir zorunlulugu yerine getirmede (Malakanlar Kars’a
goc etmislerdir) hem de filmin neseli anlatisin1 vurgulamaya yaramaktadir. Ana karakterlerin
konusmalardaki ses karakterizasyonu, kisilerin ruhsal diinyalarii belirginlestirmek iizerine
kurulmus gibidir.
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Miizik 6gesi ise zaman zaman durumun aurasini belirginlestirmeye, zaman zaman da
kisilerin ruhsal duygularinin altim ¢izmeye yonelik olarak tasarlanmustir. Ozellikle duygusal
sahnelerde kulanilan minér tonlu ezgilerin yaratti§i duyumsamalar seyirciye dogrudan
gecmektedir. Efektler 6zel bir anlam yiliklenmeksizin sadece gergeklik duygusunun daha iyi
yaratilmasi i¢in adma kullanilmis; horoz, kus, dere sesi gibi sesler araciligiyla da 6ykii mekanin
cevresel varligi yansitilmaya galigilmustir.

Filme, armonik bilesenlerin perspektifinden bakildiginda, sesin yiiksekligi, rengi, tinisi,
melodik yapinin tonalitesi vb. 6gelerin bilesimleriyle olusturulan ses evreni aurasinin, goriintiiye
bir dizi etkimeler yaptig1; amlatimin boyut kazanmasina neden oldugu goriilmektedir.

Seslerin diizenlenisinde (anlam yaratict boyutta) ani yiikselmeler ve algamalar (crescendo-
decrescendo) goriilmemekte, ¢ogunlukla fade-in, fade-out teknigine yer verilmekte; seslerin

goriintii ritmiyle beraber degistigi goriilmektedir.

Cevrenin sessel panoramasini ¢izmek icin ¢ok az da olsa goriintii digi ses kullanimina
rastlanildig1 filmde, dramatik anlatinin niteligiyle dogrudan bagintili olarak tiim sesler oykii
aksiyonuyla es zamanli sekilde birlestirilmistir.

Bunlarin disinda belirtilmesi gereken noktalar ise, sinemada ses evrenini olusturan bir dizi
teknigin bu filmde yer almayisidir. Ornegin icsel ve dissal (inner monologue-voice over)
konugma bigimleri; kontrpuantal yapi veya sessizligin dramatik etkisi, vb. tekniklere yer
verilmemistir.

Biitiin bunlarin sonucunda denilebilir ki, filmin ses tasariminda 6zel anlam yaratici
tekniklere yer verilmemis, ‘kolayca’ izlenebilen bir film olabilme baglaminda sadece anlatinin
sahip oldugu duygusal yapimin altinin ¢izilmesine ¢aligilmis, yaratilan sessel bu diinyanin seyirciye
gegmesi amaglanmustir.

Dipnotlar

1. Bu tablo Philip Brophy’in ‘Citizen Kane: The Sound of the Look of a Visual Masterpiece’ adli
calismasindan alinarak uyarlanmistir.
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