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OZET

Calismanin amaci, gen¢ Tirk bestecilerinin besteleme silirecinde ritmik yapi
olusturmaya, icraya ve dinleyiciye iliskin yaklagimlarini ¢esitli agilardan belirlemektir. Bu
baglamda ¢ok sayida Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecisi”, tarihsel yerleri yoniiyle ele
alinmis ve “Miizikteki Ritmik Yap1” olgusu incelenmis , bir kisim geng Tiirk bestecileriyle
yapilan derinlemesine goriismeler yoluyla bu bestecilerin “Eser Yaratma Siireglerinde

Kullandiklar1 Ritimsel Elemanlar” ve diger yaklagimlar: hakkinda veriler elde edilmistir.

Arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikan bu veriler 15181inda s6zkonusu bestecilerin
ritmik yap1 kurgulamada kullandig1 yontemler, miiziklerini etkileyen kaynaklar ve cesitli
yaklagimlar1 hakkinda belirli sonuglara ulagilmis ve bu sonuglar yorumlanmstir. Besteciler
arasinda anlamli bir iletisim aginin bulunmamasi, aragtirmanin diger 6nemli bulgular

arasinda ayrica ortaya ¢ikmaistir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to determine the Young Turkish Composers’ approach to rhythm
construction, performance and audience during the period of composing. Within this
concept, information on many “Turkish Composers of the Republic Era” and “Rhythmic
Structure” and further data on “Elements of Rhythm that They Use during the Composing
Process” and their approach to several other issues was gained by in-depth interviews with

some of the young Turkish Composers.

As a result, the gained data was used in order to explain the composers’ methods of thythm
construction, the phenomena that influenced their music and their approach to several other
issues and these were then evaluated. The composers’ lacking a significant communication

network was one of the outstanding findings.
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GIRIS

Miizik Biliminde Tiirk bestecileri ve/ya eserlerini konu alan bazi ¢alismalar yer
almaktadir. Bu konuda tarihsel ve sistematik alanlarda ¢alismalar yapilmis, bestecilerin
yasam Oykiileri ve eserleri gerek bir kisi ve/ya bir eser ilizerinde yogunlasarak gerekse
biitlinciil yaklasimlarla ele alinmistir. Bu kaynaklarin verileri, konu edilen bestecilerin
ve/ya eserlerinin dogru anlasilmasit ve yorumlanmasi; bestecilik egitimi alan kisilerin
kendilerinden Onceki meslektaglarinin caligmalar1 ve etkilenme alanlartyla ilgili
bilgilendirilmesi ve toplumun, tarihe isim yazdirma potansiyelini barindiran bu meslek
grubunu tanimasi agisindan onem tasimaktadir. Bu caligmalarin genel amaci onceden
detaylariyla {izerinde durulmamis konular1 farkli bakis agilariyla ele alarak tarihsel bilgi

dagarcigina veya egitim sistemine katkida bulunmaktir.

Tarihsel bilgi dagarcigima katkida bulunmayi ve Tiirk Besteci ve/ya eserlerini
tanitmay1 amaclayan ¢alismalardan Asli L. Tekok’un (1993) “Ulvi Cemal Erkin (Hayat,
Kisiligi ve Eserleri)” adli tezinde Erkin ve eserleriyle ilgili genis bilgiye yer verilmis,
Erkin’in de iiyesi oldugu Tiirk Besleri’ne ve Tiirkiye nin ¢oksesli miizik tarihine iliskin
aciklamalarda bulunulmustur. Bir baska tez, Hande Sarmasik’in (1998) Nevit Kodalli’nin
Yasami, Sanatcilig1 ve Besteciligi lizerine yaptigi, bestecinin yasamini ve eserlerini detayli
bir bicimde inceledigi arastirmadir. Diger bir arastirmact Ayse Onder (2000) “Ahmet
Adnan Saygun’un ‘Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiidii’” bashikli ve konulu ¢alismasinda
Saygun’un hayati ve yapitlariyla ilgili genis bilgi vermis, bestecinin ad1 gegen eserini farkl

acilardan incelemistir.

Egitim sistemine katkida bulunma amaci giiden arastirmacilardan Jilide Kirath
(1998) “Piyano Dagar1 ve Egitiminde Tiirk Bestecilerinin Yeri” baglikli teziyle, piyano
egitimcilerine Tiirk bestecilerinin piyano icin yazdigi egitsel ve/ya performansa yonelik
eserlerine tek bir kaynak araciligiyla ulagsma olanagi sunmay1 amaglamistir. Arastirmaci,
tezin yazildigi zamana kadar bu dagarda yer alan eserlerin ulasilmasinin zorlugunu
problem olarak belirtmistir. Tezde 38 Cumhuriyet Donemi Tiirk bestecisinin piyano
eserleri konu alinmaktadir. Bir besteci ve/ya eserlerini konu alan ¢alismalardan Z. Duygu

Ziimriit’iin (1994) “Cagdas Tiirk Bestecisi Ilhan Baran’in tiim Piyano Eserlerinin Piyano
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Egitiminin Cesitli Asamalarinda Kullanilabilirliginin incelenmesi > baslikli tezinde, Tiirk
piyano egitiminde 06z Tirk miiziginden yola ¢ikilarak bestelenmis eserlere Bati
kaynaklilara oldugu kadar yer verilmesini, bu sayede bu amaca yonelik daha ¢ok beste
yapilmasii desteklemeyi amaglamistir. Bir baska tez, Fatma Sibel Jagoda’nin “Cagdas
Tiirk Kompozitoérii Muammer Sun’un San Eserlerinin San Egitiminin Cesitli Asamalarinda
Kullamlabilirliginin Incelenmesi” baslikli calismasidir. Bu calismada da Ziimriit’iin
belirledigi amaca san ve koro eserlerinde ulagsmak hedeflenmektedir. Bu ve benzeri
calismalarm timi' 1970 yili 6ncesinde dogan bestecilerle ilgili olup, bunlar arasinda
“Geng Tiirk Bestecileri” konusunu ele alan her hangi bir geliskin bilginin yer almadig:

belirlenmistir.

Geng Bestecilerin, egitim silireglerini heniiz tamamlamakta olduklarindan, zamanin
hizla gelisen miizik diinyasinda yeni kullanilmaya baslayan teknikler konusunda en taze ve
kapsamli donanima sahip olduklar1 sdylenebilir. Bu kisiler birlikte calistiklar1 ustalarin
perspektifini kazanmis, diger dnceki kusak bestecileri tarih penceresinden inceleme sansini
elde etmislerdir. Kisaca onlarin, miizigin gliniimiizde geldigi noktay1 temsil ettikleri; bu
baglamda “Gen¢ Tiirk Bestecileri” nin gelecegin Tiirk Miizigi’nin sekillendirilmesi

stirecinde giiniimiizde bliylik rol sahibi oldugu diisiiniilmektedir.

“Tirk Besteciler” konusunun yani sira “ritim” ile ilgili caligmalara da birgok farkli
disiplinde rastlanmaktadir. Tip, Dilbilim, Edebiyat, Beden Egitimi ve Giizel Sanatlar’in
miizik disindaki diger alanlar1 bunlardan bazilaridir. Tiirkiye’deki yiliksek 6grenim veren
kurumlar biinyesinde yapilan, Tirk Miizigi, Bestecileri ve ritim Ogelerine yer veren
arastirmalarin ¢cogunlugu “ritmik analiz” kimligi tasimaktadir. Bunlarin yani1 sira “ritim ve
algr”, “ritim calgilar1”, “ritim egitimi” ve “ritim kullanimi” konulu ¢aligmalar da

mevcuttur.

Ritmik analize ve ritmik yap1 incelemelerine yer veren ¢alismalardan Nigiin Akkus
Parlak’in (1999) “Agitlarda Ritim Unsuru” adli ¢alismasinda miizikte ritim kavramini
genel bir bakig agisiyla incelemis; vurus, kuvvetli ve zayif zamanlar, vurgu, 6l¢ii ve tartim

gibi alt-bilesenlerin agiklamalarina Tiirk arastirmacilarin kaynaklarindan alintilarla yer

! Bu alani ilgilendiren konulari igerdigi belirlenen tiim tezlerin (Giris’te konu edilenler dahil) kiinye bilgileri,
aragtirmacilara katki saglamasi agisindan bu ¢alismanin sonunda, Ek.3’te verilmistir.
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vermistir. Arastirmaci, agitlarin dogaglama niteligi nedeniyle ilk ¢ikiglarinda diizensiz
kalip ritimli oldugu, zamanla serbest ritimli, diizenli kalip ritimli veya karma ritimli
yapilara cesitli sekillerde doniisebildigi sonucuna varmis, diizensiz kalip ritimli agitlarin
yapisinin bilinmesinin Tiirk Halk Miizigi acgisindan 6nemini ortaya koymustur. Bir bagka
arastirmaci1 Mehmet Erding Kadioglu (1993), “Kirklareli ilinde Yaygin Olarak Kullanilan
Halk Oyunlar1 Ezgilerinin Ritmik Yapilarinin Incelenmesi” adli tezinde ritim unsurunu
olgii, vurus, vurgu(aksan) ve tempo alt basliklariyla ele almis, ritmin egit ol¢iilii ve ¢ok
ol¢iilii kategorilerinden bahsetmis, Kirklareli yoresine iliskin verdigi bilgilerin yani sira,
yoreye ait vurmali ¢algilar1 ve 25 oyunun figlir-miizik-ritim iligkilerini incelemistir. Tezde
ayrica ezgi notasinin altina ritim notast yazilmak suretiyle yeni bir yazim sistemi
onerilmektedir. Serpil Murtezaoglu (1995) “Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Ritmik
Analizi” konulu ¢alismasinda ritmin giinliik hayattaki yerine deginmis; ritmin taniminin
yani sira ritmik algilama, usul ve diiziim?, oleii, vurus, vurgu(aksan), tempo, mertebe ve
ritim notasyonu konularma yer vermistir. Arastirmanin sonucunda halk ounlarinin
karakteristik form Ozelliklerinin belirlenmesinde en asli unsurun ritim oldugu One
stiriilmektedir. Konuya halk oyunlar1 agisindan yaklasan Nihal Dudu (1994) “Tiirk Halk
Oyunlarinda Oyun ve Miizik Ritimlerinin Karsihkli Iligkisi” adli ¢alismasinda ohalk
oyunlart ve miizik ritimlerinin karsilikli iliskisine dayanan 6rnek bir model olusturmaya
calismistir. Bir ritim calgisim1 konu alan calismalardan biri Canan Aykent’in (2002),
“Asma Davulun Trakya Bolgesine Ozgii Ritmik Yapisi” adli tezidir. Arastirmada
Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel seyirin Mehter ve Halk Miizikleri’ne etkisi; asma
davulun yapist ve temel calinig teknikleri; Trakya yoresinin etnik ve kiiltiirel yapisi
konular1 ele alinmis, bolgeye 6zgii eserler arasindan segilen 20’sinin ritmik analizine yer
verilmistir. Belirlenen yapisal ve kiiltiirel sonuclarda, yore miiziklerinde ezgi ve ritim
kaliplar1 arasinda anlamli bir iliskinin olmayis1 dikkat c¢ekmektedir. “Ritim ve algi1”
alaninda degerlendirilebilecek, Semra Kurt’un (2001) “Iki Farkli Ulke insaninmn — Tiirk ve
Amerikali — Simetrik ve Asimetrik Metrumlar’® Algilamas1”  baglikli arastirmasi
cercevesinde, asimetrik metrik yapilarin algilanmasinda insan zihninde hazir bir semanin
varligi konu edilmektedir. Bu yaklasim Lerdahl ve Jackendoff’un metrik diizeyler icin
geometrik sekilli agiklamalariyla anlatilmistir. Calisma Tiirk ve Amerikali deneklerle

ylriitiilmiis, sonugta asimetrik metrum i¢in ayni1 seyin sdylenemeyecegi belirlenmistir.

2 Diiziim, zamanin oranly siirelerinden olusturularak diizenlenmis kiimelerdir.( A.ge;s.7)
3 [...]bu sozciik seslerin zaman icinde nasil ve ne tiirden bir system icerisinde orgiitlendikleri/diizenlendikleri
ile ilgilidir.( A.g.e.;s. 2)
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Gilizel Sanatlar’in miizik digsindaki alanlarindan ritim konulu bir c¢alisma, Cem
Arik’in(1993) “Temel Sanat Ogesi Olarak Ritm’in Diger Ogelerle olan Iliskisi ve Cagimiz
Sanatinda Ritm” adh tezidir. Bu tezde ritmin g¢esitli kaynaklarda yer alan tanimlari
yorumsuz bir sekilde belirtilmis, 6zellikle gorsel sanat eserlerindeki yerine iliskin 6rnekli

aciklamalara yer verilmistir.

“Besteci” ve “ritim” anahtar sozciikleri agisindan bu teze yakinligi ile dikkat ¢eken,
Ozgii Kose’nin (2002) “Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecilerinin Piyano Edebiyatinda
Aksak Ritim” baglikli ¢calismast Cumhuriyet Donemi ile baglayan coksesli miizige gecis
doneminde yazilan piyano eserlerinde aksak oOlgiilerin kullanimi ve bu eserlerin egitimde
kullanim yoOniinii incelemek amacini tasimaktadir. Tezde ritim ve aksak ritimle ilgili
kuramsal bir giris yapilmig, aksak ritmin kokeni ile 1ilgili kaynaklara ulasilamadigi
belirtilmistir. Osmanli’nin son dénemiyle Cumhuriyet Donemi ve Miizik Devrimi
konularina da deginilen ¢alismada, basili sekilde yaygin bir sekilde bulunabilen Tiirk

piyano eserleri ritmik yonden incelenmistir.

Goriildiigi gibi ritim analizi konulu ¢alismalarin ¢ogu Halk Miizigi alanindadir.
Yukarda bahsedilen diger tiir ¢alismalardan baz1 6rneklere de yer verilmistir. Gerek bunlar,
gerekse incelenen diger tezler arasinda “besteleme siirecinde ritmik yapr olusturma” ve

“gen¢ Tirk Bestecileri” konularina derinlemesine yer veren bir ¢alismaya rastlanmamustir.

Bu caligma ¢ercevesinde incelenen kaynaklarda ritim, yasamin varligini, zamanin
akigini ifade eden bir olgu kimligiyle ele alinmaktadir. Miizik, zaman icinde gelisen bir
sanattir. Seslerin zaman c¢izgisi lizerine yerlestirilme diizeni, ritmik yapiy1 ve buna bagl
olarak hareketin iskeletini olusturmakta, bir baska deyisle miizigin en belirgin ve
tanimlanabilir 6zelligini ortaya koymaktadir. Buna bagl olarak bir toplulugun kullandig:
ritimlerin kendini tanimlayiciligt goz Onilinde tutulmakta; son zamanlarda {iretilen

miiziklerin ritmik yapilariin olusturulma siireci merak uyandirmaktadir.

Glintimiiz Tiirk Miizigi'nin iskeletini olusturmakta kullanilan ritmik yontemlerin ve
bu siireci etkileyen yaklasimlarin belirlenmesini amaglayan bu ¢alismada, bir kisim geng
Tirk bestecilerinin, besteleme siirecinde ritmik yapiy1 nasil olusturduklar1 derinlemesine

incelenmektedir. Ayrica bu kisilerin 6zge¢misleri, miiziklerine etki eden kaynaklar ve



birbirleriyle iliskilerinin yani sira icraci, notasyon ve miizikal kimlik konularina
yaklasimlart da ele alinmaktadir. Konunun tarih perspektifinde degerlendirilebilmesi
acisindan Tiirk Besteciler Tarihi’ne; ritimle ilgili bakis agilarinin netlik kazanmasi icin
“ritmik yap1” konusuna “Kuramsal Cerceve ve Problem” baslig1 altinda genis yer

verilmigtir.

“Durumsal ve betimsel nitel aragtirma” 6zelligi tasiyan calismada bilgi toplama
asamas1 e-posta yoluyla asenkronik c¢oklu goriisme yontemi ile gerceklestirilmistir. Her
katilimciya ayni “soru dokiiman1” gonderilmis, katilimecilarin uzun ve detayl agiklamalar
yapabilecekleri, ancak sdylemlerinde konuyu dagitmayacak derecede detay verebilecekleri,
odak noktasi olan sorular hazirlanmaya calisilmistir. Cevaplanarak geri gonderilen soru

dokiimanlariin verileri “Bulgular ve Yorum” baslig1 altinda degerlendirilmistir.
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BOLUM I
KURAMSAL CERCEVE VE PROBLEM

1.1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecileri Tarihi

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin kurulma siirecinde gerceklesen birtakim olaylarin ve
tizerinde tartigilan sorunlarin glintimiizdeki Tiirk Miizigi ile ilgili sohbetlerde kimi zaman
halen iizerinde konusulmasi ve o déonem ve sonrasinda yapilan hareketlerin dogrulugunun
sorgulanmast durumunun bilinmesi agisindan, tartismalarin kisaca anlatilmasi uygun
goriilebilir. Bu baglamda konu “Miizik Devrimi ve Tiirk Bestecileri” ve “Cumbhuriyetin

Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Bestecileri” adli iki ayn baglik altinda ele alinmaktadir.

1.1.1. Miizik Devrimi ve Tiirk Bestecileri

20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde devrimler dénemi
yasanmakta, miizik alaninda da kokli degisiklikler yapilmasi planlanmaktadir. “Muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikmak™ hedefi cercevesinde yapilmasi planlanan “musiki
devrimi” ile olusturulmasi ongoériilen milli miizige dair fikirler iiretilmekte ve kararlar
alimmaktadir. Atatiirk bu konudaki yaklagimini ¢esitli sdylemlerinde dile getirmistir: "En
gli¢ devrim miizik devrimidir. Ciinkii miizik devrimi, sahsa once kendi i¢ diinyasini

’

unutturmayi, sonra da yeni bir dleme yonelmeyi gerektirir... Cok zor ama, yapilacaktir."

(Irmak, 1978: 17)

Bu ¢ok zor devrimin yapilmasi igin bir ¢ikis noktasina ihtiya¢ vardir. Oncelikle
milli miizik tanimlanmali, sonra hayata geg¢irilmelidir. Ziya Gokalp’in 1923 yilinda

yayinladig1 kitabinda bu konuda su satirlar yer almaktadir:

“ Halk miizigi milli kiiltiiriimiiziin, Bati miizigi de yeni medeniyetimizin
miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli
miizigimiz, memleketimizdeki halk miizigiyle Bati miiziginin kaynasmasindan

dogacaktir. Halk miizigimiz bize bir¢cok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve



Bati miizigi formlarina gore “armonize” edersek, hem milli hem de Avrupali bir
miizige sahip oluruz. ... Iste Tiirk¢iiliigiin miizik alanmindaki programi esas
itibariyla bundan ibaret olup, bundan étesi milli miizik¢ilerimize aittir”

(Gokalp (1923)1996:146).

1926-1934 yillart arasinda bu kokli degisikligi gerceklestirmek amaciyla birgok
adim atilmistir. Anadolu'da halk miizigi derleme gezileri baglatilmig, yetenek sinavi
acilarak devlet tarafindan yurtdisina sanat¢i ve 68retmen olarak yetistirilmek lizere 6grenci
gonderilmistir. 1926 yilinda Dariilelhan'n adi1 Istanbul Belediye Konservatuvarmna
dontistiiriilmiis ve "dogu musikisi" boliimii kapatilmistir(Demirsii, 1993, Germiyanoglu,
1999). Bu yillarda bir¢ok kent ve kasabada bando ve korolar kurulmus, 1932'den sonra
bunlara halkevleri korolar1 ve mandolin takimlar1 eklenmistir. (Akas, 1998) 1932-33
yillarinda Viyanali besteci Karl Joseph Marx (1882-1964) Tiirkiye’de miizik yasamin
inceleyip Oneride bulunmasi i¢in gorevlendirilir. Besteci, raporunda Tiirk miiziklerini
etkileyici buldugunu; Tiirkleri miizik alaninda ¢ok yetenekli buldugunu; miizik devrimi
konusundaki kararliligt  olumlu karsiladigmmi; Tiirk miiziklerinde ¢oksesliligin
bulunmayisini iddiali bir miizik ekolii yaratilmasi baglaminda bir eksiklik olarak
gordiigiinii; bu yiizden de hem geleneksel miiziklerde ¢oksesli stilin yaratilmasinin hem de
Tiirk halkinin genel anlamda ¢oksesli miizik dinlemeye yonlendirilmesinin zorunlu
oldugunu bildirir (Y1ildiz, 2007: 56). Mustafa Kemal, bu bildirinin 1s181nda bdylesi zor bir
devrimin neden ve nasil yapilmasi gerektigini 1 Kasim 1934 tarihinde Tirkiye Biiytik

Millet Meclisi’ni a¢is konusmasinda anlatmastir:

“Bir  ulusun  degisikliginde  oOl¢ii,  miizikte  degisikligi  alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin evrene dinletmeye yeltenilen miizik, bizim degildir.
Onun igin yiiz agartict degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal, ince duygulari, diistinceleri anlatan ezgileri toplamak, onlart bir an
once son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Tiirk miizigi, ancak bu yolla

yiikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir” (Ali, 1988: 1531).

Burada yer alan “son miizik kurallarina gore islemek” sdylemi, yalnizca sdylendigi
donemi degil, gelecekteki miizik akimlarini da igermesi agisindan Ziya Gokalp’in

“armonize etme” yaklasimini gelistirmekte, yalnizca halk miizigi ezgileri yerine “ulusal,



ince duygulari, diisiinceleri anlatan ezgiler” tanimini getirmektedir. Bu goriis devletin yeni
milli miizikle ilgili yaklagimimi belirlemekte, Tiirk bestecilerinden beklenen hareketi
tanimlamaktadir. Bir bagka deyisle devlet, millet i¢cin uygun gordiigii miizigi bestecilere

1smarlamaktadir.

26 Kasim 1934 tarihinde bir araya gelen Tiirk miizik otoritelerince alinan, tiim
okullarda egitim yoluyla 6grencilere ve opera, operet, dinleti, radyo ve plak yollariyla
yetigkinlere yonelik evrensel miizik uygulamasina gidilmesi ve yorumcu, yaratici sanatgilar
yetistirilerek iilke kalkinmasinda islevlerinin saptanmasi ve bu sanatgilarin devletce
korunmasina iligkin kararlar, kagit iistiinde kalmistir(Germiyanoglu, 1999:5). Ulus ve
besteciler agisindan bakildiginda da yeni miizik hedefine ulagsmada ciddi engeller s6z
konusudur. Halkin senfonik miizigi ve ¢ok sesliligi kabullenmesi, miizik devrimi siirecinin
en zor ve uzun agsamasi olarak goriilebilir. Miizik bir ifade dilidir: Bu dil ¢algilariyla,
dizileriyle, agizlariyla, teksesliligiyle, ¢oksesliligiyle, ritimsel ve ezgisel yapilartyla vardir.
Bu ogelerin sundugu segenekler her ne azlikta veya coklukta olsun miizik miiziktir, ait
oldugu yorenin kiiltiiriinii tasimaktadir ve o yore insani i¢in degerlidir. Evrenseldir de (bkz.

Yildiz, 2007: 27) ;

“Koy yolunun topraklart iizerine uzanmis bir kéylii kizini hatirliyyorum.
Yaninda anasi. Dag basimin iki insant mechul bir kaynagin hasretini ¢ekiyor;
clinkii doktora ulasmak lazim. Ufak bir yardimin giikrani, hasta kizin
gozlerinden yas ve dudaklarindan agit halinde dokiildii. O zaman kollarinda
fonograflarla kéyleri dolasan ve ayramimi igtigi koyliiyii tiirkiiye zorlayanlart
diistindiim. Anladim ki, musikiciye, fonografin yazdigi tiirkiilerden once, o

tiirkiiniin sahibini duymak gerekir.

Saygun’un bu insani duyarliligi, ulusallik ve evrensellik kavramlarimi da
birbirlerinden ayrilmaz bir biitiin olarak kavrayisinda yatar. Saygun’a gére ‘bir
sanat, topragina bagh kalmadik¢a ve insancil degerler tasimadik¢a, evrensel
olamaz. Ama bunu gerceklestirmek mahalli renklerin bezirganlhigini yapmakla
olmaz. “Halk tiirkiilerimizi alalim da eserlerimize koyalim, serpistirelim, bu
yoldan bir renk kazanalim, buna ulusallik denmez. Bu bezirganliktan baska bir

sey degildir,...”” (Aktaran: Altay, 2007).



Ozellikle o donemde, kayit teknolojisinin ulagsmadig: yérelerde yasayan kisiler igin
miizik, o gline kadar duyduklarindan ibarettir. Kirsal yasam siirmekte olan bir toplumun,
calgilarin1 hi¢ gormedigi ve tanimadigi, olusumu yiizyillar almis bati orkestra miizigi
kiiltliriiniin i¢ine girmesi ve onu benimsemesi elbette ki uzun zaman alacaktir. Kald1 ki
yapilan bazi hareketler halkin memnuniyetle karsilayamayacagi, hatta ¢oksesli miizige
kars1 tepki uyandiracagi bir durum yaratma potansiyelini barindirmaktadir. Dariilelhan’in
konservatuara doniisiimiinde Tiirk miizigi egitiminin kaldirilmast ve 1936 yilinda
radyolarda teksesli miizik yayimnina izin verilmemesi, yerine yalnizca ¢oksesli miizik yayini

yapilmasina iligkin kanunun ¢ikarilmasi (Akas, 1998) 6rnek olabilir.

‘Devrim’ sozciigiinlin ¢agristirdig1 yikim anlayist agisindan bakildiginda, ulusun o
giine degin dinlemekte oldugu miizik kotii ve geri kalmis kabul edilecek, dinlenmeyecek,
tarihe gomiilecek; daha geliskin oldugu o6ne siiriilen miizik tiirii dinlenecektir. Buna gore
miizik yeniliginin devrim baghgl altinda ele alinmasinin gerek siyasilerin yapacagi
hamleler gerekse ulusun karsi tavri acisindan bu konuyu oldugundan daha da zor hale
getirdigi disiintilebilir. Rus asilli besteci Igor Stravinski, yasadigi donemin miizik
otoritelerince One siiriilen ‘20. yiizyilin baslarinda besteledigi eserlerin miizikte devrim
yarattig1’ gorlisiine katilmadigini, miizik ve devrim kavramlarinin birbiriyle ¢elistigi tezini
vurgulayarak reddeder. Ona gore “6zgiinliigii adlandiracak daha uygun o kadar sozciik
varken, en yaygin anlamiyla kargasay: ve siddeti belirten bu ¢arpici terimle giizel sanatlar
sozliigiinii sisirmek,” anlamsizdir ve “...dogasi geregi yapicidir sanat. Devrim ise bir

denge bozulmasi demektir ”((1939) 2000: 25).

Bir baska husus, ulusal miizigin formiiliiniin siyasi ¢evrelerce cok kolay bir dille
ortaya atilmasi ve isin teknik detaylarinda ortaya c¢ikabilecek sorunlarin gbz ardi
edilmesiydi. Dogu diinyasinda kullanilan koma seslerin bati miiziginde tanimlarinin
olmamast (hatta uyumsuz, detone addedilmeleri), dogu ve bati calgilarinin akortlarinin
kendi ses sistemlerine gore ayarli olmasi gibi temel problemlerin varlig1 miizik devriminin
diger devrimler gibi kisa bir siirede iistesinden gelinemeyeceginin gostergesiydi. Kaldi ki
bazi otoriteler halk-bat1 miizigi biresiminin olanaksiz oldugunu 6ne siiriiyorlardi: Saygun
“Garplilarin bu ¢okses tarzimi alip bizim tiirkiilerimize tatbik etmek imkdnsizdir... bir
alman veya italyan tirkiisti ile bizim tiirkiilerimiz arasinda bir yakinlik bulmak kabil

degildir. Boyle olunca onlarin kendi biinyelerinden ¢ikarmis olduklart bir armonileme



sistemini tiirkiilerimize tatbik etmek abesle ugrasmak olur... Tiirkiilerimiz, ancak kendi
biinyelerinden ¢ikacak bir armoni ile hususiyetlerini kaybetmezler,”’(Akas, 1998) sozleri

ile yorumunu dile getiriyordu.

“Hiiseyin Saadettin Arel, aym seyin Klasik Tiirk musikisi i¢in de gegerli
oldugunu séyliiyor, Salih Murat Uzdilek ve Kemal Ilerici ile birlikte, bu miizigin
araliklarimi saptamak ve buna uygun bir armoni kurami gelistirmek igin
calistyordu. [...] Klasik Tiirk musikisinin Bati ¢algilariyla nasil ¢alinacagi ya
da nasil notaya gecgirilecegi, Tiirk ¢algilarinin nasil standardize edilecegi gibi
ashinda teknik olan ve drnegin konservatuarlarin "yetki alani"na giden bir
konuda siyaset adamlart ve toplum kuramcilari soz sahibiydi. Kaldi ki Tiirk
harsimin saf tiriinti oldugu ileri stirtilen halk miiziginin teknik altyap: sorunlari
(nota, ¢algi, aralik vs) ¢ok daha karmasikti ve Ziya Gokalp'in ve Atatiirk'iin
sandigimin aksine, Rumeli tiirkiisiinden senfoniye giden yol hi¢ de diiz ve

dikensiz degildi” (Akas, 1998).

Miizik devrimi ile Tiirk bestecileri zor bir siirece giriyorlardi. Siyasilerin yani sira,
bir yanda milli ve manevi degerlerin elden gittigi gorlisiinii savunan alaturkacilar, diger
yanda teksesli miizigi tamamiyla yok sayip batinin g¢oksesli gelenegine korii koriine
baglanan alafrangacilar, ikisinin arasinda da birinci kusak Tiirk bestecileri devrim
doneminin gesitli yiizlerini olusturuyorlard: (Yildiz 2007: 97). Belki bu ¢alismalar ‘miizik
devrimi’ yerine ‘yeni miizik’ veya ‘miizikte yenilik’ gibi ge¢misi hige saymay1 temel
almayan bir etiket altinda yapilsa, bugiin Tiirkiye’de ¢oksesli miizik dinleyicisi sayica daha
cok olabilirdi. Bestecileri halk miizigi ezgilerini bati armonisiyle g¢okseslendirmeye
yonlendirmek de kisitlayici bir yaklasim olabilir. Avrupa’da ¢oksesli miizik iizerine egitim
almig bestecilerin yurda dondiiklerinde teksesli miizik yazmalar1 yiiksek bir olasilikla en
son segenektir. Isler akigma birakilip siyasiler miizikte yeniligin &lgiitlerini belirleme

yoluna gitmis olmasalar, Tiirk miizigindeki gelisme belki daha kolay ve ivmeli olabilirdi.



1.1.2. Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Bestecileri

Bu boéliimde cumhuriyetin ilanindan giiniimiize Tiirk bestecileri anlatilmaktadir.
Tiirk Milleti’ni ¢oksesli miizikle tanistiran bu kisilerin ¢alismalart dogum yillarina gore
ortalama 10’ar yillik donemler i¢inde ele alinmistir. Bu donemlerdeki 6nemli gelismelerin
yani sira bireysel caba ve basarilarin da tlizerinde durulmakta, konuya iligkin fikirler

tartisilmaktadir.

1.1.2.1 1904-1918 Arasi1 Dogan Besteciler

Orkestra sefligi ve bestecilik egitimi alan ve 1923’te Paris’ten Istanbul’a ddnen
Cemal Resit Rey (1904—-1985), Cumhuriyet doneminin ilk bestecisidir. 1925-1934 yillar1
arasindaki dokuz yillik siire¢ i¢inde dort diger Tiirk miizisyeninden piyanist Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972) ve miizik aragtirmacisi Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) Paris’te;
geleneksel Tiirk miizigi ¢alisan Hasan Ferid Alnar (1906-1978) ve kemanci Necil Kazim
Akses (1908-1999) de Viyana’daki bestecilik egitimlerini tamamlarlar. Erkin Istanbul’a,
diger ii¢cli Ankara’ya doner. 1930’larin ikinci yarisinda yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin geng
bestecileri, Tiirk miizigini Osmanli’dan kalan miiziksel mirastan ¢ok daha farkli bir yonde
gelisim igine sokarlar. Bu cesaret gerektiren bir yeniliktir: yeni miizigin metodu,

algilanmas1 ve gergeklestirilmesi ve igerigi tamamen degisiktir.

Zamanin yukarida adi1 gegen geng bestecilerine 1939 yilinda Halil Bedii Yonetken

tarafindan “Tiirk Besleri” ad1 verilir.

“Cumhuriyetin ilk yillarinda Avrupa’min Paris, Viyana, Miinih gibi kiiltiir
merkezlerinde egitim gorerek yurda donen geng besteciler, yeni Tiirk miiziginin
kurucusu olarak Tiirk Besleri adiyla anilan grubun iiyelerini olustururlar... Bu
bes besteci kendi geleneklerindeki birikim ile Bati’dan o6grendikleri teknigi
birlestirerek yeni bir biresim yaratmaya ¢alisirlar. Halil Bedii Yonetken’in

vakistirdigi “Tiirk Begsleri” tanimi, "Rus Besleri’ne oykiinmedir. Tiirk Beslerinin



baslangictaki ortak amaci, Bati miizigi yapist i¢inde geleneksel Tiirk miiziginin

renklerini kullanmaktir” (lyasoglu 1998: 14).

1939 yilinda Halil Bedii Yonetken’in onerdigi “Tiirk Besleri” adi yurt disinda
Ogrenim goriip gelmis bes bestecimizi bir isim altinda toplamaktadir. 2007 yilindan geriye
doniip bakildiginda “Tiirk Besleri” arasinda bestelerinde Tiirk halk miizigi renklerine yer
vermek, yurt dis1 merkezlerde egitim almis olmak, Tiirk konservatuarlarinda kompozisyon
alaninda ilk hocalar olmak gibi yiizeysel ortak noktalar goriilmekte; buna karsin besteciler
arast iliskinin tarih siirecinde zayifladig1 gozlenmektedir. Oysa “Rus Besleri’nin birlikte
calismalari, yakin arkadasliklari, birbirini yiiceltme ve tanitma aktiviteleri gibi bircok ortak

noktalari, bir ad altinda anilmalarini anlamli kilmaktadir.

“Orgiitlenme ve dostluk temeline dayanmayan bes kompozitore 1939
vilindan itibaren “Tiirk Besleri” etiketinin yapistirtlisi, her ne kadar
romantik egilim ve duygularimizi oksuyorsa da, gergege highir sekilde
uymamaktadir. Bu yiizden onlart “ilk kusak bestecilerimiz” diye tanimlamak

konuya en dogru yaklasimdwr” (Y1ldiz 2007: 88).

Dinger Yildiz besler taniminin dykiinme sonucunda ortaya atiligin1 sorgulamakta,
buna bagl olarak Rus ve Tiirk beslerinin ne altyapilari, ne aktiviteleri ne de birbirleriyle
iliskileri arasinda benzerlik olmayisindan yola ¢ikarak yukaridaki oneriyi getirmektedir.
Oysa bu adlandirmanin “Rus Besleri”ne dykiinme olusu, bu bestecilerimizi bir araya gelip
ortak caligmalar yapmaya ve kompozisyonal Ol¢iitler belirlemeye; Ruslarin ¢aligmalarini
ornek almaya yonlendirme gibi bir amag tasimasindan ileri gelmis olabilir. Giinlimiizde
dogrulugu sorgulansa da (Yildiz, 2007), gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti’nin yazarlarindan
Yonetken’in (1939), iilkesinde miizik alaninda yapilan atilimin mimarlarint diinyaya
duyurma amaciyla yola ¢ikarak, onlart ulusal miizik akiminin en 6nde gelen isimleriyle es

deger tuttugu da diisiiniilebilir.

Tiirkiye Cumbhuriyetinin  kuruldugu yillarda aydin c¢evrelerin arastirilmasini,
Ogrenilmesini ve Tiirk Halk Miizigi’ne unsurlarinin aktarilmasimi 6ngoérdiikleri Avrupa
sanat miiziginin diinyasinda o siralarda futurizm, serializm, elektronik miizik, brutizm,

alternatif sesler kullanimi gibi akimlar ortaya c¢ikmaktadir. Baglangigta bu akimlarin



malzemeleri Tiirkiye’de nadiren kullanilmistir. Ulusal miizik arayisi iginde olan bir besteci
grubu icin bu durum dogal karsilanmalidir. Giinlimiiz konservatuarlarinin kompozisyon
egitimi miifredatinda, en eskisinden giinlimiize miizik yazilarinin genis a¢ili armonik ve
formsal analizlerine yer verilmekte, bir bagka deyisle besteci adaymin bu tarzlarda beste
yapabildigini ve o caglarin miizigini kavradigini ispatlamasi beklenmektedir. Bu tarz bir
egitim almis geng¢ bestecilerin, bir ulusun miizigini yaratma gorevini gerceklestirme
stireclerinde, 6ztimsediklerini ispat ettikleri armonizasyon, kanon ve benzeri teknikleri,
melodik ve ritmik yapisiyla yatay bir karakteri olan geleneksel Tiirk miizigine dikey
ozellik kazandirmak amaciyla kullanmalarinin tiimevarima dayali ve akla yakin bir

yaklasim oldugu sdylenebilir.

Batinin miizik tarihinden gelen besteleme tekniklerini Tiirk miizigi renkleriyle
kullanabilecekleri yoOntemler arastirarak igsellestirilmeye c¢alismis ilk kusak Tiirk
bestecilerinin eserlerinde Debussy ve Ravel gibi izlenimcilerin, Mozart, Chopin ya da
Verdi gibi daha 6nceki donem batili bestecilerin etkisi vardir (Yiirtr, “Processes in New
Music in Tiirkiye”). Yapitlarmin bazilarinda geleneksel Tiirk miiziginin en basat
ozelliklerinden aksak tabir edilen diizensiz metre kullanimi, 6zellikle ritmi asma ya da
uzatma suretiyle eserde zamani algilamay1 zorlayan bir sekilde goriinmektedir. Akses’in
Ankara Kalesi (1942), Yayli Calgilar Ucliisii (1945) ve 1.Senfoni (1966) yapitlar1 bu
kullanima ornek olarak gosterilebilir. Ayrica kanon gibi eski besteleme teknikleri de
kullanilmigtir. 1935 tarihli yayli ¢algilar dortliisiiniin agir boliimiinde Rey’in kendine 6zgi
kanon kullanimi; Saygun’un 1947°de besteledigi yayl calgilar dortliisiinde ise ticlii kanon
kullanim1 dikkat g¢ekmektedir. Alnar 1944-51 yillarn arasinda besteledigi Kanun
Kongertosu ile geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan bu calgiya bir bati miizigi konser
formunda yer vermis; Erkin 1943 tarihli Ké¢ekgeler’inde Tiirk halk danslarinin miiziklerini

kullanmustir (ilyasoglu, 1998).

Ilk kusak Tiirk besteciler Tiirkiye’de miizik kurumlarmnin kurulmasi ve gelecek
kusaklara altyap1 hazirlanmasi alanlarinda da ¢alismalar yiiriitmiislerdir. Cemal Resit Rey,
1934-1945 yillar1 arasindaki ¢alismalartyla bugiinkii istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’ni
yapilandirmis, 1968’e¢ kadar sefligini yiiriitmiistiir. Istanbul Filarmoni Dernegi’nin
kurulmasina 6nayak olmus, bu sayede zamanin iinlii solist ve seflerinin Tiirk dinleyicisiyle

tanigmalar1 saglanmistir. Alnar, Carl Ebert ile Ankara’daki ilk opera temsillerinin



diizenlenmesine Onayak olmustur. Akses ise Alman besteci Paul Hindemith ile birlikte
Ankara Devlet Konservatuari’ni kurma calismalar1 yapmistir. Saygun Tiirkiye genelinde
yaptig1 derleme calismalar1 esnasinda birgok halk ezgisini notaya dokmiis, ezgileri daha
kolay ulasilabilir ve kullanilabilir hale getirmistir. 1936 yilinda Halkevlerince aragtirma
yapmak Tlizere Tiirkiye’ye cagrilan Bela Bartok’un arastirma gezilerinde de Macar
besteciye yardimci olmustur. Birlikte yapilan incelemeler Macaristan’da Bela Bartok’s
Folk Music Research in Turkey [B.B. 'un Tiirkiye 'deki Halk Miizigi Arastirmasi] ad1 altinda
Ingilizce yaymlanmistir (Germiyanoglu, 1999). Bestecinin, kurulusundan giiniimiize
Tiirkiye’nin cagdas miizik yasantisinda Onemli yeri olan Sevda Cenap And Miizik
Vakfi’'nin kurulmasinda biiyiik rolii olmustur. Saygun, vakfin yiiriitecegi aktivitelerin
Cagdas Tiirk sanat miiziginin gelismesi ve sergilenmesi hedefine yonelik
yapilandirilmasin1 6nermis, 1975 yilindan baslayarak yasami boyunca yiirtittiigii, vakfin {i¢
organindan biri olan “Danigsma Kurulu”nun kurucu bagkanligi statiisiiyle bu onerisini

gerceklestirmek yoniinde ¢alismalar yiirlitmiistiir (Okyay, 2007).

Bu siirecte Tiirkiye’de yetisen kompozisyon Ogrencilerinden Istanbul’da Rey’in
ogrencileri Nuri Sami Koral (1908-1990) ve ayni zamanda Tip Doktoru olan Biilent
Tarcan (1914-1991); Ankara’da Alnar’in 6grencisi, kisa bir siire Saygun’dan da ders almis
olan Kemal Ilerici (1910-1986) ve yine Alnar’in 6grencilerinden Faik Canselen(1911-
2006)’dir. Bu besteciler genelde Tiirk Halk Miizigi renklerini kendi yoOntemleriyle
oziimseyerek kullanmislardir. Ilerici 1944’te konservatuar son smif dgrencisiyken ortaya
attig1, Tirk miizigi makam sistemiyle bagdasan ve dortlii araliklara dayanan bir armoni
kurami gelistirmis, 1970 yilinda “Tiirk Miizigi ve Armonisi” baglig1 altinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan basilan kitabinda bu kurama iliskin bilgi vermistir. “ilerici Armonisi”
gelecekte birgok Tiirk bestecisi tarafindan kullanilacaktir. Faik Canselen ise 1947 yilinda
devlet bursuyla gittigi Paris’te iki okul bitirdikten sonra Tiirkiye’ye geri donmiis (1951),
Armoni Mizikasi’nda miizik egitimcisi olarak ¢alismis ve marslar bestelemis; belki gorevi
elvermediginden 90’lara kadar senfonik miizik besteciligine ara vermistir. Istiklal
Marsi’nin bestecisi Ekrem Zeki Un (1910-1987) ise keman dalindaki egitimini Paris’te
tamamlamig, meslek hayatinin biiyilik bir boliimiinii Cumhurbaskanlii Senfoni Orkestrasi
baskemancist olarak silirdiirmiis, eserlerinde makamsal miizik 06gelerine, Anadolu

Tirkilerine ve daha sonralar1 tasavvuf felsefesine yer vermistir.



1.1.2.2 1919-1928 Arasi1 Dogan Besteciler

Birinci kusak Tiirk bestecilerinin yapitlarinda geleneksel 6geler agikca goriilmekte,
egitim gordiikleri iilkelerin akimlar1 da fark edilmektedir (Ilyasoglu,1998: 14). 40’l
yillarda bazilar1 birinci kusak bestecilerin 6grencisi olan ikinci kusak Tiirk bestecileri 20’1i
yaslarindadir. Galatasaray Lisesinde bir donem egitim aldiktan sonra Bursa’ya giden ve
daha sonra Ankara Devlet Konservatuari’nda Akses’le kompozisyon ¢alisan Biilent Arel
(1919-1990), 1947°de Istanbul Belediye Konservatuari’nda ders vermeye; 1950°de Gazi
Universitesi’nde ders vermeye, Ankara Radyosu’nda tonmasterlik yapmaya baslar. Bir
baska Galatasarayli ilhan Usmanbas (1921) miizik egitimine viyolonsel ¢alarak baslamus,
daha sonra Ankara’ya gelerek konservatuarda Saygun ve Alnar’in kompozisyon dgrencisi
olmustur. 1948’de aynm1 kurumda solfej dersleri vermeye baslar. Bu donemde birincisi
Istanbul, digeri Ankara Hukuk Fakiiltesi mezunu Avukat Ertugrul Oguz Firat (1923) ve
[Than Mimaroglu (1926) da Ankara’da bulunmaktadir. Firat 1943 yilinda piyano ¢almaya
baslamis, 6grencilik yillarinda armoni dersleri almigtir. Mimaroglu ise 6grencilik yillarinda
klarnet dersleri almig, birgok gazete ve dergide miizik yazilar1 yazmis, Ankara

Radyosu’nda caz ve ¢agdas miizik konularini isleyen programlar hazirlamaktadir.

Bu dort geng miizisyen, geng besteciler Arel ve Usmanbag; hukuk¢u-miizisyenler
Mimaroglu ve Firat, 1952 yilinda “Helikon Dernegi’nin kurulma g¢aligmalarina destek
verirler. Yenilik¢i akim 6gelerini Tirk sanatina kazandirmak ve Ankara’da c¢ok partili
sisteme gecilmesinden oOtiirli coraklagan kiiltiir ve sanat yasamini canlandirmak amaciyla
Mithatpagsa Caddesi’nde kurulan dernek devletten, bankalardan ve varliklilardan higbir
destek istemeden faaliyetlerini yiiriitecekti. Dernegi destekleyen diger miizisyenler
arasinda viyolacit Faruk Giiveng¢ (ayn1 zamanda miizik elestirmeni ve elestiri yayincisi),
kemancilar Suna Kan ve Ulvi Yiicelen; donemin taninmis ressamlari, heykeltraglar ve
siyaset¢iler Biilent ve Rahgan Ecevit yer almaktadir. Dernek faaliyetleri kapsaminda Kan,
Yiicelen, Giiveng ve Usmanbasg (viyolonsel)’in olusturdugu yayl calgilar dortliisii Arel’in,
Usmanbas’in ve daha sonralar1 digerlerinin oda miizigi eserlerini seslendirir. 1955 yilinda

bas gosteren 6—7 Eyliil olaylar1 sonrasi kapatilan ve olaylarin faturasi iizerine ¢ikarilmaya
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calisilan dernek daha sonra tekrar kurulur ama c¢aligmalarin hizi ¢oktan kaybedilmistir
(Ecevit: 1998).

Mimaroglu 1955-56 yillarinda, Usmanbas 1957, Arel ise 1959°da Rockefeller
bursuyla elektronik miizik ¢alismak i¢cin Amerika’ya gitmislerdir. Mimaroglu Kolombiya
Princeton’da aldig1 egitim sonras1 1959°da New York’a yerlesir, elektronik miizik alaninda
yiiksek lisans yapar ve 1970 yilinda Kolombiya Universitesi’nde bu alanda ders vermeye
baslar. Diger ikisi iki yillik deneyimleri sonras1 Tiirkiye’ye donerler. Usmanbas Ankara
Devlet Konservatuari’'nda Form Bilgisi dersleri vermeye baglar. Arel ise Kolombiya’da
Princeton Elektronik Miizik Merkezi’nde 6grendiklerinin 1s1¢inda Orta Dogu Teknik
Universitesi’nde benzer bir elektronik miizik merkezi kurma ¢alismalarina baslar. Bu
girisiminin sonugsuz kalmasi tizerine Amerika’ya yerlesme karar1 alan Arel, 1962°de
ODTU’de gerceklestiremedigi idealini 1964’de Yale Universitesi’nde gerceklestirmis;
Yale Elektronik Miizik Laboratuarini kurmus, ayni1 okulda kompozisyon hocast olmustur.
Firat 1959 yilindan itibaren Ankara’dan ayrilmis, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde
1979°da emekli oldugu yargichik gorevinin yani sira yirminci yiizyll yeniliklerini

kullandig1 besteler yaparak ve miizik yazilar1 yazarak yagamini slirdiirmiistiir.

Bu donemde yetisen diger Tiirk bestecilerinden ayni zamanda orkestra sefi ve
piyanist olan Sabahattin Kalender(1919), Ankara Devlet Konservatuari’nda Alnar’la
calistiktan sonra Paris’te Milhaud ve Honegger gibi Fransiz miiziginin 6nde gelen
bestecileriyle calismis, 1953 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’ne orkestra sefi olarak
atanmigtir. Calismalarinda halk danslarinin ritmini ve coskusunu korumayi amaclayan
besteci 1974 yilinda Lahey’e tasinmus, ¢alismalarina bu kentte devam etmistir (ilyasoglu,
1998: 78). Bir diger ikinci kusak bestecisi Alnar’in seflik, Akses’in kompozisyon 6grencisi
Nevit Kodalli (1924), iki bolimden birden 1947°de mezun olmus, Paris’te Nadia
Boulanger ile calistiktan sonra Ankara’da Devlet Konservatuari ve Devlet Opera
Balesi’nde; Adana’da Cukurova Devlet Konservatuarinda gorev yapmustir (ilyasoglu,
1998: 104). Bir baska hukukgu besteci Necdet Levent (1923), 195657 yillarinda Arel’le
12 ton teknigi tlizerine; 1976 yilinda Muammer Sun ile Tirk Miizigi {izerine ¢alismis,

80’lerde yazdig1 eserlerin cogu yurt disinda seslendirilmistir.

50’11 yillarda Tiirkiye’nin miizik hayatinda goriilen diger bazi yenilikler 16 Haziran

1949 tarihli yasa ile Devlet Opera ve Tiyatrosu’nun kurulmasi; Tiirk balesinin temelini
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atmak lizere 1947 yilinda Dame Ninette De  Valois’nin  Tiirkiye’ye
gelmesidir(Germiyanoglu, 1999). Donemin geng Tiirk bestecilerinden bazilarinin ortak
cabast yeni akimlarmm Tiirk miizigine kazandirilmasi yoniinde olmus, digerleri yerel
renkleri yansitma yolunda ilerlemislerdir. Bestecilerin bir arada calisip birbirine destek
olmasimin bir 6rnegi Helikon Dernegi ¢aligmalarinda goriilmiis fakat bu olusum ¢ok kisa
bir siire varligini siirdiirebilmistir. Bu dénem yenilik¢i Tiirk bestecilerin hedefledigi miizik
ortamini Tiirkiye’de olusturma c¢abalari o yillarda bosa ¢ikmis, ¢alismalar1 Tiirk toplumuna

yeterince ulasmamis ve bazilarinin bilgi birikimleri bagka toplumlarca degerlendirilmistir.

1.1.2.3 1929-1938 Arasi1 Dogan Besteciler

Akses’in 6grencilerinden Ankara Devlet Konservatuart kompozisyon bolimii 1952
mezunu Ferit Tiiziin(1929-1977), 1954’te girdigi Miinih Devlet Yiiksek Miizik
Okulu’ndan 1958 yilinda mezun olmus ve Ankara Devlet Opera Balesi’nde seflik gérevine

baglamistir.

Besteci miiziginde uyumsuz tinilara ¢ok¢a yer vermekle birlikte, kesin bir armoni
sistemi izlemeksizin tonal merkez kavramina dayali calismis; makam esinli yapilar, Ilerici
armoni sistemini hatirlatan dortlii akorlarini yer yer serbestge kullanmistir. Eserlerinde A-

B-A form yapisini1 hizli-agar-hizli sekilde kullanmistir; boliimlerde

“..ilk olarak Tiirk miizigi esinli ezgiler goriinmekte, ikinci olarak ise tamamen
bu karakterden uzak motifler kullanilmakta, son olarak da yine Tiirk miizigi
esinli ezgilere doniilmektedir. Bu sayede besteci, eserin iginde farkll karakterler
kullanilarak, bilindik ezgilerin yaratacagr monotonluktan kurtulabilmis, ozgiin

ve stiriikleyici eserler olusturabilmistir” (Senel, 2006: 165).

1960’ta Saygun’un Ogrencilerinden Muammer Sun (1932), Cengiz Tang (1933—

1997) ve ilhan Baran (1934) Ankara’da kompozisyon egitimlerini tamamlarlar.

Muammer Sun, Ankara, Izmir, Istanbul Devlet Konservatuarlarinda, Gazi Egitim

Enstitiisii (GEE) Miizik Boliimiinde, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin ve Yayin
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Yiiksekokulunda 6gretmenligin yani sira MEB Miisavirligi ve sanat kurumlar1 temsilcisi
sifatiyla TRT Yonetim Kurulu iiyeligi gorevlerinde bulunmus, bu gorevleri siirecinde
Tirkiye miizik tarihi agisindan Onemli caligmalar yapmistir. TRT Ankara Radyosu
Coksesli Korosunu ve TRT Miizik Dairesini kurmus, TRT Kiiltiir Sanat Odiilleri Sistemini
(Murat Katoglu ile birlikte) hazirlamig ve sistemin gergeklestirilmesini saglamistir. MEB
Miisavirligi sirasinda Cocuk ve Genglik Korolar1 Yonetmeligi hazirlamis, koro seflerine
GEE Miizik Bolimi 6gretmenleriyle diizenledigi yaz kurslariyla bugilinkii Tiirkiye'de
yayginlagan ¢ocuk ve genclik korolariin temelini olusturmustur. 1967 ve 69'da, biri TRT
adina &teki de TRT ve ODTU adina, iki biiyiik folklor derlemesi diizenlemis, kendisi de bu

derlemelere uzman derleyici olarak katilmistir.

Besteci, Tiirkiye c¢apinda kokli miizik gelismesine kendisini adayanlarin
idealizmini yansitmak; ¢agdas, ulusal ve evrensel bir anlayisla, nitelikli yayinlar yapmak
amaciyla 3 Eylil 2004'de Sun Yaymevini kurmustur. Halen Ankara’da yaymevini
yonetmektedir. Yaymevinin yayin kapsama alaninda miizik egitimi kitaplarinin yani sira,

piyano eserleri, ses - piyano eserleri; oda miizigi, koro ve orkestra eserleri bulunmaktadir®.

Babasinin gorevi nedeniyle 6grenciliginin ti¢ yilim1 Londra’daki Guildhall Miizik
Okulu’nda armoni ve cagdas miizik teknikleri {lizerine caligsarak geciren Tang, yurda
dondiikten sonra Biilent Arel’den tonmasterlik O6grenmis, 1964’ten itibaren Ankara
radyosunda gorev yapmustir (Ilyasoglu, 1998). 1973’te TRT den ayrilarak Ankara Devlet
Opera ve Balesi'nde dramaturg olarak calisan besteci, 1976 yilindan sonra Istanbul’da
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda &gretmenlik yapmustir.1984°de
Fullbright doktora arastirma bursunu kazanan Tang, New York’ta Julliard Miizik Okulu ile
Columbia Universitesi'nde Vincent Persichetti ve Milton Babbitt’le c¢alismalarini
stirdiirmiistiir. Tang, Tirk bestecilerinin o giine kadar katettigi yolu ve bundan sonra
izlemeleri icin ideal gordiigii modeli ODTU Tiirk Halk Bilimi Toplulugu’nca diizenlenen

ve halk miizigi ve ¢okseslilik konusuna ayrilmis olan forumda soyle aktarir:

“ ...Cumhuriyet sonrasi ¢oksesli teknik ile yetigen Tiirk bestecileri, bireysel ve
evrensel yapitlarinda batida aswrlarca siiren evrimlerin hemen tiimiinii

kapsayan biiyiik atilimlarla ¢agimizin evrensel ¢izgisini yakalamiglar ve tipki

* http://www.sunyayinevi.com/hakkimizda.html
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Atatiirk’iin yol gésterdigi gibi ulusal renk ve deyisleri en son tekniklerle
isleyerek gercek c¢agdas bir Tiirk ekoliinii olusturmuslardwr. Esasen gercek
ulusallik, uluslar arasi diizeyde yarisabilmek, gercek ulusal olan da uluslar
arast diizeyde yarisabilendir. Bizde simdi eksik kalan taraf anonim halk
miiziginin, otantik olaminin derlenerek korunmasi, ¢agdaslastirilacak olaninin
ve yeni halk miiziklerinin de c¢okseslendirilmesidir. Béylece ileri diizeydeki
cagdas sanat miizigimiz ile halkin arasindaki bosluk da doldurulacak, halk
miizik kiiltiiriinde daha kolaylikla yaygin olarak egitilebilecektir. Sonsuza dek
Tiirk halkina tek sesli ve tek boyutlu bir halk miizigi dinletmek olanag: yoktur.
Bu asama er ge¢ yanmilacaktir. Esasen halk miiziginin kendi i¢inde ¢oksesli
ornekleri ve c¢okseslilige yonelmis olanlart vardwr. Bunlari saklamak yerine
tesvik etmek, halk miizigini de ¢okseslilige yonelterek uygarlastirmak, kendi
estetik anlayisi icinde yeni boyutlar kazanmasini saglamak gerekir. Yalniz bunu
kisisel yollarla degil, anonim ¢alismalar ve bilimsel yontemlerle yapmak
zorunludur. Ciinkii en basit izaht ile anonim bir ezginin altinda, onu teknik ve
estetik alanda zorlamayan ve yine anonimlesmis sade bir ¢okseslilik sistemi
gerekir. Bu iglem simdiye kadar yapilmis kisisel ¢okseslendirmelerin diginda,
halk miizigi sanatgilarimin da kolayca uygulayabilecekleri, halkin giinliik
yvasantisina kolayca girebilen bir c¢okseslilik olmalidir. Bu bakimdan Tiirk
bestecisinin ozel bir durumu vardir. Bir yandan kendi bireysel sanatini,
diinyanmin bugiin eristigi evrensel teknik ve estetik ¢izginin altina diismeden ve
cagdist kalmadan ulusal kaynaklardan esinlenerek gerceklestirmek ve ulusunu
sanat miizigi alaninda ulusal-evrensel bir sentezle en iist kiiltiir diizeyinde temsil
etmek, bir yandan asirlarin duragan tutuculuguyla geri kalmig, radyolarinda
tiim halk ¢algilarimin bile sesinin duyulmadig iilkesinde teksesli halk miiziginin
derlenme, ¢okseslendirme gibi bilimsel ve anonim ¢alismalarina katilmak, obiir
vandan da devletce bir kiiltiir politikasimin giidiilmesini ve fakat bu politika ile
halkin giincel yasaminda belli bir devre ait olan ve kamimca yabancilagmis
Osmanli sentezinin degil, ¢cagimizin ¢cagdas halk ve sanat ¢oksesli miiziklerinin,
veni Tiirk sentezinin asilanmasini saglayacak ugrasilara katilmak. Bu bakimdan
bu forumun konusunu olusturan anonim halk miiziginin bir yandan derlenmesi,
otantik halk miiziginin yerel tarzlari ile ve yalniz baglama degil, diger biitiin

halk ¢algilar ile yayin organlarindan yayinlanmasinin saglanmasi, bir yandan
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da bu anonim miiziklerin kisisel yollarla degil, bilimsel olarak saptanacak
anonim bir ¢okseslilik teknigi ile ¢cokseslendirilmesi, uygun ¢alg: topluluklarinin
kurulmas1 ve egitilmesi ¢alismalarina derhal baslamak gerekmektedir”

(Yurtseven, 2001:110)

Tang, bu ciimlelerinde bestecinin kendi normlariyla evrensel miizik yaratma
misyonuyla, halk miizigini ¢okseslendirme yolunda yapmasimi 6ngordiigii etkinlikleri
birbirinden ayirmaktadir. Yaklasimi “Miizik Devrimi’nin baslangi¢ siirecinde siyasilerin
dile getirdiklerinden olduk¢a farklidir. Buradaki cagri, bestecilerin etnomiizikolojik
caligmalarla halk miiziginin dogas1 i¢inde halk miizisyeni tarafindan ¢okseslendirilmesine
ve Tiirkiye topraklarinda yasatilan halk miiziklerinin tiim iilke capinda tanitilmasina destek
vermeleri yoniinde yorumlanabilir. Bu sayede besteci kendi miizigini yaratmada bagimsiz
olarak yolundan sapmayacak, evrensel bilgisini halk miizik¢ileriyle paylasacaktir. Bu, hem
halk miizigini 6grenmesi, hem de halk miizisyenini evrensellestirmesi agisindan ideal bir

yontem olabilir.

Konservatuar yillarinda Kemal Ilerici ile Tiirk Miizigi armonisi iizerine de galisan
[lhan Baran ise, 1962’de devlet bursu ile gonderildigi Paris’teki Ecole Normale de
Musique’de Henri Dutilleux’nun kompozisyon 6grencisi olarak Ogrenim yapmis, okulu
bitirdikten sonra Paris radyo-televizyonunda Maurice Ohana’nin yonetmekte oldugu somut
miizik kurslaria katilmistir. 1965°de yurda donen Baran, Ankara devlet Konservatuarinda
kompozisyon dgretmeni olmustur (ilyasoglu, 1998). Besteci gectigimiz yil bu kurumdan
emekli olana dek diinya ¢apinda {in yapmig Fazil Say ve Muhiddin Diirriioglu Demiriz gibi
piyanist-bestecilerin yam1 sira, ¢agdas Tiirk miiziginin gelisiminde biiylik pay sahibi

besteciler yetistirmistir ’,

Bir sonraki kusak Dbestecilerden Ahmet Yiirir, http://www.turkishmusic.org/cgi-
bin/d?processes_7.htm adersinde yer alan “Processes in New Music in Tiirkiye [Tiirkiye’de Yeni
Miizik Siireci]” bashklt  yazisinda, Baran, Tang ve Sun’un O6gretim gorevlisi olduklari 70’lerde
konservatuarda Persichetti’nin 1961 tarihli Twentieth Century Harmony [Yirminci Yiizyl Armonisi] adl
kitabinin ¢evirisinin okutuldugunu, kitapta yeni miizige dair ‘doku ve tin1” &gelerine yer verilmedigi ve buna
bagl olarak 6grencilerin bu konuda yetersiz egitim aldiklarini 6ne siirmektedir. Yiiriir, ayrica kitabin “tutucu
akademizm ile yeni miizik arasinda uzlagim saglamak i¢in bir ara¢” oldugunu sdylemektedir. Muammer
Sun’la ve Baran’in 6grencilerinden Ismail Sezen’le arastirmaci arasindaki bir sohbette Sezen, hocasinin
gectigimiz yillarda derslerinde diizenli olarak bu kitabi isledigini sdylemistir. Muammer Sun ise o donem
Tiirkiyesi’'nde her tiir yayma ulasmanin kolay olmadigini ve seceneklerin kisitli oldugunu, bu nedenle ne
bulunursa onunla yetinmek durumunda kalindigmi belirtmistir. Bu durum, o6zellikle her tiir kaynaga
ulasmanin miimkiin oldugu giliniimiizde bir bestecinin aragtirmaci kimliginin ve lisan bilmesinin ne denli
onem tasidigini gostermektedir.
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Baran’in yeni miizik caligmalar1 i¢in Ogrencilerini yonlendirdigi Ertugrul Oguz
Firat’in, “Beethovenlives” adli internet sitesinde Baran’in yapitlariyla ilgili su sozleri yer

almaktadir:

“Baran’in sayist az olan yapitlarimin her birinde, bir éncekine oranla ezgisel
soyutlamayr gelistiren, olagan iistii bir titizlikle hazirlandigi hemen belli olan,
tartisal ozlenmeye dogru carpici bir yonelis goriiliir. Cagdas miizigimizin
gelisme c¢izgisinde onemli bir yiikselisi belirleyen Baran’in, gelecek kusaklar
hazirlanmasinda ¢ok saglam bir basamagr olusturdugu agik¢ca goriilmesi

gereken bir noktadir.”

Baran’in piyano yapitlarim1 konu alan bir arastirmada, bestecinin 06zellikle
Karadeniz, orta Anadolu ve Ege Bolgesi halk miiziklerini soyut bir bi¢imde yansittigi,
yunan modlarina, makamlara ve tetrakordlara; Dortlii Armoni’ye ve 20.yy miiziginin
zengin armoni anlayisina; genis bir 6l¢ii gostergesi paletine; ezgi ve eslik, kontrpuan,
akordal ve teksesli yaziya; uyum ve kontrast 6gelerine yer verdigi, kendine 6zgii bir miizik

evreni yarattig1 belirtilmektedir (Celak, 2000: 104).

Baran, Tan¢ ve Sun aynmi yil konservatuara girmis, ayni yi1l mezun olmus ve
1976’ya kadar bu kurumda birlikte calismis bestecilerdir. Aralarindaki iliski miizik
hayatlarinin uzun bir dénemini kapsadigindan miiziksel yonelimlerinde karsilikli etkiler
olmas1 muhtemeldir. Tang, 1976 sonras1 20 yili askin bir siire Istanbul’da Usmanbas’la
ayni cat1 altinda calismistir. Persichetti ve Babbit gibi hocalarla calismis olmalar1 da iki

besteci arasinda ayri bir ortak noktadir (Yurtseven, 2001: 8).

Bu yillarda yetisen diger bestecilerin bir kism1 miizik alaninda farkli ana dallarda
egitim gérmistiir. Digerleri ise farkli meslek alanlarindan gelmektedir. Birinci grupta 1953
yilinda Ankara Devlet Konservatuar1 piyano bdliimiinden mezun olan, solistlik kariyerini
ABD’de siirdiirdiikten sonra yurda donen Prof. Metin Ogiit (1929); istanbul’da Rey’le
piyano ve armoni lizerine miizik egitimine basladiktan sonra 1958’de Paris’te Schola

Cantorum’dan yiiksek diploma alan piyanist Yiiksel Koptagel (1931) ve istanbul Belediye
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Konservatuari’nda vurmali c¢algilar, keman, piyano, armoni ve kompozisyon egitimi
sonrasi 1955 yilinda mezun olan ve bestelerinde 6zellikle koro yapitlarina ve coksesli
miizik Ogretmek amaclh egitsel miiziklere yer vermis olan Cenan Akin (1932-2006)
sayilabilir. Cenan Ak, 1975’te Akbank Cocuk Korosu’nu kurmus, 1978 yilinda istanbul
Devlet Konservatuart armoni ve kontrpuan bdliimiinii disardan sinavla bitirmistir.
Eserlerinde geleneksel Tiirk miizigi renklerine yer vermis, Ilerici armonisini kullanmustir.

(Ilyasoglu, 1998).

Diger meslek alanlarinda egitim goren besteciler arasinda bir siire Rey’le ¢aligmis
olan Denizci Subay Kemal Siinder (1933-2004), eserlerinde folklorik ve makamsal 6gelere
yer vermemis, eserin Tirk milli miizigi olmasi i¢in bu 6geleri icermesinin zorunlu

olmadigini 6ne siirmiistiir.

“Yeni devletin kurulusunda baskenti donatan binalar koylii ¢cadwrindan esinli
degildir, ne de giyim kusamda Anadolu giysileri él¢iit alinmistir. Peki neden
miizikte ille de bilinen koylii temalari éngoriilmiistiir? Neden horonsuz, uzun

havasiz cagdas Tiirk miizigi diisiiniilemez?” (Ilyasoglu: 2004).

Bahriyeden emekliye ayrilinca 1980'i yillarda kendisini biitiiniiyle bestecilik
calismalarina veren Siinder, 1989'da konservatuardaki doktorasini bitirdikten sonra yine bu
kurumda calg1 bilgisi ve cagdas miizik tarihi dersleri vermeye basladi. Kemal Siinder,

bestecilik kavrayisini s0yle ozetler:

“Amacum, ozgiin tematik malzemeyle en ekonomik bicimde biitiinliik duygusunu
veren olabildigince iist estetik diizeyde bir ses mimarisi yaratmaktir. Stilim

polifoniktir ve temalarin siirekli gelismesi iizerine kuruludur”® .

Eserleri arasinda vurmali ¢algilar i¢in iki adet kongerto bulunmasi Kemal Siinder’i

diger Tiirk bestecilerden ayiran bir diger 6zelligidir.

Felsefe mezunu Yalgin Tura (1934) ve miihendis Ali Dogan Sinangil (1934) farki
alanlardan gelen diger iki Tiirk bestecidir. Her ikisi de 1954 Galatasaray Lisesi mezunudur.
Tura, lise yillarinda piyano ve keman ¢almay1 6grenir, Cemal Resit Rey’le ¢aligir. 1976—

1997 yillar1 arasinda ITU Tiirk Miizigi Konservatuari’nda &gretim iiyesi olarak gorev

¢ www.habervitrini.com, 3 Mart 2004, “Emekli Amiralin Sir Oliimii” baslikl1 haber.
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yapar. Miiziginde “mikrotonal” Ogelere yer veren besteci, ¢ogunlukla film miizikleri
bestelemistir. Sinangil ise lise yillarindaki keman, solfej ve armoni ¢alismalar1 sonrasi
miithendislik okumak {izere gittigi Almanya’nin Darmstadt kentindeki Yeni Miizik
Enstitiisii’'nde donemin yenilik¢i miizisyenleri Boulez, Ligeti ve Stockhausen’le tanigsma
olanagi bulur. Bu donemde Adorno’nun diyalektik ve miizik estetigi iizerine verdigi
konferanslar1 izlemis; Nono, Berio, Cagel ve Cage’in yapitlart iizerinde yogunlasmistir.
Sinangil, bestecilikte ¢agdas miizigin evrimine kosut bir gelisim ¢izgisini benimsemistir:
12-ton ve dizisel teknikler, aleotorik yaklasim, mikro ve makro yapilanmalar, minimalizm
vb. stilleri yapitlarinda kullanmistir. Internetteki bir yazida Ertugrul Oguz Firat’in

Sinangil’le ilgili su s6zleri yer almaktadir:

“l. ve 2. senfoniler ve dordiilii, Sinangil’in Webern sonrasi diziselligi
amstiran, timsal uyumsal  degisikligin  sergilenmesinden olusan, ses
kiimeciklerinin birbirleri ile iligkisinin soyut bir algilama icerisinde gozeten bir

yeni miizik arastiricist oldugunu géostermektedir” .

3. kusak bestecilerden yenilik¢i akimlari miizigine biiyiikk Ol¢lide yansitan
Sinangil’dir. Tang’in eserlerinde de yenilik¢i 6geler yer almaktadir. Sun, Akin ve Baran
eserlerinde genel anlamda Ilerici armonisine yer vermis, geleneksel miizik ve halk miizigi
malzemelerini kullanmis, bu miizikleri 6ziimseyerek Tirk miizigi kiltliriiyle bagdasacak

sekilde cokseslendirme ¢aligmalar1 yapmiglardir.

1.1.2.4 1939-1949 Arasi1 Dogan Besteciler

1939 yilinda Bulgaristan'in Kircali - Hallag Kdyii'nde dogan Sami Hatipoglu, miizik
egitimine Filibe Lise Miizik Okulu'nda baslamistir. Bulgaristan Devlet Konservatuvari'nin
teori boliimiinde, o yillarda asistan olan Prof. Ivan Hlebarof ile yaptigi kompozisyon
caligmalarim1 da kapsayan iki yillik 6grenimin ardindan lisans egitimini yarida kesmis,
1963 yilinda, Bulgaristan'daki Tiirk azinligr kontenjanina verilen ve sanat alaninda bir

kisiye yurt disinda egitim hakki saglayan bursu kazanarak Azerbaycan'a gitmistir.

7 http://www.msxlabs.org/forum/muzik-tr/15001-ali-dogan-sinangil-ali-dogan-sinangil-kimdir-ali-dogan-
sinangil-hakkinda.html
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Bakii'deki Uzeyir Hacibekof Devlet Konservatuvari'nda, Ord. Prof. Kara Karaev ile
stirdiirdiigi bes yillik lisans egitimini, Moskova Tchaikovsky Konservatuvari'nda Prof.
Albert Leman ile yaptig1 lisansiistii kompozisyon egitimi izlemistir.

Sami Hatipoglu (1939), Igridere Ardino Lisesi'nde miizik 6gretmeni olarak
basladigi pedagojik kariyerini, Sofya Lise Miizik Okulu'nda siirdiirmiistiir. Yardimci
docent iinvani aldig1 Bulgaristan Devlet Konservatuvari'nin Yiiksek Kismi'nda on yedi yil
boyunca egitim vermistir. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi,
Kompozisyon Boliimii 6gretim gorevlisi olarak gecirdigi ti¢ yilin ardindan kisa bir siire
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari'nda ¢alismis, buradan sonra on iki yil
boyunca &gretim  gorevlisi  oldugu Eskisehir Anadolu  Universitesi Devlet

Konservatuvari'na gegmistir.

Bestecinin seslendirilen eserleri arasinda "Senfonik Poem" (Varna Filarmoni
Orkestrast), "Senfonik Orkestra i¢in Uvertiir" (Plovdif Filarmoni Orkestras1), yayl ¢algilar
oda orkestrasi i¢in yazdig "Atatiirk Siiiti" (Eskisehir), Eskisehir Anadolu Universitesi'nin
hazirlayip sundugu sahne gosterisinde yer alan 56 Tiirk halk tiirkiistiniin ¢oksesli
diizenlenmesi ve orkestrasyonunu iceren "Yerelden Evrensele Anadolu" (Eskisehir, Bursa,
KKTC-Magosa), ile birlikte, Sevda-Cenap And Vakfi kurucularina ithaf ettigi "Rumeli
Danst" (Eskisehir, Antalya, Kayseri, Bursa, Ankara, Hollanda-Rotterdam, Fransa
Uluslararas1 Genglik Festivali-Belford, Almanya-Essen, Pakistan-Islamabad) ve "Yakaris"
(Eskisehir, Ankara, Pakistan-islamabad) yer almaktadir. Sami Hatipoglu, halen Ankara
Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Kompozisyon Béliimii'nde Ogretim Gorevlisi

olarak kompozisyon ve teori dersleri vermektedir.

Ayni kusak bestecilerden Saygun’un 6grencileri Cetin Isikozli (1939), ve Ahmet
Yiiriir (1941), 1969 ve 1970 yillarinda Ankara Devlet Konservatuari’'ndan mezun
olmuslardir. Kompozisyondan 6nce trombon bdliimii mezunu olan Isikozli 1975-1985
yillar1 arasindaki calismalarmmi Italya’da ve Almanya’da siirdiirmiistiir. 1967 yilinda
besteledigi Judith balesi, uluslar arasi arenada sahnelenen ilk Tiirk balesidir. Kariyerinde
seflige de yer veren besteci, Tiirkiye genelinde ve Tiirki Cumhuriyetlerde konserler
yonetmistir. Eserlerinde Tiirk makamsal miiziginden ve ritmik sistemlerinden esinlenerek,

canli ve melodik duyum iginde, lirik dramatik algidan etkilenerek, kendine 6zgii amodal ve
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atonal teknikleri uygulayarak, orijinal duygu ve izlenimlerini armonik uyumsuzluk

algilamasi ile agiga vurur®,

Yiiriir, Istanbul Mimar Sinan Konservatuari’nda keman béliimiinde egitim hayatina
baslamis, 1955-61 yillar1 arasinda Galatasaray Lisesi’'nde okudugu yillarda keman ve
viyola dersleri almistir. Ankara Devlet Konservatuari’ndan mezuniyeti sonrasi Ayn1 okulda
caligmalarimi siirdiirmiis, 1974’te yiiksek lisansin1 tamamlamistir.1978 yilindan itibaren
Indiana Universitesi’nde kompozisyon, etnomiizikoloji ve teori alanlarinda calisan besteci,
1981 yilinda arasinda Maryland Universitesi'nde miizikoloji alaninda doktora derecesi
almigtir. 1983 yilinda ¢iktig1 9 aylik bir gemi seyahatinde birgok Asya tilkesinde bulunmus,
bu tlkelerin miizigini tanima olanag elde etmistir. 1978-87 yillar1 arasinda Indiana ve
Maryland arasindaki iiniversitelerde yeni miizik aktivitelerini takip etmis, bu siiregte bir
bestecinin ¢aligmalarini siirdiirebilmesi agisindan bir oda miizigi grubunun elemani
olmasmin avantajini fark etmistir. 1986 yilinda Ankara, 1991 yilindan itibaren Mimar
Sinan Devlet Konservatuarlarinda; 1998-2003 yillar1 arasinda da Yildiz Teknik
Universitesi’nde gerek miizikoloji gerek kompozisyon dgretim gorevliliginin yani sira iist
diizey ydneticilik gorevlerinde bulunmustur. Halen Ege Universitesi’nde etnomiizikoloji ve
duysal tasarim dersleri vermektedir. Yiriir, yenilik¢i akimlarin Tirkiye’de tanitilmasina
yonelik ¢caligmalar yapmistir. 1989-93 yillar1 arasinda Ankara’da diizenledigi “Uluslararasi
Yeni Miizik Festivalleri” nde seslendirilen eserlerin bir¢ogu Tirkiye’de ilk kez ¢alinmustir.
Dinleyici kitlesini lise ve kolej 6grencilerinin olusturdugu festivallerde “diinyanin gelecek
seckinleri igin ortak alan yaratmak” amagclanmustir. Doksanlarda New Music from Istanbul
[Istanbul’dan Yeni Miizik] adl, Tiirkiye ve yurt disinda konserler veren toplulugun sanat
yonetmeni olmustur. “Yapitlarinda ‘zaman’ ve ‘doku’ ogelerine agirlik verdigini; dizisel,
post dizisel yazi tekniklerini sik sik kullandigini ve yapitlarinin ¢ogunun epik-oykii iceren

tiirler oldugunu belirtmistir” (lyasoglu, 1998: 164).

Ali Darmar (1946), istanbul Belediye Konservatuari piyano bdliimiinden ve
Eczacilik Yiiksekokulundan mezuniyeti sonrasi, kompozisyon c¢alismalarini Paris’te Nadia
Boulanger ile siirdiirmistiir. Eserlerinde Fransiz c¢agdas miizigi ve yeni romantik

kavramlara yer verir.

¥ http://www.isikozlu.com/cv_tr.php
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Bu donemin diger bestecileri arasinda 1971 yilinda Ankara Devlet
Konservatuari’ndan mezun olan Sayram Akdil (1940) Dokuz Eyliil Konservatuari’nda ve
Sarper Ozsan (1944) Mimar Sinan Konservatuari’nda kompozisyon béliimlerinde dgretim
tiyeligi gorevlerini slirdiirmektedirler. Ayrica eserlerinde Tirk halk miizigi, geleneksel
miizik, mehter miizigi ve 6zgiin folklorik renklere yer veren keman sanatcist Okan Demiris
(1942); serbest atonal eserler veren Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Bolimii 1964 mezunu,
196872 yillar1 arasinda Miinih Devlet Yiiksek Miizik Okulu’nda egitim goren Turgut
Aldemir; yine GEE 1965 mezunu, 1968-72 yillar1 arasinda Kdln’de piyano egitmenligi
lizerine calisan, halen Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari’nda &gretim
gorevliligini siirdiiren Necati Gedikli (1944); bir baska miizik egitimcisi ve keman
sanatcisi, calismalari1 GEE’de ve Ispanya’nin Barcelona kentinde tamamlamis Cemalettin

Gobelez de dordiincii kusak Tiirk bestecilerindendir.

1.1.2.5 1950-1958 Arasi1 Dogan Besteciler

1950-1960 yilar1 arasinda dogan Tiirk bestecilerinden Selman Ada (1953), 7
yasinda beste yapmaya baslamig, 12 yasinda 6660 sayili "Harika Cocuklar Yasasi" ile
Fransa'ya miizik egitimine gonderilmis; tiim simiflar1 birincilikle bitirip Tiirkiye'ye
donmiistiir. 1973 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde gdreve baslayan besteci 1975
yilinda orkestra sefi olarak atanmig, 1979'da Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde miizik
direktorii ve orkestra sefligi gorevlerini siirdiirmiistiir. 1980 yilinda tekrar Paris'e donerek
konservatuarda dersler veren besteci 1987'de Tiirkiye'ye ve eski gdrevi olan Istanbul
Operast orkestra sefligine donmiistiir. Eserlerini modal-amodal olarak iki grup altinda

tanimlamaktadir (ilyasoglu, 1998).

1975 yilina kadar Ankara Devlet Konservatuari’nda piyano ve kompozisyon calisan
Mete Sakpinar (1954), 1979 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde ilhan Usmanbas’n
sinifindan mezun olmustur. 1980°de kompozisyon ve orkestra sefligi calismak iizere
Paris’e gitmistir. Yagamint ABD’de siirdiirme karar1 almig, 1984 yilinda burada New York
Concertante adi1 orkestrayr kurmustur. 1985 yilinda Julliard Miizik Okulu’nda yiiksek
lisansin1 tamamlayan besteci, 1991 yilinda Istanbul Devlet Konservatuar1 kompozisyon
boliimiinde ders vermeye baslamistir. Eserlerinde Tiirk, Fransiz, Amerikan miiziginden

renkler yansitmakta, elektronik miizik kullanmaktadir.
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Mandolin ve akordeon calarak basladigi miizik hayatin1 1970—1980 yillar1 arasinda
Rey’den 6zel dersler alarak siirdiiren Ertugrul Sevsay (1954), trompet ve obua calmayi
ogrenmistir. 1977-1981 yillan arasinda kurdugu Istanbul Filarmoni Oda Orkestrasini
yonetmis, 1980°de Viyana’da seflik ve bestecilik lizerine caligmaya baslamistir. 1992°den
itibaren Miami’ye giden besteci Viyana ve Miami arasinda 6grenci degisim programlari
diizenlemis, 1993 yilinda Band-o-neon adli tango toplulugunu kurmustur. Eserlerinde
armoni ve melodi uyumuna 6nem veren ve Latin Amerika miiziginden etkilenen besteci

ayn1 zamanda gastroentroloji alaninda tip doktorudur.

“Aranjman, tangoya hayat verir. Bugiin hald zevkle dinlenen La
Comparsita, El Choclo, A Media Luz gibi iinlii tangolar ilk giinlerindeki gibi
birakilsayd, tekdiize ritmi ve tekdiize yorumculariyla ¢oktan tarihe karigacakt.
Iyi bir tango aranjmani belirli bir estetik anlayisi iginde siirekli ritim
degisikligi, dinamik kontrastlar (seslerin giiciiniin artip azalmasi), degisik
orkestrasyon renkleri, melodinin bazen one bazen arka plana ¢ekilmesi, ikinci
derecede onemli melodilerin veya birtakim efektlerin zaman zaman én plana
¢ctkmasi, melodi-ritim-armoni c¢esitlemeleri, ani duraklamalar, temponun
vavaslayip hizlanmasi, ¢algilar arasinda kiiciik soylesiler, hatta sakalasmalar

ve dinleyiciyi sasirtacak miiziksel siirprizler gereklidir”.

1980’1i yillara gelindiginde Tiirk bestecileri arasinda yapitlarinda genel olarak
verel renkleri yansitanlar ve yapitlarinda batinin ¢agdas tekniklerini kullananlar olmak
tizere iki grup goriinmektedir. 1950 yilindan itibaren dogan bestecilerin aktif meslek
hayatlarinin basladigi 80’ler ve sonrasinda bu ayrimi zayiflatmis olsalar gerektir ki,
kaynaklarda bu donem besteciler arasinda bu tir bir ayrim goriilmemektedir

(Germiyanoglu, 1999: 9).

[Ihan Baran, Nevit Kodall1 ve Ergivan Saydam’in dgrencisi Turgay Erdener (1957),
1968 yilinda girdigi Ankara Devlet Konservatuari’ndan 1978’de mezun olmustur. Halen
ayni okulda ders vermektedir. Erdener, hemen biitiin besteleme tekniklerine agik
goziikkmekte, kendi 6zgiin kavrayisiyla teknikler paletinden yararlanmaktadir. Dolayisiyla
belirli bir stilin, akimin bestecisi olmak yerine, 6zgiin bir dil yaratmaya yonelmistir. Calgi

miiziginde ya da sahne miiziginde iirettigi yapitlar géz Oniinde tutulursa, seslendirme ve

? Sevsay, http://www.geocities.com/siliconvalley/foothills/3416/ilgi/tango3.html
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sahneleme olurunu gozetirken yeni miizik tekniklerinden uzak durmamakta, bu

yaklagimiyla Tiirkiye’de bestecilerin genelde yasadig1 ikilemi asmaya cahismaktadir .

Betin Giines (1957), Istanbul Belediye Konservatuari’nda Cenan Akin’la basladig
miizik ¢aligmalarmi Mimar Sinan Universitesi’nde piyano ve kompozisyon dallarinda
siirdiirmiis, 1979°da piyano, 1980 yilinda ilhan Usmanbas’in kompozisyon smifindan
mezun olmustur. Ayni zamanda gazetecilik egitimi alan Giines, trombon, kompozisyon ve
elektronik miizik egitimi i¢in gittigi Kb6In’de her ii¢ boéliimden birden 1985 yilinda mezun
olmustur. Yapitlarinda atonal yazi, degisken ritimler, elektronik miizik ve yeni romantizm
akimina yer veren besteci, 1988’den bu yana Koln Senfoni Orkestrasi’nin ve Mondial
Yayli Calgilar Orkestrasi’nin daimi sefligini yiiriitmektedir. Eserlerinin tiimii Avrupa’da

seslendirilmistir.

Bu dénemin farkli anadallarda ve alanlarda yetisen bestecileri arasinda Necil Kazim
Akses’ten ek kompozisyon dersleri alarak 1972 yilinda viyola boliimiinden mezun
olduktan sonra Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’'nda goreve baslayan, eserlerinde
senfonik renkler ve karma dizisel teknik kullanan Nejat Basegmezler (1950); 1977 yilinda
Ankara Devlet Konservatuart Armoni Kontrpuan béliimiinden mezun olan ve sonralari
Dokuz Eyliil ve Hacettepe Devlet Konservatuarlarinda 6gretim gorevlisi olarak c¢alisan
Burhan Onder (1957) sayilabilir. Bogazi¢i Universitesi Temel Bilimler Fakiiltesi 1981
mezunu Aydin Karlibel (1957) de 1966’dan itibaren Cemal Resit Rey’den aldig1 piyano
dersleri sonrast Kibris’ta girdigi Associated Board of Royal Schools of Music’in diploma
smnavinda basarili olmustur. Eserlerinde neo-klasizm, impresyonizm ve neo-romantizm

etkilerinin yani sira Tiirk miizigi renkleri de duyulmaktadir.

1.1.2.6 1959-1970 Arasi1 Dogan Besteciler

Muammer Sun’un Ogrencilerinden Mehmet Aktug (1959), bu tezde adina
ulasilabilenler arasinda Izmir Devlet Konservatuari’ndan ¢ikan ilk bestecidir. 1980 yilinda
mezun olduktan sonraki yedi yil i¢indeki ¢alismalariyla Almanya’daki Robert Schumann
Enstitiisii’'nde kompozisyon ve elektronik miizik alanlarinda “sanatta olgunluk” derecesi

almistir. Miiziginde dizisel ve tinisal yaklasimlara yer vermektedir.

10 http://www.beethovenlives.net/turgay_erdener.htm
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Bu calismada Yiiksel Koptagel’den sonra adi gecen ilk bayan besteci Meliha
Doguduyal(1959), 1980 yilinda Mimar Sinan Universitesi piyano béliimiinden mezun
olmus, 3 yil sonra sanatta yeterlik diplomasini almistir. 1986 yilinda Usmanbas, Rey ve
Saygun’un Ogrencileri olarak ayni okuldan kompozisyon diplomasi alan Doguduyal, 1991
yilinda gittigi Den Haag Konservatuarinda Theo Loevendie ile ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
Daha sonraki yillarda Istanbul’da dgretim gérevliligi yapmustir Halen Hollanda’da serbest
besteci ve piyanist olarak yasamini strdiirmektedir. Eserlerinde Afrika, Anadolu ve caz

miuziklerinin malzemelerini ve elektronik miizik olanaklarini kullanmaktadir.

80’li yillarda egitimini tamamlayan besteciler arasinda bayan bestecilerin sayisinda
artis gdzlenmektedir. 60’1 yillarda dogan bestecilerden Sidika Ozdil, 1971 yilinda girdigi
Ankara Devlet Konservatuari’nin orkestra sefli§i ve kompozisyon bdliimiinde Akses ve
Kodall1 ile ¢alismis, 1983 yilinda mezun olmustur. 1985 yilinda Ingiltere’nin Leverhulme
Fellowship bursunu kazanan besteci, dnce Guildhall School of Music and Drama’da
orkestra sefligi calismis, daha sonra Royal Academy of Music’te 1989’a degin Paul
Bu siirecte Xenakis, Messiaen, Stockhausen, Penderecki ve Berio gibi 20. ylizyil miiziginin
onemli bestecilerinin seminerlerine katilmis, 1987-89 yillarinda uluslar aras1 odiiller
almistir. 1989 yilinda Ahmet Yiiriir'in diizenledigi 1.Ankara Cagdas Miizik Festivali’nin
diizenleme komitesinde yer alan sanat¢1 1990°da BBC World Service’te sanat programlari
yapimeisi oldu. Besteci, 1993 yilindan bu yana Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi’nin
kadrolu bestecisidir (ilyasoglu, 1998) Ozdil’in yazisindaki ayirt edici dzellikler arasinda,
glinlimiiz tekniklerinin c¢evreledigi atmosferden kopmamak, 6te yandan ulusal 6gelerin
kendiliginden gelen renklerini yazinin akisi icinde degerlendirmekten kaginmamak vardir.
Dogaldir ki burada kullanilan “doz”un regetesi olamaz; miiziksel yaratida ulusallik ve
evrensellik Olgiitlerinin bir “hesap isi” olmadig1 agiktir. Bu konudaki yargi, daha ¢ok
dinleyicinin ve “tarih”in siizgecinden gegerek belirlenebilir''. Sidika Ozdil aym zamanda
cagimizin miizigini ve Tiirk bestecilerinin eserlerini sergilemek, kendi i¢inden ¢ikaracagi
oda miizigi topluluklarina konser olanaklar1 yaratarak bu alanlarda yazilmis veya yazilacak
yeni yapitlarin ilk seslendirilislerini yaparak repertuar olusturmak, cagdas yazi tekniklerini

ogreterek seslendirilmelerine kolaylik saglamak amaclariyla 29 Ekim 2003’te Ankara’da

' Bkz. : www.beethovenlives.net.
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British Council ve Sevda-Cenap And Miizik Vakfi’min katkilariyla olusturulan ve proje

bazina bir araya gelen “orkestra@modern” adl1 orkestranin kurucularindandir.

Bir baska bayan besteci Nihan Athg (1960), 1967—77 yillar1 arasinda Istanbul
Belediye Konservatuari’nda piyano, armoni ve miizik analizi ¢alismis, 1977°de Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuari Kompozisyon Béliimiinde Cengiz Tang, Cemal
Resit Rey, Ilhan Usmanbas ve Ahmed Adnan Saygun’un dgrencisi olmus, lisans, yiiksek
lisans ve sanatta yeterlik derecelerini de almistir(1990). Halen aym1 kurumda solfej ve
armoni dersleri vermektedir. Eserlerinde yerel miizigin 6zellikleri yerine evrensel degerlere

yer vermektedir.

Izmir Devlet Konservatuari’nda miizik egitimine baslayan Perihan Onder-Ridder
(1960), etnomiizikolog ve bestecidir. 1974 yilinda girdigi Ankara Devlet
Konservatuari’'nda Sun ve llerici’yle calismis, 1979°da mezun olmustur. 1981'de istanbul
Devlet Konservatuari'nda ilhan Usmanbas'in kompozisyon smiflarina girerek dgrenimini
siirdiiren Onder-Ridder, 1987'de Sanatta Yeterlik diplomasini almistir. 1985'te Macar
hiikiimetinin verdigi bir yillik bursla gittigi Budapeste'de, Liszt Miizik Akademisi'nde Emil
Petrovics ile kompozisyon, Macar Bilimler Akademisi'ne bagli Miizik Bilimleri
Enstitiisii'nde Laszlo Vikar ile etnomiizikoloji alanlarinda ¢alisti. Moda miizik ve cagdas
uygulama ile etnomiizikoloji derslerine katildigi Saygun'un desteklemeleri ve
yiireklendirmeleriyle, 1987—1991 yillar arasinda, Tiirkiye'nin ¢esitli yorelerinde 6zellikle
agitlara yonelik halk miizigi derlemeleri de yapan besteci 1979'dan 1993'e dek, dnce izmir
sonra Istanbul devlet konservatuarlarinda solfej ve c¢algr bilgisi dersleri verdi
(http://www.pankitap.com/yazarlar/perihano.html). 1993'ten beri Almanya'da yasayan
sanatg1 1983’e kadarki yaraticihiginin Ilerici armonisi etkisi tasidigini, daha sonraki
yapitlarinda Usmanbas’in etki alanina girdigini belirtmistir (ilyasoglu, 1998). Yaptigi
derlemelerin bir sonucu olarak Pan yayinciliktan Subat 1998’de yaymlanan “Cilli
Horozum™ adli kitabinda iki sesli Tiirk Halk Tiirkiileri’ne yer veren bestecinin bu ¢alismasi
Cengiz Tan¢’in yukarida yer alan climlelerindeki yaklasimi gergeklestirme yolunda bir

adim olarak goriilebilir.

Kamran Ince, 1960 yilinda Montana'da Tiirk ve Amerikali anne-babadan diinyaya
gelmistir.1971-77 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuarinda Ilhan Baran ve

Muammer Sun ile ¢alismis, 1977-80 arasi izmir Devlet Konservatuarinda okumustur.
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egzotik kalabilen nadir bir besteci" olarak nitelendirilen Ince’nin eserleri, kimi zaman
kendi batonu altinda, diinyanin c¢esitli orkestralar1 tarafindan seslendirilmekte, CD
kayitlarinda yer almaktadir. Internet sitesinde yer alan elestirilerden sanatcinin farkl

calismalarina dair farkli elestirmenlerden birkac alinti:

“Ince Akdeniz melodilerinin pariltilari, dini ayin ihtisaminin anlari, Bach
benzeri keman sololart ve sivri dilli, disonant atismalar ile vurgulanmas,
heybetli, hayal alemine siiriikleyen seslerden kilimler dokuyor”[...]

“Sonraki egitimini ABD’de siirdiiren sanat¢i Doktora derecesini Eastman
School of Music'den almustir. Besteci halen ITU Dr. Erol Uger Miizik ileri
Arastirmalar Merkezi'nde (MIAM) Esbaskan ve University of Memphis'te
kompozisyon profesorii olarak gorev yapmaktadir. Los Angeles Times gazetesi
tarafindan, "Modern miizikle baglantisint koparmadan Post-minimalist
miizik”[...] “Kiiciik Asya'daki Hristiyan ve Miisliiman mimarisinden ilham
almistir’[...] “Ritmik aktivitelerle vizildayan bir yiizeyin altinda dinginligini
muhafaza ediyor”[...] “farkl stillerin bir fiizyonunu sergiliyor ve 'adaleli, ilkel
ve neo-romantik' olarak betimleniyor”[...] “kompozisyon teknikleri, Ortadogu
halk miizigi, Bach koralleri, vahsi perkiisyon, ardisik ses kiimeleri, ve ge¢
donem Romantizm stilleri ile modern Rus miizigi gibi birbirinden olduk¢a farkl
unsurlart birlestiriyor. Ayrica elektrik gitar, elektrik bas ve synthesizer gibi
alisilmamug enstriimanlari normal senfoni orkestrasi igine ativeriyor. Fakat yine
de bu oldukga pitoresk ve ¢arpict miizik avangard olarak nitelendirilemez; a¢ik

bir sekilde kendi 6zgiin dili ile aninda iletisim kurabiliyor” .

Uluslar aras1 bir¢ok 6diil sahibi olan sanat¢inin yapitlarinda, anlik ilgi alan1 odakls,

degisken ve farkli tarzlari birlestirebilen 6zgiin bir kullanimdan bahsedilebilir.

1961 yilinda Istanbul'da dogan piyanist-besteci Mehmet Okonsar, Ankara Devlet
Konservatuari’'nda basladigi miizik egitimini devlet bursu ile Briiksel Kraliyet
Konservatuarinda siirdiirmiistiir. 1981 yilinda "Premier Prix" diplomasini alan Okonsar,

ayni yil inlii Belgikali piyanist J.Cl. van den Eynden'in solist piyanist yetistirme amaci ile

12 Bkz.: http://www.kamranince.com/tr/bioeng2.htm. Metinlerin Ingilizce aslindan ¢eviri arastirmaci
tarafindan gerceklesirilmistir..
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kurdugu "Avrupa Yiiksek Miizik Egitim Merkezi"ne yiizlerce konservatuar 6grencisinin
arasindan segilen dort sanatgidan biri olmustur. 1986 yilinda Yiiksek Piyano Diplomasin
birincilikle (“Avec La Plus Grande Distinction-Premier Nommé™) alip piyano egitimini
tamamladiktan sonra, ayn1 kurumda, , Dutilleux'niin 6grencisi ve "Prix de Rome" odiillii
Jacqueline Fontyn ile kompozisyon ve orkestrasyon ¢alismis, 1989 yilinda bu branslardan
mezun olmustur. Ayrica Paris Konservatuarinin degerli egitimcilerinden Claude Ballif'in

calismalarina da katilmistir.

Belcikamin  Enghien sehrinde Uluslararast Cagdas Sanatlar Akademisinin
diizenledigi "Biiyiikk Enghien Odiilii" yarismasinda, kompozisyon dalinda aldig: birincilik
ve altin madalyanin yani sira 1982-1991 yillan arasinda Avrupa ve Amerika’da piyanist
olarak katildig1 yarigmalardan iki birincilik, bir ikincilik ve binyiliz piyanist arasindan

altincilik odiillerini kazanmustir.

Paris, New York, San Francisco, Tokyo, Briiksel, Anvers, Amsterdam, Rotterdam,
Roma, Atina, Calgary, Salt LakeCity, Ljubljana (Festival) gibi sehirlerde, ve "Salle
Gaveau", " Concertgebouw" gibi iinlii konser salonlarinda resitaller vermis olan sanatgi,
Avrupa, Amerika ve Japon basinlarinda piyanodan elde ettigi renkler, 6zgiin yorumlari,

eklektik repertuar1 ve sahne karizmasiyla dikkat ¢ekerek bircok makaleye konu olmustur.

“Devlet Solisti” olan Sanat¢i halen Ankara’da yasamakta, yurt i¢i ve disinda
konser ve resitaller seslendirmekte; “Miizik ve Teknoloji” baslikli konferans ve televizyon

programlar1 hazirlamakta ve sunmaktadir.

1961 dogumlu bir diger besteci Ertug Korkmaz, 11 yasinda Mehmet ERTEN ile
Trompet calismalarina basladigr Ankara Deviet Konservatuvari’min Kompozisyon
boliimiine 1975 yilinda kabul edilmis, E.Saydam, N.K. Akses N.Kodalli ile ¢alismalarini
stirdiiren sanatc1 1980 yilinda da Orkestra Sefligi bolimiine girerek Prof. Giirer AYKAL

ile ¢caligmustir.
1982 yilinda her iki boliimden de mezun olan sanat¢1 Devlet Bursu ile Londra’ya

gonderilmis, kabul edildigi Guildhall School of Music and Drama’da Alfred Nieman,

George Nicholson ve Alan Haseldine ile calisarak Advanced Studies (ileri Calismalar)
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simiflarindan mezun olmustur. Londra’da bulundugu yillar i¢inde bestecilik alaninda
cagmizin 6nde gelen isimlerinden Hans Werner Henze, Karlheinz Stockhausen ve Peter

Maxvel Davies ile cagdas miizik, Francis Show ile Film Miizigi konularinda ¢alismistir.

Sanat¢1 giiniimiize kadar, Japonya, Belgika, Fransa, Ispanya, Isvicre, italya,
Danimarka, Almanya, Polonya, Arjantin, Meksika, Brezilya, Veneziiella, ingiltere ve
A.B.D. gibi bircok iilkede ¢ok sayida Uluslararas1 Miizik Festivalinde sef ve kompozitor
olarak yer almig ve yine Uluslararasi radyo ve televizyonlarca yayin programlarina

alimmustr.

2001 yili Subat ayinda Ingiliz Kraliet Orkestrasi(Royal Philharmonic Orchestra) ile
kendi yonettigi “SHADES - AND” adli senfonik siirinin CD kaydin1 gergeklestirmistir.
Aymi eser 2002 yili Agustos ayinda Euro Classic Berlin Summer Festival’in agilig

konserinde seslendirilmistir.

2003 yilinda International Rostrum of Composers jiirisi se¢ilen Ertug Korkmaz ayni
yilin Mart aymnda Miizik ve Sahne Sanatlari alaninda kurucu iiye sifatiyla Baskent
Universitesi kadrosuna katilarak Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nde goreve
baslamistir. Sanat¢1 halen Baskent Universitesi Devlet Konservatuar: Ogretim Gorevliligi,
Orkestra Akademik Bagskent Miizik Direktorliigii ve Orkestra Sefligi gorevlerini

surdirmektedir.

Server Acim (1961), 1978 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi -
Devlet Konservatuart Kontrbas boliimiine girmis, 1980 yilinda boliim degistirerek ayni
okulun Kompozisyon boliimiinde Prof. Ilhan Usmanbas’in 6grencisi olmustur.
Konservatuar Kompozisyon egitimi siirecinde Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun ve
Biilent Tarcan’la ¢alist1 ve 1990°da mezun oldu. Ayn1 yil i¢cinde Cengiz Tang’in Yiiksek
Lisans dgrencisi olan Acim, 1993’te Yiiksek Lisans devresinden; 1998’de M. S. U. Sosyal
Bilimler Enstitlisii Kompozisyon Anasanat Dali - Sanatta Yeterlik programindan diploma

almigtir.

Konservatuar 6grencilik yillarinda arkadasi tiyatro oyuncusu Murat Karasu’nun

kendisini kesfetmesiyle birlikte, 1982'den baslayarak tiyatro miizigi ilizerinde iiretim
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yoniinde caligmalar yapan besteci, bugiine degin pek ¢ok tiyatro oyunu i¢in miizikler

yazmistir.

Sanatg1, 1990-1998 yillar1 arasindaki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretmenlik goérevlerinden sonra, 1998 — 2002 yillan
arasinda Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlari
Boliimii’nde dersler vermis, 6 Subat 2007 tarihinde Dogent tinvani almistir. Acim halen
Malatya’da Inénii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde gorev
yapmaktadir. Sanat¢inin internetteki sitesinde “misyonum” basligi altinda asagidaki

aciklama yer almaktadir:

“Giizel Sanatlarda basari, biiyiik inkilaplarin basarili oldugunun en kesin
delilidir. Bunda basart kazanamayan milletlere ne yaziktir. Onlar, biitiin
basarilarina ragmen uygarlik alaninda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan
daima mahrum kalacaklardir.” (1936)

Mustafa Kemal ATATURK

Atatiirk’iin bu sozleri 1518inda, Tiirk Begsleri ile baslayan “Cagdas Coksesli Tiirk
Miizigi” dagarina yeni eserler kazandirmak misyonunu siirdiirmeyi kendisine

151k edinmis olan besteci, bu ¢izgideki ¢alismalarina devam etmektedir’®.

Acim, oOnceki yapitlarinda neo-klasik, kiibik, polimodal etkilerden ve soyut bir
modal yazi teknigine vardigindan bahsetmis, yapitlarii belli stillerle tanimlamaktan

kagindigin dile getirmistir (Ilyasoglu, 1998).

Uluslar arasi alanda tanmnan bir baska Tiirk besteci Aydin Esen(1962), istanbul
Belediye Konservatuari’ndaki piyano egitimini takiben 80’lerin basinda piyano
kompozisyon ve seflik ¢alismak iizere davet edildigi Oslo (Norveg)’daki Norwegian State
Academy of Music’te O0grenci olmustur. 1983’te tam bursla kabul edildigi Boston
(ABD)’daki Berklee School of Music’in dort yillik tam zamanli programini bir yilda
tamamlamig, okulun verdigi en st diizey “sanatgr diplomas1” alarak mezun olmustur.

Piyano ve kompozisyon alanindaki yiiksek lisans ¢aligmalarinit New England Conservatory

" http://web.inonu.edu.tr/~sacim/?page_id=3
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of Music’te tamamlayan Esen, 80’lerin sonunda kitalar arasi konser turnelerine baslamistir.

1987 yilinda ses sanatcisi esi Randy K. ile New York’a taginmustir.

Kompozisyon, klavye ve elektronik miizik alanlarinda sayisiz ddiilleri olan besteci,
caz ve ¢agdas miizik diinyasinin taninmis isimleriyle birlikte projelerde ¢alismis, kendisi

de onlardan biri haline gelmistir.

Armonik miizigin kurallariyla oynamaya yillar 6nce bagladigini belirten Esen,
akustik miizigin kaginilmaz bir uzantis1 olarak goérdiigii elektronik miizigin sinirlarini ses
dagarcigindaki insan kulaginin duyamayacagi frakanslara kadar zorlamaktadir. Miiziginde
miimkiin olabilecek her tir duyum ve felsefeye dikkatle yaklasan besteci, baslangi¢
noktasini 6nceki miizik tiirlerinin bigimlerinden ziyade “ses” 6gesi olarak gérmekte, sesin
sonsuz  sayidaki  kaynaklarin1  ve  fiziksel yayillma alanim1 g6z  Oniinde
tutmaktadir(www.aydinesen.com). 1990’larda esiyle birlikte Istanbul’a tasman Aydin Esen,

bir siire Bilgi Universitesi’nde ders vermistir. Halen Istanbul’da yasamaktadir.

Hasan Ugcarsu(1965) miizik egitimine Istanbul Belediye Konservatuar1 fliit
boliimiinde baslamis, 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuart kompozisyon bolimiinde Adnan Saygun’un Ogrencisi olmustur. 1990
yilinda lkonservatuar1 bitirmis, yiiksek lisans caligmasini Cengiz Tang’la siirdiirmiis,
1992°de mezun olmustur. Kompozisyon 06grenimi boyunca Afsar Timugin’in
konservatuarda verdigi felsefe tarihi, estetik ve edebiyat derslerini izlemis, bestecilik
kavrayisina da temel olan kiiltiirel birikimini beslemistir. Konservatuart bitirdikten sonra
bu kurumda solfej, teori ve calgibilim dersleri veren besteci, yilinda kazandigi bursla

Amerika’ya gitmis, Pennsylvania Universitesi’nde doktora derecesini almustir.

Besteci 1991 yilina kadar olan déonemde, genel olarak hocasit Saygun’un yamn sira,
Wagner, Ravel, Bartok ve Stravinski’den etkilenmistir. 1991 yilindan sonra, kendi 6zgiin
yazistyla anlatim olanaklarin1 daha ar bir dilde kullanmaya yo6nelmis, saglam bir
orkestralama kavrayisiyla seslerin yapisi, kiimelenisi, ses renklerinin se¢imi ve sesin
bicimlendirilisi yoOntemlerini eserlerinde yansitmigtir. Bestelerini insanin psikolojik
yapisindaki zenginlikten ve miiziksel fikirlerin olusumundan yola ¢ikarak tetrakortlara

dayali serbest modal yapi iizerinde 6rgiilemektedir (ilyasoglu, 1998).
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1996 ve 1998 Eczacibas1 Ulusal Beste Yarigmalarinda aldig1 birincilik ddiillerinin
yani sira Amerika’daki doktora siirecinde 1995 ve 97°de iki tane odiil almistir. 1998
yilinda dogent olan besteci halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Kompozisyon Sanat Dali’nda 6gretim iiyesi olarak c¢alismaktadir.
Eserleri yurt i¢i ve yurt disinda festivaller ve konserlerde seslendirilmig, CD’lerde yer

almistir.

Kariyerini Amerika’da siirdiirmekte olan bayan Tiirk-Amerikan besteci Deniz Ince
(1965), 1975 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’'nda Necil Kazim Akses ile
calismalarina baslamis, 1988 yilinda Amerika’da Eastman School of Music’te lisans;

1990°da Michigan Universitesi’nde yiiksek lisans ¢alismalarini tamamlamustir.

“Tiirk-Amerikan ge¢misimdeki bati ve Ortadogu miizikleri beni etkilemekte.
Modalite, simetrik ve asimetrik ritimler ve sonugta sesin yalin, birlik i¢indeki
dolgunlugunu karmagik ti¢lii armonilerle karsi karsiya getiriyorum. Miizigim
betimleyici degil, ancak her zaman bir 6vkii var anlatilan.” (Ilyasoglu, 1998:

241)

1990 yilinda Uluslar arasi besteciler Rostrumunda Tiirkiye’yi temsil eden ince,

halen Amerika’da yagamaktadir.

Lise 0greniminden sonra miizige baglayan Semih Korucu (1965), 1983 yilinda
Ankara’da Gazi Egitim Miizik Boliimii’ne girmis, teori, solfej ve armoni ¢alismistir. 1985
yilinda Ankara Devlet Konservatuari kompozisyon boliimiinde Nevit Kodalli’nin 6grencisi
olmustur. 1987 yilinda Istanbul’a yerlesen besteci, Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Devlet Konservatuari’nda Cengiz Tang’la kompozisyon c¢alismay1 siirdiirmiis, piyanove
keman dersleri almistir. Konservatuari bitirdikten sonra master ¢alismasini tamamlayan
Korucu, profesyonel olarak miizik yasamina atilmistir. Semih Korucu genelde 6zgiin

modal gerecleri kullanmaktadir. Son yapitlarinda kavramsal 6geler agirlik tasimaktadir.
Ipek Mine Altimel(1966), 1977°de Istanbul Devlet Konservatuari’nda Arp

egitimine; 1981°de Usmanbas ve Saygun’la kompozisyon egitimine baslamistir. 1986

yilinda Arp egitimi igin gittigi Isvicre’den donen sanat¢i, 1989°da Mimar Sinan
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Universitesi’nde arp alaninda yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Halen ayni kurumda
oda miizigi ve solfej Ogretim gorevlisidir. Eserlerinde “Armonik yapiyr genelde
kontrpuantik bir yapt bicimlendirir. Modlarin, dizilerin kullanildigi kontrpuan anlayist
icinde iist iiste gelen ezgiler, armonik yapiyi etkiler” (Ilyasoglu, 1998: 248).

Miizik 6grenimine Muammer Sun’la baglayan Mehmet Nemutlu (1966), 1985
yilinda Ankara Devlet Konservatuari kompozisyon boliimiinde Necil Kazim Akses’le
kompozisyon ¢alismaya baslamis, 6grenciligi stirecinde Ertugrul Oguz Firat’tan cagdas
miizik  stilleri dersleri almistir. 1988'de Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari'nin kompozisyon boéliimiine gegmis ve ilhan usmanbas'in sinifindan 1993'te
lisans, 1996'da yiiksek lisans derecesini “Miizikte Doku Kavrami” baslikli master teziyle
almis, kendisiyle ylriittii§li sanatta yeterliik c¢alismalarini Benjamin Britten’in “War
Requiem” adli eseri lizerine bir aragtirmasi ve kendi yazdigi bir eseriyle 2002'de

tamamlamigtir. Ayni zamanda bu kurumda arastirma goérevlisidir.

“[...]Mehmet Nemutlu genel olarak yazi stilini séyle a¢iklamaktadir: ““Yatay
cizgilerin  (ezgi degil!) belirginliklerini  koruduklari, ama bir arada
olusturduklar: “armonilerin” sinwrli bir raslamsalliga birakildigi, nispeten siki
tutulmus bir doku-yazi. Cok fazla tekrara diismeden siireklilige varma ¢abasi”

(Ilyasoglu, 1998: 252).

Ozkan Manav (1967), 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari
kompozisyon béliimiinde Adnan Saygun ve Ilhan Usmanbas’la galismalarina baslamstir.
1990 yilinda mezun olmus, 1991-94 yillann arasinda Usmanbas ile yiiksek lisansini
tamamlamis; 1994-96 aras1 sanatta yeterlik calismalarini siirdiirmiistiir. 1996 yilinda
Boston Universitesi’ne giden sanatgi kompozisyon alaninda doktora iinvam almis ve
1999°da Tiirkiye’ye donmiistiir. Dog. Dr. Ozkan Manav halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Sanat Dali baskanlig

gorevini stirdiirmektedir.
1997-98 yillarinda Amerika ve Almanya’da aldig1 6diillerin yani sira 1998 yilinda

Eczacibas1 Beste Yarigmasinda birincilik 6diiliinii Hasan Ucarsu ile paylagsmistir. 90’larin

sonlarindaki ¢alismalarinda merkeze yerlesen tiirlii fikirlerden yola c¢ikip, miiziksel
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icerigin, bicimi Ozgiirce ve organik yolla olusturdugu bir miizik yaratmaya calistigini
belirtmis; bu miizikte ¢cok kez dramatik gerilim ve devingenligin 6n plana ¢iktigin

vurgulamustir (Ilyasoglu, 1998).

Ciddi olarak miizige yonelmesi on sekiz yasindan sonra liseyi bitirdikten sonra
gerceklesen Emre Araci (1967) kisa bir siire piyano, teori ve orkestra sefligi calismistir.
Londra'da gordiigii ii¢ senelik 6n lisans egitiminin ardindan 1990 senesinde kabul edildigi
Edinburgh Universitesi Miizik Fakiiltesi'nden 1994'te BMus (Hons.) derecesi ile mezun
olmustur. Lady Lucinda MacKay ve Inchcape Vakfi'ndan almis oldugu maddi destek
sayesinde ayni kurumda doktora diizeyinde de arastirma yapan sanat¢i, Ahmed Adnan
Saygun - Hayat1 ve Eserleri konulu bir tez yazmistir.
Universitede kurdugu ve bes sene sefligini yaptig1 yayli calgilar orkestrasi, Edinburgh
University String Orchestra ile Iskogya'nin gesitli sehirlerinin yani sira Paris'te de konserler
vermis, bu konserlerde Tiirk bestecilerinin eserlerini ve kendi bestelerini de idare etmistir.
Osmanli imparatorlugu'nda Bat1 Miizigi konusunda da genis arastirmalar1 olan sanat¢inin
aralarinda Boston Halk Kiitiiphanesi, Isko¢ Ulusal Portre Galerisi, Cambridge ve New
York Universiteleri gibi kurumlarmn da bulundugu gesitli yerlerde verdigi konferanslarin
yanisira The Musical Times, Cornucopia, Toplumsal Tarih, Orkestra ve Cumbhuriyet

Dergi'de de bu konuda makaleleri yaymlanmstir.

Halen Cambridge'de yasayan Emre Araci, Cambridge Universitesi'nde Newnham
Koleji'ne baglh The Skilliter Centre for Ottoman Studies arastirma merkezinde Tiirk
Ekonomi Bankasi'nin sponsorlugunda ¢aligmalarini stirdiirmekte, bir yandan da 1998
yilinda kurmus oldugu The London Academy of Ottoman Court Music grubunun
direktorliigiinii yapmaktadir. Yapitlarinda edebiyattan esinlendigini, miizik tarihinin

geleneksel formlarini korudugunu belirtmektedir.

Muhiddin Dirriiglu Demiriz (1969) 11 yasinda Ankara Devlet Konservatuari’na
girmis, 1983 de iistiin yetenekli ¢ocuklarla ilgili "Ozel Statii"ye almmistir. Piyano
alanindaki egitiminin yam1 sira ilhanBaran ile kompozisyon calisarak 1987 de lisans
diplomasi ile okulu bitirmistir. Ayn1 yil Belgika'ya yerlesen Demiriz, Briiksel Kraliyet
Konservatuarinda J.- C.Vanden Eynden ile piyano; J.Fontyn ile de kompozisyon ¢alismis;

piyano, oda miizigi, armoni dallarinda Premier Prix ve Superieur diplomalarini almistir.
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1989 da kabul edildigi Chapelle Musicale Reine Elisabeth'i "Virtuosité et Grande
Distinction" derecesi ile 1992°de bitiren besteciye Belgika tabiiyeti verilmistir. Daha sonra
Indiana Universitesinde, piyanoda doktora egitimini E.Auer ile yapmis, kompozisyonda

Dr. D.Freund ile ¢alismistir.

12 yasindan beri solist olarak, oda miizigi veya orkestra ile gerek konser
salonlarinda, gerek Radyo ve TV programlarinda verdigi konserleri ile Tirkiye'den sonra,
Belgika, Fransa, Almanya, Liiksemburg, Portekiz, Ispanya, Italya, Ingiltere, Romanya,
ABD ve Arjantin'de de taninan sanatci, piyanist olarak cesitli odiiller almis; bestelerinin
hemen tamami ulusal ve uluslararasi ¢esitli ddiillere layik goriilmiistiir. "Cent Ans de Piano
Belge" ve "Les Syntheétistes " adli CD'leri yorumcu ve besteci olarak gerceklestirmis, "Des

pas sur la lune" adli eseri "Serenata for 2000" adli CD de kaydedilmistir.

Muhiddin Diirriioglu-Demiriz, halen, Briiksel Kraliyet Konservatuarinda oda

miizigi profesorii olarak gérev yapmaktadir.

Uc yasindayken obuact Ali Kemal Kaya ile ritmik jimnastik ve isitme
alistirmalarina baslayan Fazil Say (1970), bir y1l sonra Mithat Fenmen’den piyano dersleri
almigtir. Fenmen’le sekiz yil siiren bu donem, piyano, solfej ve teorinin yani sira,
bestecilie 6zendirme c¢alismalarini ve konser podyumlarina isindirma amach kiigiik

dinletileri kapsar.

1982 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na giren besteci, “Ozel Statii” olarak
nitelenen hizlandirilmis yogun egitim gergevesinde Kamuran Giindemir’le piyano, Ilhan
Baran’la kompozisyon ¢alismistir. Giindemir, yorum kavrayisi gerektiren yapitlar iizerinde
list diizey bir degerlendirme ortami yaratarak dgrencisini yetistirmis, {lhan Baran ise ona
kompozisyon egitiminin temeli olan armoni, kontrpuan, form bilgisi, analiz,
enstriimantasyon, orkestrasyon, antik modlar, Tiirk Miizigi makamsal ve ritmik sistemleri,
caz armonisi, stil aragtirmalari gibi teknik donanmimlar1 kazandirmistir. Ayrica Say,
Baran’in yonlendirmesiyle, cagdas miizik stilleri {lizerine li¢ yil Ertugrul Oguz Firat’dan

ders almistir.
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1987 yilinda konservatuar bitiren geng piyanist, Almanya’nin DAAD bursuyla bu
tilkeye gitmis, Diisseldorf Miizik Yiiksek Okulu’nda Amerikali piyanist David Levine’in
Ogrencisi olmustur. Diinyanin 6nde gelen Schubert yorumcularindan olan Levine, “Yaratici
Yorumculuk™un tipik bir 6rnegidir. Fazil Say, piyanist kimligiyle onu 6rnek almstir.

1991 yilinda “Konser Piyanisti” diplomasin1 alan besteci, Berlin’e yerleserek profesyonel
miizik yasamina atilmigstir. Uluslararasi ilk basarisi, Avrupa Birligi’nin diizenledigi Avrupa
Piyano Yarigsmasi’nda kazandigi odiildiir (1991). Aym yil Berlin Senfoni Orkestrasi’nin
kendisine siparis ettigi kongerto, bu orkestranin esliginde kemanci Gotz Bernau ve
bestecinin solistliginde diinya promiyeri olarak seslendirilmistir. 1992—-1995 yillan
arasinda Berlin Miizik Akademisinde 6gretim gorevlisi olmustur. Sanat¢r 1991 — 1995
yillar1 arasinda Almanya’da bir¢ok konser ve resitaller vermis, basinda hakkinda birgok

yaz1 yaymlanmaistir.

1994 yili, piyanist ve bestecimizin kariyerinde doniim noktasidir: Geng konser
artistleri Avrupa Yarigsmasi’nda birinci olduktan sonra, New York’da yapilan kitalararasi
yarismada diinya birinciligini almig; Radio France Beracasa Vakfi, Paul A. Fish Vakfi,
Boston Metamorphos Orkestrasi, M. Clairmont Vakfi gibi kuruluglarin ddiilleriyle

onurlandirilmasi, kariyerini New York’da siirdiirmesini getirmistir.

1995 yilindan giiniimiize uzanan siire¢ i¢inde tirmanisini siirdiiren Fazil Say, Fransa
agirlikta olmak tizere Avrupa iilkelerinde ve bes kitada etkinliklerini siirdiirmekte,
giiniimiiziin 6nde gelen sef ve orkestralarinin esliginde konserler vermekte, iinlii salonlarda
resitaller sunmaktadir. CD’ler i¢in 6niinde parlak bir yolun a¢ildig1 goriilmektedir.
Besteciligi iizerine oncelikle sdylenmesi gereken, yazdigi piyano yapitlarini daha sonra
orkestra yapitlarina doniistiirmesidir. Bu nedenle kongertolarinin sayis1  giderek

artmaktadir.
Eserlerinde ritim 68esi ezgiden onceliklidir. Tiirk miizigindeki usiilleri cagdas

miizigin ¢esitli stillerinin vurgusal ozellikleri ile birlestirerek yapitlar besteleyen Say,

piyanonun tuslari disinda kalan ses kapasitesini de kullanmaktadir.
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1.1.2.7 1971 ve Sonrasinda Dogan Besteciler

Selim Dogru(1971) ilk tiyatro miiziklerini lise yillarinda bestelemistir. Ayni
donemde Faris Akarsu’dan aldigi piyano ve teori derslerinin yani sira Cagdas Miizik
Merkezinde bir y1l Timur Selguk’un solfej siifina katilmistir. 1992 de girdigi Marmara
Universitesi Miizik Egitimi Boliimiinde piyano derslerine Ayta¢ Rizaguliyeva ile devam
eden besteci, 1996°da “Kaybolma Uzerine Bir Fantezi” adli oyunla Bonn Bienaline

katilmistir.

Kompozisyon lisans egitimini Utrecht Konservatuari’nda Helk Alkema; elektronik
miizik-kompozisyon iizerine yiikksek lisansint Rene Uijlenhoet ile Rotterdam
Konservatuari’nda (Codarts Rotterdam) tamamlamus, lisansiistii egitimi ¢ergcevesinde Klaas
de Vries ve Peterjan Wagemans gibi dnemli bestecilerden de dersler almistir. 2003°te
Hollanda’nin 6nemli c¢agdas miizik merkezlerinden biri olan Lantaren-Venster konser
salonunda ger¢eklestirdigi yiiksek lisans mezuniyet konserinde modern dans, video, opera,
elektronik miizik ve akustik miizik 6gelerini birlestirerek sahneye uyarladigi Katka’nin

Doniigiim adl1 eseri sahnelenmistir.

Prins Bernhard Cultuurfonds’un 60.kurulus yildoniimii konseri, HKU festivali
cercevesinde "Enstriiman Olarak Kilise" projesi i¢in 1smarlanan eserleri bu platformlarda
seslendirilmistir.  Hollanda’nin 6nde gelen radyolarindan Concertzender’in 20.kurulus
yildoniimii konserinde seslendirilmek {iizere besteledigi Paradox adli eser, Nationaal
Museum van Speelklok tot Pierement isimli miizede sergilenen, Ingilizcede Barrel Organ
olarak gecen Limonaire firmasinin 1910 yili civarinda {irettigi tarihi bir ¢algi i¢indir. Bu
eser ilk kez Amsterdam Concertgebauw konser salonunda dinleyiciyle bulusmus, Donemus

firmasinca dagitilan “Dutch New Music” adli albiimde yer almistir.

2004'te Escher Ensemble i¢in hazirladig1 ve artistik yonetmenligini yaptig1 “Escher
Sinir Otesinde” adli projeyi Hollanda’da yasayan degisik iilkelerden gelmis bestecileri bir
araya getirerek olusturmustur. Dogru, bestecilik ve miizik yonetmenligini yaptig1 Wereld
Muziek Theater Festival ile Theater RAST 1n ortak yapimi “Giil’{in Opiisii [de kus van de
roos]” isimli tiyatro projesinde geleneksel Tiirk ¢algilar1 ve Tiirk Roman miizisyenlerle

calismis, oyun Hollanda, Tiirkiye ve Belgika’da sahnelenmistir
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Ricciotti Ensemble, Escher Ensemble gibi topluluklarin yani sira Harry Spaarnay,
Annelie de Man, Detmar Leertouwer gibi solistler icinde miizikler bestelemis olan Selim
Dogrunun  eserleri Hollanda, Tiirkiye, Almanya, Belgika ve Isvicre’de

seslendirilmektedir'.

1972 dogumlu Elif Selen Giiliin 1989 yilinda Istanbul Belediye Konservatuar yari
zamanli piyano béliimiinden mezun olmustur. 1992°de Istanbul Universitesi Isletme
boliimiinii bitirdikten sonra Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuarinda Hiilya
Tarcan ile piyano, Ercivan Saydam ve Ilhan Usmanbas ile kompozisyon ¢alisan Giiliin,
1996 senesinde aldigi bursla Caz Besteciligi okumak iizere gittigi Berklee College of

Music’ten iki senede, 6zel derece ve odiille mezun olmustur.

1998°de istanbul’a donen besteci/piyanist Selen Giiliin, istanbul Bilgi Universitesi
Miizik Béliimii’nde dgretim gorevlisi olmus, 2003 senesinde ITU Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi’nde kompozisyon alaninda yiiksek lisansini tamamlamistir. Miizigin ¢esitli
dallarinda yazmis oldugu eserler Tiirkiye, Ingiltere, Italya, Amerika, Brezilya ve Fransa’da
seslendirilmis olan bestecinin aldig1 ddiiller arasinda “Charles Mingus Kompozisyon 6diili

ve bursu” ve “British Council Creative Collaborations Odiilii” sayilabilir.

Halen Bilgi Universitesi’'ndeki gorevini siirdiiren besteci, performans ¢alismalarina
Amerika’da kurdugu ve birlikte Amerika, Avrupa ve Istanbul’da konserler verdigi Caz
grubu ‘Just About Jazz’ ve liderligini siirdiirdiigli Trio ile devam etmektedir. Sanat¢inin

“Just About Jazz Live(2005)” ve “Siirprizler (2006)” adli iki albiimii vardir'.

1972 Eskisehir dogumlu Onur Tiirkmen, 1990 yilinda ITU’de Cevre Miihendisligi
okumak iizere Istanbul’a, 1995 yilinda Caz Kompozisyon Boston’a, Berklee College of
Music’e gitmis, 1998 yilinda bu okuldan mezun olduktan sonra iki yil boyunca Boston’da
kalip, gitarist ve besteci olarak gesitli gruplarla calismistir. Birlikte konser verdigi, albiim
calismas1 yaptig1r miizisyenler arasinda Bob Brookmeyer, Aydin Esen, Okay Temiz, Kani

Karaca, Tiger Okoshi ve Tolga Yayalar bulunmaktadir.

14 g.m.a
15 g.m.a, http://www.selengulun.com/
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Tiirkiye’ye dondiikten sonra Nermin Kaygusuz’dan Tiirk miizigi teorisi, Yavuz
Yekta’dan ney dersleri alan besteci, perdeleri Tiirk Miizigi’nin yirmi dort seslik sistemine
gore adapte edilmis 6zgiin bir gitar modeli tasarlamis, bu gitariyla New York Blue Note ve

Istanbul Akbank Caz Festivali’nde konserler vermistir.

2001°de ITU-MiIAM’da kompozisyon dalinda yiiksek lisansa baslayan Tiirkmen,
Ken Walicki, Kamran Ince ve Pieter Snapper ile kompozisyon, Mark Lindley ve Michael
Ellison ile teori ¢alismistir. 2003 yilindan itibaren besteciligin yani sira serbest dogaclama
calismalarina da agirlik vermis, Tim Hodgkinson, Nick Hobbs, Christian Asplund, Baris
Giivenenler, Giiliis Gtilciigil, Robert Reigle, Senol Kiiciikyilldirirm gibi miizisyenlerle
birlikte calmistir. Eserleri Istanbul Modern Music Ensemble, Harmos Quartet, Bilkent Su
Trio gibi sanat¢1 ve topluluklar tarafindan icra edilen Tiirkmen, beste ¢alismalarinin yam
sira gesitli konularda “Istanbul Spektral Miizik Konferans1”, “Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat

Yayincilik” ve “Miam Sunar” gibi platformlarda seminerler ger¢eklestirmistir.

2004 yilindan itibaren Bilgi Universitesi Miizik Béliimiinde yar1 zamanli dgretim
gorevlisi olarak calisan besteci, 2007-2008 Akademik yilindan itibaren ¢aligmalarini
Ankara’da, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kompozisyon Béliimii
ogretim gorevlisi olarak siirdiirecektir. Tiirkmen ayn1 zamanda ITU-MIAM’da ilhan

Usmanbas danismanligindaki doktora ¢alismasinin tez asamasindadir'®.

1973 dogumlu gitarist/besteci Timugin Sahin gitar ¢almaya 16 yasinda baglamis,
1992 yilinda Hollanda'ya giderek caz gitar c¢alismalarin1 Hilversum ve Amsterdam
Konservatuarlari’nda Joe Pass ve John Abbercombie yliksek lisans derecesine kadar
stirdiirmiistir. Amsterdam Konservatuari ve Manhattan School of Music’te klasik
kompozisyon egitimi alan besteci, bu alanda Daan Manneke ve George Crumb’la; ayrica
Hint miizigi teorisi konusunda Rafael Reina ile caligmistir. Sanatgi "Jur Naessens"
yarismasinda gitar ve piyano i¢in besteledigi "Duologue" adli ¢aligmasiyla ikincilik; On
the Line grubuyla katildigi Hollanda Caz Yarismasi'nda (Dutch Jazz Competition 2001)

200 kisi arasindan birincilik almistir.

'® g m.a, http://www.onurturkmen.bravehost.com/
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Amsterdam Percussion Group ve Jorge Isaac gibi taninmis sanatgr ve gruplarda
kompozisyon siparisleri alan Sahin’in Greg Osby, Robin Eubanks, Kai Eckhardt, Hein vd
Geyn, Aydin Esen, Tony Moreno, Owen Hart, Armando Gola, Obed Calvaire gibi
isimlerle birlikte plak ve konser ¢alismalar1 vardir. Son zamanlarda miiziklerini yeni grubu
“Rare Falcons”, “Timucin Sahin Trio” ve ¢agdas miizik toplulugu “Occult Ensemble” ile
seslendiren ve uluslar arasi festivallere solist olarak katilan Sahin, solo konserlerinde
elektrik, akustik, perdesiz gitarlar ve “live electronics” kullanmaktadir. Ayrica ¢esitli
enstitiilerde kendi miiziklerinin yam sira “Ileri Armonik ve Ritmik Kavramlar” konulu
calistaylar sunmakta olan besteci eserlerinde ve dogaclamalarinda cazdan ¢agdas miizige,

Afrika ve Hint miiziklerine uzanan genis birikiminden ilham almaktadir'”.

Tolga Yayalar (1973) 1994 yilinda girdigi Berklee School of Music’te caz
kompozisyon alaninda lisans egitimini 1999°da tamamlamigtir. 2000-2003 yillart arasinda
ITU-MIAM’da yiiksek lisans egitimini bitiren besteci, Ilhan Usmanbas, Kamran Ince,
Pieter Snapper, Bernard Rands, Harrison Birtwistle ve Julian Anderson’la ¢alismis, Chaya

Czernowin, Magnus Lindberg veGeorg Friedrich Haas’1n ¢alistaylarina katilmistir.

Bestecilik ¢aligmalarina baslamadan once rock ve jazz gruplarinda gitar ¢alan
sanat¢inin, serializm ve cazi birlestirdigi ilk ciddi calismalart Webern’in miizigiyle
tanistiktan sonra ortaya ¢ikmaya baslamis, doku ve tin1 kavramlar1 miiziginin odak noktasi
haline gelmistir. Besteci miiziginde tampere sistemin armonik ve sessel simirliliklarini
asmak amaciyla cesitli mikrotonalite sistemleri kullanmaktadir. Armonik dizilerin
eserlerinin armonik odak noktasini olusturdugu Yayalar, dogunun akort sistemlerini bati
geleneginde eriterek kullanmakta, miizigi mimari, psikoanaliz ve yeni edebiyat akimlarinin

etkisini tagimaktadir.

Yayalar’in eserlerini seslendiren sanat¢i ve gruplar arasinda Ensemble FA, Ying
Quartet, Alarm Will Sound, The Calithumpian Consort, Chamber Players of the
League/ISCM, Istanbul New Music Ensemble, White Rabbit, Yesaorun Duo, Samuel
Z.Solomon, Benjamin Schwartz ve Cihat Askin sayilabilir. Besteci Harvard

Universitesi’nde Harrison Birtwistle'la doktora calismalarini siirdiirmektedir'®.

' http://www.timucinsahin.com/home.html
'8 o m.a, http://www.hgnm.org/HGNM/Y ayalar.html
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Tolga Ozdemir (1975) “Marmara Universitesi Isletme Fakiiltesi" igin geldigi
Istanbul’da Faris Akarsu’dan teori ve piyano dersleri aldi, bu siire igerisinde cesitli miizik
gruplariyla Istanbul’un degisik gece kliiplerinde ¢aldi. Mezun oldugu sene tam burslu
olarak “Miizik Ileri Aragtirmalar Merkezi” kompozisyon bdliimiine kabul edildi. Burada
Kamran Ince, Ilhan Usmanbas, Mark Wingate ve Fernando Benadon ile galisma sansi
buldu. 2002 yilinda onur derecesi ile mezun olan Ozdemir ayn1 yi1l tam burslu University

of Memphis Rudi E. Scheidt School of Music'te kompozisyon doktorasina basladi.

Anadolu’da dogup biiylimiis biri olarak ¢esitli kiiltlirleri ayn1 anda yasayabilme
sans1 yakalamis Ozdemir, bu ¢esitliligi kendi miizigine de aktarmistir. Bagimsiz miizikal
tabakalar1 biraraya getirerek daha biiyiik yapilar olusturan besteci, farkli estetiklere sahip
miizikleri ayni anda kullanarak ¢oksesli olmasinin yanisira ¢okkiiltiirlii de olan bir miizik

stili gelistirmistir.

Tolga Ozdemir’in miizikleri su ana kadar Ingiltere, Arjantin, Amerika, Yunanistan
ve Tiirkiye’de seslendirilmistir. Gelecek performanslar arasinda Brezilya, Bulgaristan,
Isvec, Vietnam ve Yeni Zellanda sayilabilir. Besteci gegtigimiz doneme kadar University
of Louisville’de ders vermekteydi. Halen “Ex Oriente Lux” adl1 bir proje iizerinde

calismakta ve Akdeniz Universitesi’nde ders vermektedir'’.

Metin Yilmaz (1976) miizik egitimine basladigi Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar Fakiiltesi Teori-Kompozisyon boliimiinde Hatire Ahmetli ile Taniyev’in
armoni-polifoni pedagojisi lizerine egitim gormiis, aldig1 6zel bir davetle caligmalarini
Bakii Miizik Akademisi’nde Arif R.Melikov’la siirdiirmiistiir. Bakii’de eserleri Melikov’un
yonetiminde Rus NTV televizyonunda ve Azerbaycan Devlet Televizyonunda yayinlanan
4 adet konserde seslendirilen besteci, iki yil iist liste Rostropovich’in miizikalite
calistaylarina ve ¢algi kompozisyonu derslerine katilmis, Bakii’de gergeklestirilen Uluslar
arast Zagulba Kompozisyon Festivali'nde 6zel kompozisyon teknikleri ve agilimlar
hakkinda Rus ve Iranli bestecilerle seminerler vermistir. Rus piyanist Yuri Savetskin,

Yilmaz’in piyano eserlerinin bazilarini seslendirmis ve kaydetmistir.

' g m.a, http://www.tolgaozdemir.com/
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Tiirkiye’ye dondiikten sonra Mersin Devlet Konservatuari Kompozisyon Anasanat
Dalindan Aydin Azimov’un §grencisi olarak mezun olan Yilmaz, “Atatiirk” adl1 piyano
kongertosunun seslendirildigi konserde Mersin Devlet Senfoni Orkestrasi’n1 yonetmistir.
Ayrica Cukurova Devlet Konservatuari’nda form bilgisi ve analiz; Nevit Kodalli Gilizel

Sanatlar Lisesi’nde piyano dersleri vermistir.

2005 yilinda Baskent Universitesi Devlet Konservatuari’'nda uzman olarak
calismaya baslayan bestecinin eserleri ve diizenlemeleri Orkestra Akademik Bagkent
tarafindan sesendirilmistir. Baskent Universitesi ve Yamaha isbirligiyle Temmuz 2005 te
1. Uluslararast Trompet Festivali ¢ercevesinde diizenlenen Trompet eseri kompozisyon
yarismasinda birincilik 6diilii kazanan Yilmaz simdiye kadar bes senfoni; bir piyano, bir

fliit kongertosu; bir oratoryo ve cok sayida oda miizigi eseri bestelemistir®’.

1976 dogumlu Mustafa Ting, akademik miizik kariyerine 1994’te Bilkent
Universitesi MSSF, Teori ve Kompozisyon Béliimii’'nde baslamis, Isin Metin’le
kompozisyon, Bujor Hoinic’le orkestrasyon kontrpuan ve seflik ¢alismistir. 1998 yilinda
Sostakovi¢ ve Karaev gibi 6nemli bestecilerin 6grencisi Aydin Azimov’la ¢aligmak iizere
kisa bir stireligine Bakii’ye gitmistir. 2000 yilinda Bilkent MSSF’den mezun olan besteci,
ITU-MIAM’da Pieter Snapper ile Ses Miihendisligi ve Tasarim iizerine yiiksek lisans
yapmis, ayni zamanda Fernando Benadon ve Ken Walitzky ile kompozisyon, Mark

Wingate ile elektroakustik kompozisyon ¢alismistir.

Besteci lisansiistii ¢alismalarini  yiiriittiigii siiregte  TRT Istanbul Radyosu
Stiidyolarinda Ses Miihendisligi gorevine baslamis, bu gorevi dort yil stirdiirmiistiir. 2003
yilindaki yiiksek lisans ¢aligmalarin1 tamamlayan Ting, kendine ait yapimcilik sirketinde
cesitli projeler siirdiirmekle beraber Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat
Yonetimi boliimiinde “Miizik endiistrisinde Prodiiksiyon ve Pazarlama” ve “Miizik
Isletmeciligi” dersleri vermekte, bunun yam sira ENKA Vakfi'na bagh kolejde

“Prodiiksiyon Kuliipleri” faaliyetini siirdiirmektedir®'.

Caz piyanisti ve besteci Evrim Demirel (1977) Izmir Giizel Sanatlar Lisesi’nde

Nergis Sakirzade ile piyano calismis, 1996 yilinda kabul edildigi Bilkent Universitesi

2% http://www.senfonikmesnevi.com/#
! g m.a, http://www.mustafatinc.com/
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MSSF Teori Kompozisyon Bolimii'nde Elhan Bakihanov’un 6grencisi olmustur.
Mezuniyetini takiben Rotterdam Konservatuari’'nda (Codarts Rotterdam) Rob van
Kreeveld ile caz piyano; Rene Uijlenhoet’la elektronik miizik; Klas de Vries’le klasik
kompozisyon c¢alismalarini siirdiiren Demirel, her iki boliimden lisans diplomasi almuis,
Amsterdam Konservatuari’'nda Theo Loevendie ile kompozisyon alaninda yiiksek lisans

calismalarina baslamistir.

Bestecinin hemen tiim eserleri 1smarlama {izerine bestelenmis ve buna bagli olarak
seslendirilmis, bazilar1 Donemus tarafindan basilmis ve yaymlanmistir. ikincilik 6diilii
aldig1 “Jonge Komponisten 2004 [Gen¢ Besteciler 2004]” adli yarismada “Ottoman
Miniatures [Osmanli Minyatiirleri]” adli eseri Holland Symfonia; “finalist diplomas1”
kazandigr “The International Lepo Sumera Composition Contest for Young Composers
2003 te “Evolution [Evrim]” adl1 eseri Estonian National Symphonic Orchestra tarafindan

seslendirilmisgtir.

Bestecinin halen yiiksek lisans ¢alismalarini birlikte yuriittiigii, yaklasik 40 yildir
Tiirk bestecileriyle tanisikligi olan {inlii Hollandali besteci Theo Loevendie, Demirel’in
Tiirk miizigi koklerini miizigine yansitirken halk ezgileri kullanmaktan daha soyut bir yol
izledigini sdylemektedir. Besteci halk ezgilerini Bartok’un da kulandigini ve buna karsi
olmadigimi eklerken, Bartok’un gerek halkin gerekse bagka geleneklerin malzemesini
kisisel dille kaynastirmanin daha zor ve degerli oldugu yoniindeki goriisiinii de

hatirlatmakta, Demirel’i bu yolda gérmekten mutluluk duydugunu belirtmektedir®,

Demirel’in eserleri Doelen Ensemble, Atlas Ensemble, Ziggurat Ensemble,
Schoenberg Ensemble, ASKO Ensemble, Nieuw Ensemble gibi dnemli oda miizigi
topluluklarinca seslendirilmis, “Makamsiz” adli ilk albiimii Kalan Miizik tarafindan
piyasaya sunulmustur. Sanat¢i caz performanslarin1 “Evrim Demirel Trio” adli grubuyla

cesitli platformlarda konserler vererek Hollanda’da siirdiirmektedir.

1977 dogumlu bir baska besteci, Ilke Karcilioglu, izmir Giizel Sanatlar Lisesi’nin
aradindan Bilkent Universitesi MSSF’de Teori ve Kompozisyon Béliimii’nden mezun

olmustur. Yiiksek lisansini Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda tamamlayan

*2 http://www.evrimdemirel.com/HOME. html
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besteci Bujor Hoinic ve Mete Sakpinar’la ¢aligmalarini halen siirdiirmektedir. Karcilioglu
2003 yilinda Halic1 bilgisayarla beste yarigmasinda ikincilik 6diili kazanmigtir. Halen
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Kompozisyon Béliimii’nde 6gretim gorevlisi

olarak caligmakta, sanatta yeterlilik ¢alismalarina baglamak iizeredir®.

Mahir Cetiz (1977), miizik ¢alismalarina babasi, piyanist Tulga Cetiz ile baslamus,
Ankara Devlet Konservatuar1 viyolonsel, kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerinden
mezun olmustur. Bu kurumdaki egitimi boyunca Dogan Cangal, Istemihan Taviloglu,
Turgay Erdener ve Rengim Gokmen ile calisgan Cetiz, mezuniyeti sonrast ABD’de
Memphis Universitesi’nde ve Ingiltere’de Kuzey Kraliyet Miizik Koleji'nde [Royal
Northern College of Music] ileri kompozisyon ¢alismalarina devam etmistir. 2003 ile 2006
yillar1 arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde &gretim
gorevlisi olarak calismistir. Halen New York'taki Columbia Universitesinde doktora
calismalarin1 siirdiiren bestecinin eserleri BBC Filarmoni Orkestrasi, Zurich Tonhalle
Orkestrasi, Memphis Senfoni Orkestras1 gibi onemli topluluklarca ¢alinmis, Avrupa ve

Amerika'da nde gelen festivallerin programlarinda yer almistir®,

1977 dogumlu besteci Murat Yakin Ankara'da Hacettepe Universitesi Fizik Tedavi
ve Rehabilitasyon béliimiinde egitim gormekle beraber H.U. Devlet Konservatuvari'inda
da es zamanl olarak Ertug Korkmaz'la calismis, Hacettepe Universitesi'nden mezun
olduktan sonra ITU MIAM'da Reuben De Lautour ve Pieter Snapper ile kompozisyon
calismustir. Istanbul'da cesitli kurumlarda dgretmenlik yapan besteci 2006 yilinda buradaki
caligmalarim1 tamamlayarak University of Memphis'e doktora yapmak {izere kabul edildi.

Halen Memphis'te doktora ¢aligsmalarini siirdiirmektedir.

Yakin’in katildig1 cesitli etkinlikler arasinda Ankara Caz Festivali, Ctrl-Alt-Del
2005 akusmatik-elektroakustik miizik festivali (Istanbul), Divertimento 2 miizik festivali
(Istanbul), Kars Miizik Festivali (2005), Imagine II akusmatik-elektroakustik miizik
festivali (Memphis, 2006) 'min yani sira yurt i¢i ve yurt disi c¢esitli konserler yer

almaktadir®.

23
gm.a

** http://catalog.bilkent.edu.tr/current/instructor/i6490.html

» g m.a, http://www.muratyakin.com/
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Onur Nurcan (1977), Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’ndan
mezun olduktan sonra kompozisyon ¢alismalarint Ahmet Yiirir ile stirdiirmiistiir. 1999°da
ITU MIAM’da yiiksek lisans programina burslu kabul edilen besteci burada Karman Ince
ve Hasan Ugarsu ile ¢alisarak yiiksek lisansin1 tamamlamistir. Yakin, daha sonra Memphis
Universitesi Rudi E. Scheidt Miizik Okulu’ndan aldig1 tam bursla doktora egitimi igin
ABD’ye gitmis, John Baur, Kamran Ince ve James Richens ile kompozisyon ve elektronik
miizik calistifi bu okulda lisans diizeyinde kompozisyon ve kulak egitimi dersleri
vermigstir. “Passage To Somewhere” adli senfonik yapit1 sef David Loebel yonetimindeki
Memphis Senfoni Orkestras1 tarafindan “Imagine 2003 Festivali” kapsaminda
seslendirilen, “Motivic Obsessions” adli diger bir yapitt ASCAP Morton Gould Geng
Besteciler ddiilleri 2004 Yarismasinda finalist olan besteci 2005°te Memphis Universitesi
Smit Kompozisyon o6diiliine layik goriilmiistiir. Nurcan ayni yil doktorasini almistir.

Yapatlar Tiirkiye, A.B.D. ve Arjantin’de seslendirilmistir.

1977 Izmir dogumlu besteci Turgut Pgiin miizik egitimine 1990°da Firat Kutluk
ile baglamis, 1995°te Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Teori ve
Kompozisyon boliimiine kabul edilmistir. Lisans mezuniyetini takiben kompozisyon
dalinda yiiksek lisans egitimini Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi ve Rotterdam’da siirdiirmiis, 2005 yilinda Hogeschool voor Music en
Dans(Codarts Rotterdam)’dan mezun olmustur. Lisans ve Yiiksek lisans egitimi sirasinda
Isin Metin, Elhan Bakihanov, Mehmet Okonsar, [lThan Usmanbas, Peter-Jan Wagemans ve
Klaas De Vries ile calismistir. Eserleri Tiirkiye, Makedonya ve Hollanda’da ¢esitli
konserlerde seslendirilmistir. Balkan Network Meeting kapsaminda eserleri ile Tiirkiye’yi
temsil etmis (2000), istanbul Gitar Giinleri Klasik Gitar i¢in beste yarismasinda ikincilik
(2002), Kiiltir Bakanlig1 senfonik orkestra icin beste yarigmasinda mansiyon almigtir
(2004). Besteci halen Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’'nde Teori

ve Kompozisyon Béliim Basgkanligi gorevini siirdiirmektedir®.

Miizik egitimine Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuari Obua
Boliimii’nde baslayan Zeynep Gedizlioglu(1977) ayni okulun kompozisyon bdliimiinde
Cengiz Tang, Hasan Ucarsu ve Ercivan Saydam’in 6grencisi olmustur. mezun olmustur.

2000/2001 dgretim yilinda Akademi Istanbul’da solfej dersleri veren Gedizliogu 2001°de

*% http://gitar.erhanbirol.info/besteciler/turgutpogun.html
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Almanya’nin Saarbriicken kentindeki Hochschule fiir Musik Saar(HFM) Kompozisyon
Boliimii'ne kabul edilmis ve Theo Brandmiiller kompozisyon ¢aligmaya baslamistir. Ayn
donemde Fransa’nin Forbach kentinde bulunan deneysel miizik stiidyosu Rendez-vous
Musique Nouvelle’de elektronik miizik ¢alismalarina baglamis; Daniel Teruggi ve Frangois

Donato’nun (GRM Paris) bu alandaki atolyelerine katilmistir.

2004 ‘te Centre-Acanthes’in bursu ile Metz’de gerceklestirilen yaz okulunda
IRCAM’ yiiriittiigi bilgisayar miizigi kursuna devam etmistir. Ayn1 y1l Darmstadt Yeni
Miizik Yaz Okulu’na ikinci kez ve burslu olarak katilan besteci Ekim Ayi’nda Strazburg
Konservatuvari’na kabul edilerek besteci Ivan Fedele ile kompozisyon caligmalarin

stirdlirmiistiir.

Sanat¢inin katildig1 egitimler ve eserlerinin seslendirildigi etkinlikler arasinda
Darmstadt Uluslararast Miizik Enstitiisi’niin 41. Yeni Miizik Kursu’; Fransa’da Centre
Acanthes’in kompozisyon master kursu; 'Junge Ohren-Tage fiir Interpretation und
Auffiihrungspraxis Saarbriicken 2002' ; “Intermediale Performance zur Vernisagge
(Disiplinleraras1 sergi/Performans Organizasyonu)”; Rendez-Vous Musique Nouvelle
Festivali; “Freunde und Forderer (FUF)” Konserler Dizisi; Comlar/Fransa’da diizenlenen
“La Femme et La Musique” festivali; Saarbriicken’de diizenlenen “Mouvement -Musik im

21. Jahrhundert” ve “Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri” sayilabilir.

2005 yili Temmuz Ayinda Weimar ‘da diizenlenen “Franz- Liszt Bursu Besteci
Odiilii’nii kazanan sanatg1 diinyaca iinlii cagdas miizik toplulugu “Ensemble Recherche”
icin miizik yazmak ile gorevlendirilmis, yeni eserin ilk seslendirilisi 2006 Kasim ayinda
Weimar’da gerceklestirilmistir. Centre-Acanthes Yaz Akademisi’nin 2006’da diizenlenen
orkestra atOlyesine aktif katilime1 olarak kabul edilen besteci biiyiik orkestra i¢in eser
bestelemekle gorevlendirilmis, eser Orchestre National de Lorraine tarafindan Jacques

Mercier yonetiminde Fransa’nin Metz kentinde seslendirilmistir.
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Besteci halen kompozisyon dalinda Yiiksek Lisans egitimini Theo Brandmdller’le
siirdiirmekte, Strasbourg Konservatuari’'nda Ivan Fedele ile c¢alismalarina devam

etmektedir?’.

1978 izmir dogumlu besteci Erman Ozdemir dért yasinda piyano dersleri
almaya;13 yasindan itibaren bestecilige yonelik ¢alismalar yapmaya baslamis, 1991°de
girdigi Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde Mehmet Ergiin’iin gitar dgrencisi
olmustur. Ricardo Moyano, Carlo Domeniconi, Marco Socias, Nora Buchmann, Dale
Kavanagh, Elefteria Kotzia ve Victor “Serranito” Monge ile gitar, Carlo Domeniconi ile
bestecilik calisan Ozdemir, 1995°te girdigi Uludag Universitesi Miizik Boliimii’nden
mezun olmustur. Halen Ege Universitesi’nde Duysal Tasarim yiiksek lisans programinda

Ahmet Yiiriir ile ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

Bilkent Universitesi MSSF Teori Kompozisyon Béliimii mezunlarindan Mesruh
Savag(1978), Hasan Ugarsu, Bujor Hoinic ve Isin Metin’le kompozisyon calismis,
Bilgisayar temeli miizik teknolojileri ilizerine egitim almistir. Sanatta yeterlilik
calismalarmi  ITU-MIAM’da tamamlayan besteci, 5. Eczacibasi Ulusal Beste
Yarismasi’'nda finale kalmistir. Halen Uludag Universitesi Devlet Konservatuari’nda

6gretim gorevlisidir®®.

1978 dogumlu besteci Ozge Giilbey, bestecilik lisans egitimini 1998 yilinda girdigi
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’'nde Elhan Bakihanov’la; yiiksek
lisans egitimini 2003-2005 yillar1 arasinda Dokuz Eyliill Universitesi Devlet
Konservatuvar’'nda Kompozisyon-Orkestra Sefligi alaninda Istemihan Taviloglu ile

tamamlamistir.

Besteci gectigimiz yillarda Bilkent Universitesi Erken Miizik Egitimi programinda
solfej ve teori; Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuar1 Kursiyerlik programinda
solfej dersleri vermistir. Izmir’de, Akademi Iksev’de halen solfej ve teori derslerine
girmekte olan besteci, bu kurumda yonetti§i koro ile uluslar arasi festivallere

katilmaktadir.

7 http://www.zeynepgedizlioglu.com/turkish.htm
* ¢ m.a, http://www.bilkent.edu.tr/~mesruh/cv.htm
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Giilbey’in eserleri arasinda kiiciik topluluklar, koro ve orkestra igin yapitlar yer
almaktadir. Besteci gitar, fliit, ¢cello ve piyano dortliisii igin besteledigi “Tres Referencias al
Musica” adli miizigiyle Uruguay’da gergeklesen 2. Uluslararasi Beste Yarismasi’nda 13

iilkeden ¢ok sayida katilimci ve eser arasindan birinci se¢ilmistir.

Ozge Giilbey, Ege Universitesinde Duysal Tasarim alanindaki doktora

calismalarini Ahmet Yiiriir ile siirdiirmektedir®.

1978 Manisa dogumlu besteci Ugras Durmus, 1991 yilinda kabul edildigi izmir
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde dort yil boyunca Halil Ekseriyet ile fliit, Nergis
Sakirzade Sar1 ile piyano calismistir. Kompozisyona olan ilgisi egitiminin son yillarina
dogru daha da artan Durmus, 1995 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiiltesi’nin kompozisyon bdliimiinde Elhan Bakihanov ile kompozisyon g¢aligsmalarina

baglamistir.

Bilkent mezuniyeti sonrasi, 2000 yilinda Rotterdam Konservatuvari’nin (Codarts
Rotterdam) kompozisyon boliimiine kabul edilen besteci, Peter-Jan Wagemans ve Klaas de
Vries’in kompozisyon, Rene Uilenhoet’in elektronik miizik 6grencisi olmus; 2004-2006
yillar1 arasinda Amsterdam Konservatuari’nda Theo Loevendie ile yiiksek lisans diizeyinde

kompozisyon c¢aligmistir.

Sadik Ugras Durmus’un Hollanda’daki alt1 yi1l sliren egitimi siiresince akustik ve
elektronik miizik alanlarinda verdigi eserleri, cesitli konserlerde Nieuw Ensemble,
Insomnio Ensemble ve Asko Ensemble gibi topluluklar tarafindan seslendirilmistir. 2006
Subat ayinda, Hollanda Besteciler Birligi (het Genootschap van Nederlandse Componisten)
tarafindan diizenlenen Henriétte Bosmansprijs (Henriétte Bosmans odiilii) isimli
kompozisyon yarismasinda, Insomnio Ensemble tarafindan seslendirilen “Asla Bir Daha ve

305

Her Zaman™"” isimli kompozisyonu birincilik 6diilii almistir.

* http:// gitar.erhanbirol.info/besteciler/ozgegulbey.html
3% Eser Nieuw Ensemble (Amsterdam) igin yazilmis ve yine ayn1 topluluk tarafindan daha nce
seslendirilmistir.
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Sadik Ugras Durmus, halen Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari

Fakiiltesi'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismalarini siirdiirmektedir”.

Aykut Caglayan(1980) orta 6greniminden itibaren, felsefe ve miizik iizerine
yogunlasmus, bir siire, Istanbul Universitesi Almanca Miitercim / Terciimanlik Béliimiinde

dilbilim ve iletisim teorisi tizerine ¢alismalar yapti.

Piyano ve kiiglik ¢alg1 gruplari i¢in kompozisyonlar yapmaya baglayan Caglayan,
2001 yilinda Y1ldiz Universitesi Duysal Tasarim Programinda kompozisyon 6grenimine
baslamis, Ahmet Yiiriir, Mark Lindley, Alper Maral ve Ozer Ozel ile kompozisyon,
miizikoloji ve Tiirk Miizig1 nazariyat1 ¢alismistir. Miizikte 6zgiirliige yonelen egilimler ile
kiiltiirler iistii bir duyarligin anlatimini amaglamakta, ilim, sanat ve felsefenin bir dal

oldugu antik fikri yeniden canlandirmak istedigini sdylemektedir (Sanat Diinyamiz: 2005).

1981 istanbul dogumlu Basak Dilara Ozdemir, 7 yasinda piyano dersleri almaya
basladigi Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda kompozisyon ve piyano
alanlarinda lisans oncesi egitimini tamamlamistir. Ayni okulda lisans egitimine basladiktan
bir yil sonra Budapeste’deki Franz Liszt Muzik Akademisi’nin piyano ve kompozisyon
boliimlerine kabul edilen Ozdemir, 2001 yilinda Macar Devletinin bursu ile génderildigi
Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst — Stuttgart’ta Marco Stroppa ile
kompozisyon, Shoshana Rudiakova ile piyano c¢alismis, 2002 yilinin sonunda
Budapeste’ye geri donmiistiir. 2004 yilinda her iki boliimiin lisans ve yiiksek lisans
diplomalarmi1 alan besteci ayni yil Montbeliard Muzik Akademisi kompozisyon
boliimiinde Jacopo Baboni Schilingi’nin asistani olarak ¢aligmaya baslamistir. 2005 yilinda
Paris’teki IRCAM tarafindan bir yillik elektronik miizik-kompozisyon egitimine segilen
besteci, buradaki hocasi Jonathan Harvey ile caligmalarin1 halen belirli araliklarla

surdirmektedir.

Boulanger Vakfi, Eczacibast Vakfi ve Omer Kog burslarin1 almaya hak kazanan,
besteleri EME Publish (éditions musicales européennes) tarafindan yaymlanan Ozdemir,

doktora ¢aligsmalarina baglama hazirlig icindedir*.

3! http://www.donemus.nl/nieuws_details.php?id=948
32 g m.a, http://www.kadinvizyon.com/article.php?alD=1764
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Mehmetcan Ozer 1981'de Erzurum'da dogmustur. Miizik ¢alismalarma 9 yasinda
baslamis, lise yillarinda yari-profesyonel rock ve caz gruplarinda klavye ve piyano
calmistir. 1998 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Kompozisyon Sanat
Dali'na burslu kabul edilen Ozer, ayn1 yil Halici-Midi Bilgisayarla Beste Yarismasinda

Tiirkiye Birincisi olmustur.

Besteci, 1998-2004 arasinda Bujor Hoinic ile kompozisyon ve orkestra sefligi
caligmistir. Mezuniyetinin ardindan, 2004 yilinda, Cenevre ve Ziirih konservatuarlarina
kabul edilmis, bu okullarda elektroakustik ve akustik bestecilik lizerine Michael Jarrell,
Rainer Boesch ve Gerald Bennett ile caligsmistir. Pek ¢cok oda miizigi ve orkestral eserle
birlikte, bagimsiz olarak elektroakustik miizik bestelen Ozer, 2003 yilinda 30. Bourges

Elektroakustik Yarismasini kazanmistir.

1998 yilindan bu yana cesitli stiidyolarda bestecilik, aranjorlik ve ses
miithendisliginin yani sira kisa metrajli film, tiyatro, reklam miizigi, televizyon ve ¢esitli
bilgisayar ortamlar1 i¢in miizikler iireten besteci, eserlerini seslendirmek iizere Fransa,
Romanya, Kosova ve Isvigre'deki cesitli festivallerden davet almaktadir. Ozer, Baskent

Universitesi Devlet Konservatuari Kompozisyon Boliimii 6gretim gorevlisidir®.

Onur Ozmen(1981) beste calismalarma ortaokul ve lise yillarinda baslamis, bu
yillarda Mustafa Apaydin ve Siireyya Caglar’in 6grencisi olmustur. 1996 yilindan itibaren
Muammer Sun’un ydnlendirmesiyle iki yil siireyle Yigit Aydin’dan solfej, kompozisyon,
piyano ve armoni dersleri alan bestecinin 1997°de koro, i¢in yazdigi “Choral” isimli
miizigi Streyya Caglar tarafindan bir¢ok kez seslendirilmistir. 1998-2004 yillar1 arasinda
yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar1 Kompozisyon Sanat Dali’nda Burhan
Onder’le armoni, kompozisyon, solfej, kontrpuan; Yasemin Marlali’yla piyano; ilhan
Baran’la ¢agdas miizik ve caz miizigi; Muammer Sun’la kompozisyon ve orkestrasyon;
Turgay Erdener’le armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon ve orkestrasyon; Okan Murat
Oztiirk’le halk miizigi; Giinay Giinaydin’la divan miizigi; Ahter Destan’la koro sefligi ve
Ibrahim Yazicr’yla orkestra sefligi iizerine ¢alismustir. 1997-2000 yillar1 arasinda Ertugrul
Oguz Firat’in ¢cagdas miizik derslerine katilan besteci, 2000 yil1 Kasim Ayi’nda Reinhard
Febel’le ¢agdas miizik; 2003 yilinda British Council’in himayesinde gergeklestirilen

33 g m.a, http://www.mehmetcanozer.com/
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etkinliklerde Peter Sheppard Skaerved ile ¢agdas keman miizigi lizerine ¢alismistir. Bu
calisma sonucunda yazdig1 “Karmcanin Anilar1” adli miizik P. Sheppard tarafindan yurt
icinde ve yurt disinda ¢esitli konserlerde seslendirilmistir. Ozmen, ayni etkinlikler
kapsaminda Nigel Clarke’in film miizigi ve Aaron Shorr’un c¢agdas piyano miizigi

caligsmalarina da katilmistir.

Besteci, 1998 — 1999 6gretim yili iginde TRT Ankara Radyosu Cocuk Korosu’nda
piyano eslik¢iligi — egitmenlik ve 75. Y1l Cumhuriyet Korolari’nda piyano eslikeiligi; 2001
— 2003 yillar1 arasinda Ankara Genglik Korosu’nun sef yardimciligi; 2002 — 2005 yillar
arasinda Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nda solfej 6gretmenligi gorevlerini {istlenmistir.
2001 yilinin Agustos ayinda Yunanistan’in Samos adasinda diizenlenen Uluslararas1 Flux
(Akas) Sergisi’ne Karlovasi Belediyesi’nin ve Yunan Ressam Maria Sevastaki’nin davetlisi
olarak katilan Ozmen, sergi salonunda kendi calismalarindan olusan cesitli dinletiler

diizenlemistir.

2004 yilmin Ekim aymdan buyana H. U. Ankara Devlet Konservatuari’nda dgretim
gorevlisi olarak calisan Ozmen, solfej ve armoni ve form bilgisi dersleri vermekte, 2005’te
aynt kurumda bagladigi yiiksek lisans egitimi c¢ergevesinde Turgay Erdener’le

kompozisyon, Rengim Gokmen’le orkestrasyon calismalarimi siirdiirmektedir*®.

Erdem Helvacioglu’nun elektronik miizik kariyeri Istanbul Teknik Universitesi
MIAM’da Pieter Snapper, Ken Valitzki, Mark Vingate, Reuben De Lautour ile ses

miithendisligi ve elektroakustik kompozisyon iizerine yaptig1 caligmalarla sekillenmistir.

Besteci 2002 ve 2003 Luigi Russolo Elektroakustik Beste Yarismasi’nda “Blank
mirror” ve “Below the cold ocean” adli eserleri ile 2 defa {ist {iste 3.liik 6dili ve 2004
Insulae Electronicae Beste Yarismasi’nda “Wounded Breath” adli eseri ile mansiyon 6diilii
almistir. Haziran 2003’de Locustmusic tarafindan yayinlanan “A Walk Through The
Bazaar” alblimii,, Wire Dergisi tarafindan “olaganiistii” bulunan sanat¢i Kim Cascone,
Scanner, Merzbow gibi sanatcilarin da yer aldig1 “ctrl-alt-del” adli soundart toplama cd’
sine “Personal Crisis” adli eseri ile katilmistir. Besteleri Norveg, Romanya Kanada, Fransa,

Italya, Avusturya, Singapur, A.B.D, Tirkiye gibi iilkelerde ve 1. ve 3. Istanbul Uluslararasi

3* http://www.tuytopmagazin.com/badminton.php?id=onur_ozmen
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Elektronik Miizik Festivali, CEAIT 2003, 2003 Pulsefield Uluslararasi Soundart Sergisi,
2004 San Francisco Tape Miizik Festivali, 2004 Sonorities Yeni Miizik Festivali, 2004
Nuit Bleue Elektronik Miizik Festivali, 2004 Seul Uluslararasi Elektronik Miizik Festivali,
2004 Computer Art Festivali, CEAIT 2005, 14. Florida Elektroakustik Miizik Festivali,
2005 Bellingham Elektronik Miizik Festivali, 2005 Acousmania Festivali ve 10.
Uluslararas1 Elektroakustik Miizik Festivali “Primavera en La Habana” gibi festivaller ve
sergilerde seslendirilmistir. Helvacioglu halen, 1.T.U. MIAM’ da elektroakustik

kompozisyon iizerine doktorasini yapmaktadir™.

1.2. Besteci Goziiyle Ritim ve Miizik

Miizigi olusturan Ogelerin ses ve zaman oldugu goz Oniinde tutulursa, bir miizik
eserinin ritimsel alt-yapisini belirlemenin isin yaris1 oldugu sdylenebilir. Miizik zaman
akis1 i¢cinde sunulur. 20. yiizyilda ritmik yapisi ile dikkat ¢ceken les Sacre du Printemps
[Bahar Ayini] ve Petrouchka gibi eserlerin bestecisi Igor Stravinski’dir (1882—1971).
Sanat¢1 1939 yilinda Harvard Universitesi'nde Charles Eliot Norton’un miizik sanati
kiirsiisiinde verdigi alt1 konferanstan birinde “Miizik Olgusu Uzerine” konusurken miizikle
plastik sanatlar arasindaki en belirgin farkin miizigin zamanin art arda gelisiyle kendini
ortaya koymasi oldugunu belirtmis, buna bagh olarak miizigin zaman kuralin1 dogal olarak

icerdigini sdylemistir.

Zamani esit parcalara bolmek, lizerinde yapilan oynamalarin fark edilebilecegi bir
olgiit hazirlamaktir. Olgii, dl¢iilebilir bir degerdir ve zamam esit parcalara boler. Stravinski
caz dinlerken dans¢i veya solistin senkoplariyla vurmali galgicinin diizenli vuruslar
arasindaki anlasmazligin dogurdugu ilginin dinleyicinin diizenlilik saplantisindan ileri
geldigini soylemektedir. Bu durumda solistin beklenenin disinda yaratti§i fantezi Olcl

algilanabildigi siirece fark edilebilmekte, bu bagint1 dinleyiciye keyif vermektedir.

Stravinski, zamani temel ve karmasik bir sorun olarak nitelendirmis, felsefeci dostu
Piyer Suve¢inski’nin yaklasimini kendine yakin buldugunu ifade etmistir. Bu goriise gore

zaman ve buna bagli olarak miiziksel yarati; bir deneyime dayali, dogustan sezgiler ve

3 http://www.erdemhelvacioglu.com/
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olasiliklar biitiinii gibi bir seydir ve miizik yapiti zamanin islevsel gerceklesmesini

vermektedir.

Insan yasamindaki beklenti, can sikintis1, zevk ve aci, diissel diisiincelere dalma
gibi cesitli psikolojik kategorilere gére zaman akisinin degiskenligi farkli tempolarla ifade
edilebilir. Bilingli ya da bilingsiz olabilecek bu degisim, ancak kisisel zaman akist hissinin

birincil duyumuna gore algilanabilir.

“Miiziksel zaman kavraminin kendine ozgii niteligini belirten sey, bu kavramin
ister psikolojik zaman kategorilerinin disinda, ister onlarla ayni anda ortaya
cikip gelismesidir. Zamanmin normal akisina baghligi veya ondan ayrilisi
kadarwla her miizik, zamanin akip gidisi ve kendine 6zgii siiresi ile bu miizigin
varligini belirlemesine yardimci olan somut yollar arasinda ozel bir baglanti,

bir ¢esit kontrapunkt kurar”’(Stravinski, 2000: 35).

Bu baglamda besteci, dostu Suv¢inski’nin goriisiiniin ortaya iki miizik secenegi
cikardigini belirtmektedir: 1. Varlikbilimsel zamana paralel gelisme gdsteren, dinleyicinin
zihninde rahatlama duygusu ya da dinamik durgunluk uyandiran miizik; 2. Cekim ve
agirlik merkezlerini yerinden oynatip degiskenlikte kok salan, yaraticisinin heyecana bagl
icten gelme duygularim1 gercekten dile getirmesini saglayan miizik. “Anlatim istencinin

egemen oldugu her miizik, bu ikinci tip miizige aittir” (Stravinski, 2000:36).

Birinci tip miizikte egemen olan ilkenin benzegme oldugunu belirten besteci, kendi
miizigini bu smifa ait gérmektedir. Ikinci tip miizikte ise tahmin edilebilecegi gibi karsitlik
ilkesi egemendir. Bu ilkeler tiim sanatlarin basvurdugu degiskenlik ve degismezlik

kavraminin miizikteki yansimasidir.

Stravinski’nin goriisiinden anlagilacagi iizere, bestecinin yazdigr miizikle ne
yapmak istedigi ve miizigin dinleyici iizerinde ne tiir etkiler birakacagi temelde zamansal,
yani ritimle ilgili se¢imlere baglidir. Bu sebeple bir bestecinin ritmik yapiyla ilgili
fikirlerinin, 6zellikle yansitmak ya da yasatmak istedigi psikoloji agisindan yiliksek 6nem

tasidig1 soylenebilir.
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1.3 Ritmik Yapi

Ritmik yapiy1 olusturan unsurlar, ritim, metre, tempo, aksan ve senkoplar, vurus, 6l¢ii, ol¢ii

gruplari, nabiz, motif ve ciimle olarak ele alinabilir.

1.3.1 Ritim

2500 yi1l kadar once Antik Yunancada rhythmos sozcigi, akis, akicilik
anlamlarinda kullaniliyordu. S6zciik, bir¢ok alanda kullanimiyla daha sonraki dénemlerde
bilim adamlarmin ilgi alanina girmistir. Plato ritmi, “bir hareket diizeni”; Aristo ise
“zamanlarin diizeni” seklinde tanimlamistir. Daha sonra Heusler’in yaklasimi her ikisinin
de sOylemini karsilamaktadir: “Ritim zamamn duyulara ulasilabilecek sekilde organize
edilmesidir,” (Sachs,1953). Heusler’in bu ciimlesi, insanoglunun 5 duyu organi ile zamani
algilayamadigr goriisiinii de icermektedir (Epstein, 1994:6). Bu baglamda ritim, zamani

algilama, algilatma; hatta sekillendirme araci olarak gortilebilir.

Epstein, zaman siirecinde hareketin veya yapilan eylemlerin yasantinin temelini
olusturdugu one siirmektedir. Hayat tecriibesinin malzemesi zaman, zamanin malzemesi de
harekettir. Bir baska deyisle hareket yasamin ve zaman akisinin belirtisi olarak goriilebilir.
Bu cergevede ritmi olusturan 6geler de zaman ve harekettir. Bu goriisler arastirmacinin
1994 tarihli calismasmni  “shaping time-zamani sekillendirme” adlandirmasin

acgiklamaktadir.

Hareketin en diisiik enerjiyle kontrol edilebilmesi i¢in en uygun malzeme
dongiilerdir. Diinyada yasam yiiksek Olciide dongiisel hareketler {izerine kuruludur.
Gezegenlerin yoriingeleri ve kendi eksenleri etrafindaki dontslerinin, yagmur, gok
gliriiltiisii, dalgalarin kiyiya vurusu ya da agaglarin hisirtis1 gibi dogal olaylarin yani sira
ana karninda kulagimiza calinmaya baslayan, diinya iizerinde varligimizi belgeleyen kalp
atist ve nefes alip verme gibi hayati fonksiyonlar kisa-uzun, diizenli-diizensiz araliklarla
tekrarlanirlar. Ornegin bir yili ii¢yiizaltmisbes giinde tamamlanmasi diizenli ve uzun; kalp

atis1 diizenli ve kisa; bir yil iginde yagmur yagis1 diizensiz ve uzun; yagmur damlalarinin
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yere carpist diizensiz ve kisa araliklarla tekrarlanir. Giinliilk yasam siirecinde, her sabah
ayni saatte ige gitmek, aksamlar1 ayn1 saatte yatmak, haftada bes giin ¢aligip iki giin tatil
yapmak diizenli; arada bir biiyiiklerimizi ziyarete gitmek, seyahate ¢ikmak, aksam disarida
yemek diizensiz tekrarlanan aktiviteler olarak gruplanabilir. Bu tekrarlarin her biri farklh
bir ritim ifade eder. Buna gore ritim hem evrensel hem dogal hem de yasamsal bir olgudur

ve “olgularin zaman i¢inde diizenli ya da diizensiz tekrarlanmasi” seklinde tanimlanabilir.

Ritim hayat1 diizenleyen ve kolaylastiran bir unsurdur. Saat, evrensel ritmin ¢ok
daha kiigiik esit pargalara boliiniip kullanigh hale getirilmesi amaciyla icat edilmistir. Tipta
kalp ve nefes ritmi hastanin durumuyla ilgili énemli bilgiler verir. Giizel sanatlar, tasarim
ve mimari {lretilerinde, desenlerde, parke dosemelerinde figiir, motif veya dizilislerin
diizenli veya diizensiz tekrart en yaygin kompozisyon yaratma ydntemlerinden biridir.
Sporda, dalgiclikta ve miizikte nefes alip verme ritmine hakim olmak meslegin temel
gereklerindendir. Haberlesmede mors alfabesinin kullaniminda; otomobil tamirinde
motorun dinlenmesinde; siirde kullanilan hece Olclisiinde de ritim 6gesi 6n plandadir.
Ornekler ¢ogaltilabilir. Bu drneklerin hepsinde dikkat cekici olan diizenli ritim elde etme

cabasi, ritimde diizene duyulan ihtiyacin ve sempatinin bir kanitidir.

Bir baska unsur da ritmin ciddi bir haberlesme araci; 6zel anlamlarin,
duyarliliklarin, sosyal iligkilerin ifadesi olarak goriilebilecegidir. Rogers’a gore ritim
temsil edici veya yaptirict olabilir. Ozgiin bir kiiltiirel baglamda ne tiir ritimlerin
tiretilebilecegi hususunda zorlayict ve olanak taniyici, neyin giiriiltii neyin miizik kabul
edilecegini belirleyen kurallar vardir. Bu kural ve olgular birleserek sosyal ve dogal
diinyalara iliskin deger ve varsayimlar1 yansitir ve harekete gecirirler. Ritim sosyal
organizasyonun ¢ok onemli bir elemani olarak diisiintilebilir. Bir kiiltiiriin ritimleri onun

organizasyonsal yol-yontemlerinin temsilcisi ve icrasidir.

Miizikte ritmin bir terim olarak yer almasi ve sikca konu edilmesi ve en 6nemlisi
miizigi doguran unsurlardan birinin “ritim ¢alma” olusu s6zctligiin miizikle biitiinlesmesine
neden olmustur. Weisberg miizikte ritim iizerine yaptigi tanimda, “Giicli ve zayif
vuruslarin diizenli tekrarlanmasina ritim denir”, demektedir (1993:15). Bu tanimin bir
once verilen tanimla paralelligi s6z konusudur: Onceki tanimda bahsedilen hayata dair

“olgular”, Weisberg’in miizige dair “giiclii ve zayif vuruglar” nesnesiyle ortiismektedir.
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Hayata dair ritmin hem diizenli hem diizensiz olusunun, hayat akisinin plan dis1
olmasindan; miizige dair ritmin yalnizca diizenli olusununsa yazili miizigin yaraticisi olan
bestecilerin kullandig1 diizensizligin de planlanmis bir diizen i¢ermesinden ileri geldigi

diisiiniilebilir. (Kamien, 2000:41)

Ritim sozciigiine Tiirkce karsilik olarak “tartim” sézcligli Onerilmistir (Gazimihal,
1961: 215; Say, 2002:510), ancak bu ¢alismada evrensellik agisindan “ritim” sézciigiiniin
kullanilmast uygun goriilmektedir. Gazimihal ritmi “gesitli uzunluk isaretlerinin belki de
sonu gelmez surette ¢esitlenebilecek birlesimi”; Say ise sesin ozellikleri olan yiikseklik,
giirliik ve niteligin otesinde, belli bir siire icinde yer alan miizikal hareketin biitiin yonlerini

temsil eden bir olgu olarak tanimlamaktadir.

Ritim en eski anlamiyla akis ise, genel anlamda miizikte ritmin “miizigin zaman
icinde akis1,” (Kamien, 2000:41) oldugu ve bu tanimin yukarida iizerinde durduklarimizin

tiimiinii birlestirdigi sdylenebilir.

1.3.2 Metre

Ingilizce kaynaklarda her ikisinin de Tiirkge karsih@i élcii olan “meter” ve
“measure” sozclikleri karsimiza ¢ikmaktadir(Say, 2002: 343, 409). Scruton bu iki so6zciigl
esanlamli kabul etmektedir (1999:24). Buna karsin Epstein(2000:43) ve Kamien(1994:30)
bu sozciikleri ayri tanimlamayi tercih etmekte, vuruslarin diizenli gruplar halinde
diizenlenmis haline meter; belirli sayida vurusun yer aldigi gruba measure adini
vermektedirler. Bir bagka deyisle meter, measure’1 kapsamaktadir. Tiirk¢e kaynaklardaki
ol¢ii tanimlarinda ise her iki sozciigiin karsihig: bir arada yer almaktadir:  “Olgii... Bir
miizik eserinin siire olarak birbirine esit gruplara boliinmiis birimleri ve bu esit kiimelerin

yarattigi siire disiplini...” (Say, 2002: 409)

Ancak, ritmi olusturan unsurlardan bahsederken yukarida ve asagida “ve” ile
ayrilan bu iki ayr 6l¢ii tanimi kavram karmasasina yol agabilir. Belki bu nedenle Tiirk
miizik c¢evrelerinde fartim kimi zaman meter soOzciigliniin @ karsihi§i  olarak

kullanilagelmistir:
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“...Tartim(=ritim) ile élciiyii karistirmayalim: Olgii, bir parcamn esit siirede
parc¢aciklara boliinmiigliigii ve bu pargaciklardan her biridir. Uzunluk
isaretleriyle viicuda getirilen tiirlii bilesimlerden ibaret olan tartim(=ritim) ise
Ol¢iiniin biinyesinde ve siire isaretleri yardimi ile onun i¢ boliimlenisine nezaret
eder. Bununla beraber iki terim arasinda su anlamda bir andirisma yok da
degildir: ikisi de hareketin i¢inde olarak zamanin béliintiilere ugrayis disiplinini

ifade ederler.” (Gazimihal, 1961:215)

Gazimihal’in bu sozleri tartim ve 6lgii arasindaki kavram karmasasina
deginmektedir. Ancak, incelenilen kaynaklarda ol¢iiniin iki anlami arasindaki farklilig

belirtmek i¢in bir neriye rastlanmamuistir.

Yukarida bahsedilen kavram karmasasini Onlemek amaciyla, bu c¢alismada

meter(Ing.)=metre(Tiirk¢e) ve measure=ol¢ii seklinde kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

1.3.3 Alt Bilesenlerin Gruplanmasi

Epstein ritmi nabiz, motif ve ciimle; metreyi ise vurus, olgii ve olgii gruplart alt
basliklari ile anlatmis, fempo ve aksan konularina da ayrica deginmistir (1994). Kamien ise
ritim bash@ altinda vurus, metre, aksan ve senkoplar ve tempo alt baslklarma yer
vermistir. Uzerinde durulan basliklarin ayni olmasina karsin anlatim ve gruplama sekilleri
farklilik gostermektedir. Fikir ayriliklar1 en c¢ok alt bilesenlerin belirlenmesi ve
gruplanmasinda goze carpmaktadir; arastirmacilar yillardir standart bir gruplama arayisi
icindedirler. Metrenin alt bilesenleri donemlere dair ele alinirsa da farklilik gostermesi
beklenebilir. Romantik dénem miizigindeki metrik Olgiitlerle glintimiizdekiler arasinda
farkliliklar s6z konusu oldugundan, o doneme iliskin arastirmalarda belirlenen alt

bilesenler ve siiflandirmanin da farkli olmasi dogal karsilanabilir.
“Metreyi olusturan unsurlar

1. Yapisal anlamda aksan tastyan nota veya akorlar arasindaki akli baglanti

2. Ozellikle armonik ritme ait yapisal siire uzunluklar:
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3. Algisal diizenli metre tercihinden dogan dnceden belirlenmis katsayinin

otomatik devami.” (Fraser, 1982:260)

Romantik donem miiziginde armoni giiniimiize kiyasla daha 6n planda oldugundan
1. ve 2. unsurlar armoni; diizensiz metre neredeyse hi¢c kullanilmadigindan 3. unsur da

monometre olarak belirlenmis olabilir.

Genis Olclide ritim ve metre konularinda miizisyenler arasindaki tartismalarin
ylizyillardir var olusuna dayanarak, konunun “dogru bakis agis1” yerine “belirsizlik” ile
aciklanmast Onerilmektedir (Epstein, 1994). Bir baska deyisle verilen yapisal
kurgulamalarda tekil bakis agisiyla dogrular aramak yerine belirsizligin dogasina uygun
asagidakilere benzer sorular liretmek yararli olabilir:

e Belirgin bir etki (ilham kaynag1) var m1?

e Sistemli bir etki var m1?

e Varsa, bu etki Gegici, zamansal, S6z dizimsel vb. ne tiir imalar igeriyor?

e Bir besteleme akimi veya siirecinin; bestecinin ya da donemin
somutlastirilmis 6gesi mi?

e Algiya nasil hitap ediyor?

1.3.3.1 Ritim ve Metre

Miizigin nihai hedefi devinim, Onerge, isleme, ¢alisma; kisacasi harekettir.
Hareketin kontrolii, etkilendirilmesi; gerceklestirilmest, anlamlandirilmasi,
sonuglandirilmasi ve sonunda ¢ézlimiidiir. Ritim ve metre bu ihtiyaca karsilik verecek odak
noktalaridir. Hareketin bir sonraki eylemi baslatabilecek diizeyini diizenleyen yapisal alt
iskeletini olusturmaktadirlar. Hareketin programimi bu yap1 belirler: yapt hareketi
yonlendirir, ilerletir, ¢ogu diizeyde gerilim derecelerini ayarlar ve kararina vardirir
(Epstein, 1994:26). “[...]kimi miizisyenlere gére metre mekanik, metronomsal bir norm;
ritim metreyi bu mekaniklik ve metronomsalliktan kurtaran ozgiir insan dokunusudur”
(Sachs, 1953:12), “Metre gruplamaktan daha ¢ok is goriir: ritmik bilesenlerin igsel
diizenlemesini de ¢evreler.” (Agawu, 2006: 25)
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Bu baglamda ritmin, metre ve alt bilesenleri bir arada isleyerek yapitlarin ritmik
yapisini olustururlar. Metre, rakamlara, aksanlara ve gruplamalara dayali bir evren
olusturur ve ritim bu evrenin i¢indeki akismn diizenidir. Charisius’un (I.S. 400) “Ritim akan

metre, metre bagh ritimdir,” (Sachs, 1953:13) sozleri de bu savi desteklemektedir.

1.3.3.2 Tempo, Aksan ve Senkop

Tempo, vuruslarm hizidir. Notada cogunlukla Italyanca tempo belirtecleri
kullanilagelmistir. Genellikle yapitlarin basina yazilan largo(¢ok yavas, genis), grave(¢cok
vavas, heybetli), adagio(yavas), andante(kismen yavas, yiiriiyiis hizinda), moderato(orta
hizda), allegretto(kismen  hizli), allegro(hizly), vivace(canly), presto(¢cok hizl),
prestissimo(olabildigince hizli) bunlardan bazilaridir. Tempo belirteclerinin goreceli
sozclklerle ifade edilmesi icra i¢in esneklik saglamakta, eseri icraciyla
kisisellestirmektedir. Bunlara ek olarak accelerando(hizlanarak),
ritardando(yavaslayarak) gibi tempoyu yoneten terimler séz konusudur. 19. yy’in ilk
yarisindan itibaren besteciler tempoyu metronomla belirtme Ozgiirliigiine kavusmus,

dakikada kag¢ vurus istediklerini en net sekilde belirtmeye baglamiglardir. (Kamien, 2000)

Kamien’e gore aksan, bir notanin etrafindaki diger notalardan daha 6n planda
belirtilmesidir. Konuyu Cooper ve Meyer’den alintiyla agiklayan Epstein, “ uyaranlarin
arasinda daha gii¢lii duyulan, 6n plana ¢ikan odak noktas1” tanimini1 kullanmistir. 1ki tanim
birbirine ¢ok yakin goriinse de Epstein’in yaklagimi Kamien’in taniminin vurgu i¢in daha
uygun oldugu yoniindedir. Buna gore aksan yapidan sokiiliip ¢ikarildigi zaman yapi
dagilir. Vurgu farklidir: “vurusun dinamik agidan yogunlastirilmasi”dir, aksan gibi yapisal
degildir. Buna bagli olarak aksan eser icinde isaretle gdsterilmesine gerek olmayan bir
yapidir. Vurgu (aksan isareti [>] de vurgu sinifina girer) ise ¢esitli isaretlerle gosterilir. Bu
isaretler notadan c¢ikarilsa yap1 degismez ancak aksan i¢in ayni sey gecerli degildir.

(Epstein, 1994)

Bu climlelerle one siiriilen, yapitlardaki ritimsel hizlanma, yavaslama, ani tempo
degisikligi ya da vuruslarin 6l¢li igindeki hiyerarsisinin igerdigi aksan ile sf, “>” gibi
isaretlerle gosterilenlerin ayni sey olmadigi, birbirinden farkli ele alinmasi ve tanimlanmasi

gerektigidir.
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Beklenmeyen noktalarda gelen vurgulara senkop adi verilir. iki vurus arasinda yer

alan kuvvetli nota bir senkoptur.

1.3.3.3 Metrik Unsurlar: Vurus, Olg¢ii, Ol¢ii grubu

Vurug, metrenin siiresel esit araliligiyla oldugu kadar aksanin sekli ve gesidi ile

ilgilidir. Aksanin hissedilmesi metrenin sayilabilirligi ile dogru orantilidir.

Olcii vuruslar1 kaliplandiran &gedir.  Olgiilerin birinci vurusu dogal olarak
aksanlidir. Notada ritimlerin gruplanmasi ile belirtilen 6l¢ii i¢i ikincil aksanlar, miizigin
tiiriine ve bestecinin se¢imine gore yerlesir: S6zgelimi 4 zamanli bir dlglide 3. vurus; 5
zamanlda 2. veya 3. vurus ikincil aksanlar olabilir. Daha ¢cok zamanli yapilarda aksan
say1s1 tercihe gore artis gdsterebilir. Ornegin 9 zamanli bir yapida, 4 aksanli [2, 2, 2, 3 vb]
gruplamada 3’14 grubun yeri kaydirilarak farkli ¢esitlemeler olusturulabilecegi gibi, 4+5
veya 5+4 gibi 2 aksanli; 3+3+3 gibi 3 aksanli gruplamalar da tercih edilebilir.

Olcii grubu birden fazla dl¢iiniin bir araya gelmesiyle olusur. Prototip 6zelligi
gosteren, Olgiiye benzer bir yapidir. Es ya da farkli zamanli dl¢iilerden olusan gruplarin
basindaki vuruslar aksandir. Bu gruplarin 6l¢ii sayist ve 6zellikleri birbirine ne kadar yakin
olursa miizigin algilanmasi o kadar kolaydir: Klasik donem miiziginin kolayca anlagilabilir
olmasmin anahtari; Ol¢li gruplarimin c¢ogunlukla 4’er es zamanlhi Ol¢liden olusmasi,

glinlimiiz pop pargalarinin da en 6nde gelen 6zelliklerinden biridir.
1.3.3.4 Ritmik Unsurlar: Nabiz, Motif, Ciimle

Nabiz, vurusun metreye bagl ritmik tamamlayict unsurudur. Nabzi olusturan
aksanlar zamanin sinirlar i¢inde sekillendirilir ve ritim yazisinin karakterinden etkilenir.

Sabit devinimli, aceleci, inis-¢ikisli, yorgun, depresif, hastalikli, vb. nabzin olasi

nitelikleridir.
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Motif, O6lgiiniin ritmik tamamlayicisi, ritim yapist ve koseleri kolayca
algilanabilecek perdelerden olusan en kiigiik gruptur. Cogunlukla 6l¢iiniin alt gruplarindan
her birinde bir motif bulunur. Motifin ritmik yapis1 algilama agisindan perdeye kiyasla

daha etkindir.

Ciimle, 6l¢ti grubunun 6zelligine gore olusur. Ciimlede kullanilan aksan gesitleri
melodi hatlari, kadanslar, climle birlesme noktalar1 ve armonik yiiriiylis olarak

Ozetlenebilir.

1.3.4 Metrik Analiz ve Alanlar

“Miizigi anlamada en biiyiik sorunlardan biri metrik analizdir: bir miizik
eserinin metrik yapisini agiga ¢ikartmak. Bu konuda bir¢ok ¢alisma
yapumistir. Kimi arastirmactlar metrik yapiyi tiimiiyle diizenli bir girdi olarak
varsaymislar; bazilari ¢alinan miizigin karakteristik ozelligi olan nabizdaki
oynamalar tizerine; bazilari eser soldan saga gozler oniine serildiginde bir
vurusu tammlama islemi iizerine; kimileri de tiim eserdeki metrik yapinin elde
edilmesi tizerine yogunlagmislardwr. Yaklasimsal anlamda, bazi ¢alismalarda
klasik yapay zekamin kurallara dayanan degerler dizisi (paradigma);
kimisinde baglantisal teknikler; kimilerindeyse c¢alismaya ozgiin “tercih
edilen kurallar” uygulanmistir. Bunlara ek olarak dinleyicinin metrik yapiyi
nasil algiladigi konusundaki psikoloji temelli ¢alismalar; konuya iligkin
diizenli ve etkili gériinen her neyse o a¢idan yaklasan miihendislik veya yapay

zekad temelli ¢alismalar soylenebilir. (Temperley-Bartlette, 2002)

Epstein ise metreye iliskin, 1. Tarihsel-kiiltiirel igerige; 2. Yapisal; yalnizca
miizikal malzemeyle ilgili arastirmaya; 3. Besteciye ait kisisel kiiltiir, stil ve ge¢mis

tecriibelere dayanan ii¢ ayr1 yaklagimdan bahsetmektedir. (1994:43)
Bu alintilarla 6ne ¢ikan noktanin, bir eserin tam anlamda metrik analizinin

yapilmast i¢in bir¢ok farkli degiskenin goz Oniinde bulundurulabilecegi konusu oldugu

gbzlemlenebilir. Akla gelen her tiir yaklagimi iceren bir metrik analiz, farkli alanlarda
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detayli inceleme sonucunun irdelenmesi ve sonuglarla elde edilen bulgularin, uygulamada
yer alabilmesi i¢in icsellestirilmesi anlamima gelmektedir. Farkli yaklagimlarla yapilan
analizlerle elde edilecek bulgularin kullanim alanlar1 da farklilik géstermektedir. S6zgelimi
bir yorumcu i¢in metrik yapinin nasil olusturuldugundan ziyade neden (ne anlatmak i¢in) o
sekilde olusturuldugu sorusunun; bir besteci i¢inse her iki sorunun birden énem tasidig
sOylenebilir. Algiya dayali arastirmalarin verileri ise daha c¢ok psikoloji, sosyoloji gibi

farkli alanlarin uygulamalarinda kullanilabilir.

Bu verilerin miizik alaninda kullanilmasinin bestecinin konuya ilgi duymasi ve bu
verileri miizigine yansitmak istemesiyle miimkiin oldugu sdylenebilir. Ornegin Xenakis bir
mimar oldugu ve matematige hakim oldugu i¢in, yap1 grafiklerinin formiillerini miiziginde
kullanabilmistir. Messiaen’in biyolog olusu ve kuslarin dogada ¢ikardigi sesleri miizigine
yansitmasi da benzer bir 6rnektir. Bir orkestra sefi veya miizisyeni i¢inse miizigin yapisi,
tarihcesi ve bestecisine iliskin detaylar birincil derecede onem tasir. Metrik analize

dayanan diger hususlar bilinmeden de eserin icras1 basarili bir sekilde gerceklestirilebilir.

Diger meslek alanlarindan kisiler, belki de alanlar1 geregi metrik analiz konusunda
farkli goriislere sahiptirler. Kimi fizyoloji ve sinirsel fonksiyon otoriteleri metreyi tiimiiyle
ritme dayali bir bilesen olarak gormekte, ritmin Onem sirasindaki konumuna farkl
yaklagmaktadir. Onlara goére metre elde nota olmadan dinleyici tarafindan
goriilemeyeceginden tanimlanamaz ve buna bagh olarak vurus saymaktan bagka bir islevi

yoktur. (Epstein, 1994: 28)

Kisaca, metrik analiz konusu ¢ok genis bir yelpazede ele alinabilir ve verilerin
tiimiiniin elde edilip igsellestirilmesi farkli alanlarda bilgi birikimi gerektirmektedir. Bir
eserin metrik analizi i¢in kullanilacak sistem verilerinin kullanilacagi alana gore
tasarlanmalidir.

1.3.5 Ritmik Yapi, Besteci ve Yorumcu

Bir eserin formunu olusturan ritim disindaki bilesenler, melodi ve armonidir. Bir

baska deyisle ritim, melodi ve armoni formu olusturan bilesenlerdir. Herhangi birisi
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yalnizca form olarak adlandirilamaz. Buna ragmen “Ritim kavraminin bir eserin biitiin
formunu ve yapisini ¢evreleyecek sekilde genisletildigi bir gergek halini almistir.” (Sachs,
1953:16) Daha once de iizerinde duruldugu gibi, giinlimiizde armoni ve melodi
kavramlarmin ritmik yap1 iizerindeki etkisi gegmis donemlere kiyasla daha azdir. Ritmik
orgiilemenin form iizerindeki etkisinin ise artmakta oldugu sdylenebilir. “20.yy miiziginin

yorumlanmasinda karsilasilan problemlerin ¢ogu ritimle ilgilidir.” (Weisberg, 1993: 15)

Giinlimiizde daha Onceki donemlerde daha az rastlanan 5°li; 7’li  vurus
boliinmelerinin yani sira, zaman belirteninin neredeyse her 6l¢ili baginda farkli kullanildig:
ritimler yazilmakta, bu da yorumcunun isini zorlastirmaktadir. Esit boliinmeler devri geride
kalmistir; daha karmasik bir yagsamin miizigi yaratilmaktadir. Buna bagl olarak 21.yy
yorumcusunun gelecekte calacagi repertuar géz onilinde bulundurularak, alacagi egitimin
Olgiitleri diizenlenmeli, ritmik yapinin algilanmasinin yeni eserlerin yorumunda biiyiik

etkisi olacagindan bu konuya 6zellikle agirlik verilmelidir.

Yukarida “Metrik Analiz ve Alanlar” baghigi altinda yer alan Epstein’in belirledigi
yaklagimlardan ii¢linciisli, “besteciye ait kisisel kiiltiir, stil ve gecmis tecriibelere dayanan
yaklagim”, bu ¢alismada Geng Tiirk Bestecileri agisindan arastirilacaktir. Bu arastirmanin
sonuglari, giiniimiizde ve gelecekte bu bestecilerin eserlerinden etkilenen besteciler ve bu
eserleri seslendirecek yorumcular i¢in veri olusturacak, bestecilerin 6znel yaklagimlari

arasindaki ortak noktalara dair bilgi verecektir.

1.4 Problem

“Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecileri Tarihi” konusunda giiniimiize kadar tiretilen
kimi kaynaklar, bestecilerin 6zge¢mislerini ve eserlerinin listesini igerik almakta, bazilari
da bu konuyu gelisimsel acidan irdelemektedir. Ancak literatiirde 2007 yilinda halen
“geng” tanimina uyan Tiirk bestecilerin her hangi bir sekilde yapitlarii veya
yaklagimlarii toplu halde derinlemesine gozden gegiren veya tarihsel siire¢ igerisinde

giiniimiiz geng¢ bestecilerini de konu alan kaynaklar bulunmamaktadir. Tarih stirecindeki
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bazi miizik tarzlarnin adlandirilmasinda®® ve Tiirk miiziklerinin diinyada tanmmasinda®’
kayda deger bir rolii olan ritim konusunun; “besteleme silirecinde zaman &gesinin
sekillenme siirecinin” iizerinde durulmamis olmasi da literatiiriin yetersiz kalan bir yanidir.
S6z konusu besteci grubuyla ilgili elimizde olan bilgi, yukarida bahsedilen kaynaklardaki
gelisimsel 0gelerin yani sira bestecilerin eserlerinin seslendirildigi veya aktif katilimci
olarak yer aldiklar1 platformlarin brosiirleriyle veya haklarinda medyada ¢ikan haber
yazilartyla sinirli kalmakta, gelecegin miizik tarihine toplu bir veri birakmamaktadir. Bu

sinirlilik calismanin temel problemini olusturmaktadir.

1.5 Amag

Bu calisma, geng Tiirk bestecilerinin kiiltiirel ve profesyonel kimliklerini, miizik
bestelerken ritmik kurguyu olusturmaya dair yontemlerini, diger besteci ve kaynaklardan
etkilenme siireclerini, icraya ve bestecilige yaklagimlarini arastirma yoluyla, Tiirkiye’nin
yazili miizigini yaratmakta olan bu kisilerin zamam sekillendirmeye (ritmik yap1
olusturma) ve diger benzer konulara yonelik yaklagimlarini ¢esitli agilardan belirlemeyi ve

edinilen bilgiyi gelecek kusaklara kazandirmay1 amaglamaktadir.

Bu baglamda bestecilerin;

1. Heniiz notaya dokmeye baslamadiklar1 bir eserin ritmik yapisini olusturmalarinda etken
olan kiiltiirel (rastlantisal, yasamsal, tarihsel, bilimsel ya da ilham kaynaklarina dayalr)
ve profesyonel deneyimlerin,

2. Kullandiklar1 ritimsel yontemlerin,

3. Icraya, algiya, ritmik yap1 kurgulamaya ve kaliteye dair yaklasimlarinin

neler oldugu sorusuna cevap aranacaktir.

36 Menuet, Vals, Mazurka, Tango, Mars, Bolero, Swing, Flamenko vb. Miizikler, ilk anda ritmik yapilarryla
dikkat ¢ekmektedir.

37 Mozart ve Beethoven’in eserlerinde kullandigi Mehter ritimleri; Bartok’un derlemeleri sonucu miiziginde
olusan Tiirk Halk Miizigi ritimlerinin etkisi; Hollandal1 gliniimiiz bestecisi Theo Loevendie’nin yer verdigi
Karadeniz ritimleri vb.
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1.6 Varsayim

Geng Tiirk bestecilerinin besteleme siirecindeki agsamalara, ritmik yap1 olusturmaya,
icraya dair fikirlerinin; miizikle iligkili birtakim konulara yaklagimlarinin toplami giiniimiiz

Tiirk miizik ekoliiniin genel niteligine iliskin bilgi vericidir.

1.7 Onem

Miizik bilimi alaninda bir doneme ait bestecilerin miiziklerindeki ortak 6zelliklerin
ve bu Ozellikleri belirleyen etkenlerin ortaya konmasi, miizik tarihindeki donemlerin
adlandirilmasinda ve miizigin tarihsel gelisiminin algilanmasinda etkin rol oynamistir. Bu
baglamda bu ¢aligmanin konusu gelecegin tarihsel bilgi dagarcigini gelistirmek yoniinden

Onemlidir.

Konservatuar egitiminin konularindan biri olan yorum, Oncelikle eserin
yaraticisinin kimligi, ikincil olarak bu kimligi etkileyen o doneme ait yorumsal dl¢iitler goz
onlinde bulundurularak olusturulmaktadir. Geng¢ Tiirk bestecilerinin kariyerlerinin
baslangi¢ doneminde ritim konusuna iligkin bilgi, deneyim, yaklasim ve kullanimlarinin ve
birlestikleri noktalarin ortaya konmasi, Tirkiye’de bu donemde yaratmakta olduklari
miizigin gerek yapisal gerekse yorumsal agidan iyi kavranabilmesi ve bu sayede gelecek
kusaklara aktariminin kolaylagtirilmasi ve bestecilerin diger meslektaslarinin caligsmalari ve

kimliklerine iligkin bilgi edinmesi acisindan 6nem tagimaktadir.

1.8 Tamimlar

Geng Tiirk Bestecileri: Kompozisyon lisans veya yiiksek lisans boliimii mezunu, 18

— 36 yaslar1 arasinda, T.C. vatandasi, bestecilik kariyerini halen siirdiirmekte olan kisiler.
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1.9 Stmirhlhiklar

Bu c¢alismada bestecilere yoneltilen sorular, “Amag¢” basligi altinda belirtilen

hususlar ve kaynaklarda karsilasilan kavramlar dikkate alinarak hazirlanmistir.

Sorularin yoneltildigi Tiirk besteciler; kompozisyon boliimii mezunu, 18 — 36
yaslar1 arasinda, T.C. vatandasi, bestecilik kariyerini halen siirdiirmekte, kendilerine
ulagilabilmis kisilerdir. Bu bestecilerden yanitlar1 degerlendirmeye alinanlar ise sorulari

zamaninda cevaplayarak geri gondermis kisiler olmustur.

Bulgular, besteci grubunun e-posta yolu ile soru-cevap usulii gériisme sonucunda
verecegi cevaplarla siirlidir. Arastirmanin konusu bu kisiler iizerinde yogunlastigi i¢in bu

boliimde diger kaynaklara gerek goriilmemistir.

Arastirmayla elde edilecek bulgularin “bestecilerin miizikleri analiz edildiginde
partisyon lizerinde goriilebilecek” yansimalari bu ¢alismada ele alinmamaktadir. Bu konu;
caligmanin sonunda elde edilecek bilgiye dayanarak arastirilabilir ve diger bir arastirmaya

konu olabilir.

1.10 Kisaltmalar

Arastirmanin Bulgular ve Yorum béliimiinde, agiklamalar1 aydinlatmasi agisindan

arastirmaciya ulasmis olan goriisme metinlerinden bazi kisimlarin dogrudan aktarilmasi

yararlt bulunmustur. Bu tiir GoOriisme Metinlerinden Aktarilan ciimleler “gériisme

metinlerinden aktarilan” anlamindaki g.m.a kisaltmasiyla belirtilmistir.
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BOLUM 11
YONTEM

2.1 Evren ve Calisma Evreni

Bu aragtirmanin evreni “Geng¢ Tiirk Bestecileri”dir. Tez kapsamindaki sorulari
zamaninda cevaplayarak geri gondermis kisiler bu evrene ait c¢alisma evrenini

olusturmaktadir.

2.2 Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma “etnografi”, “antropoloji”, “durumsal arastirma”, ‘“yorumlayici
arastirma”, “eylem arastirmasi”, “dogal arastirma”, “betimsel arastirma”, ‘“kuram
gelistirme”, “igerik analizi” gibi, degisik disiplinlerle yakindan iligkili ve arastirma deseni
ve analiz teknikleri agilarindan birbirine benzer yapiya sahip kavramlari i¢ine alan genel

bir kavram olarak kabul edilebilir (Yildirim ve Simsek, 2000).

Bu calismada, “Amag” ta belirtilen, cok genel anlamda, “bestecilerin gliniimiizde
ritmik yapiya dair yaklagimlarindaki ortak noktalarin belirlenmesi” hedefine ulasmak i¢in,
oncelikle bu husustaki verilerin ve ortak noktalarinin; kisaca “durumun” belirlenmesi
gerekmektedir. Bir sonraki asama ise belirlenen ortak noktalara iliskin nedensel bulgular
one siirmektir ki, bu hususa “duruma iliskin nedenleri betimlemek” goziiyle de
yaklagilabilir. Bu baglamda bu arastirmanin “durumsal ve betimsel bir nitel arastirma”
oldugu soylenebilir.

“... nitel aragtirmay, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

’

izlendigi arastirma olarak tanmimlamak miimkiindiir,” ... “Nitel yontemlerden en
stk kullanilam goriismedir. Goriisme, insanlarin perspektiflerini, deneyimlerini,

duygularint ve algilarini ortaya koymada kullanilan, olduk¢a gii¢lii bir
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yontemdir” (Bogdan ve Biklen, 1992’den aktaran: Yildirnm ve Simsek,
2000:20).

Nitel veri toplama yontemlerinden goriisme, giiniimiize kadar genellikle yiiz yiize,
bire-bir veya coklu goriismelerle uygulanagelmistir. Teknolojinin gelisimi ve bilgisayarin
bilim diinyasina katilimiyla arastirmacilar bu yontemi bilgisayar destegiyle yiiriitmeye
baslamislar, internet kullannminin baglamasiyla e-posta ve karsilikli bire-bir veya ¢oklu

elektronik goriismeler de (chat) goriisme yonteminin ¢esitleri arasinda yerini almistir.

“Cogu e-posta mesaj sistemini igine alan asenkronik bilgisayar araciligiyla
iletisim, kullanictlarin katilmcilara elektronik alanda ulastirabilecekleri uzun
mesajlarin, katilimcilarca istenilen zaman diliminde okunmasi, cevaplanmasi,
iletilmesi ve dosyalanmast olanaklarimi  sunmaktadwr”... “Bu sistemler
goriismeci ve katilimci arasindaki etkilegsimin dogasint ve icerigini bir seviyede
kontrol etme imkani sunar”... * Internetin halen gelismekte olusuna ragmen,
bilgisayar araciligiyla iletisimin bir gériisme ortami potansiyelinin oldugu hali
hazirda kabul edilmis, Internette goriisme yapma konusunun olanaklart ve
glicliikleri konularim tammlayan oncti calismalar  yapilmaya

baslanmistir (Mann ve Stewart, 2001: 604).

Almtidan da anlagilacagi gibi giiniimiizde bilim g¢evrelerince kabul gérmiis olan
Internetle Goriisme Yontemi, goriismeci ve katilimeilar icin bircok avantaj saglamaktadir:
Kendi o6zel calisma ortamlarinda goriisme olanagina sahip olacaklar, kalem kagit
masrafindan, goriisme yapmak icin ayrilacak zamandan tasarruf edecekler, goriismenin

yapilacagi zaman dilimini diger islerini aksatmaksizin bagimsizca planlayabileceklerdir.

Arastirmacinin  bdyle bir arastirmayr herhangi finansal bir destege ihtiyag
duymaksizin gergeklestirebilmesi i¢in belki de en uygun segenek bilgisayar araciligiyla
goriismedir. Katilimcilarin farkli sehir ve deniz asir1 iilkelerde ikamet etmesi ve katilimci
sayisinin oldukga yiiksek olmasi géz oniinde bulundurulursa, bu arastirmanin karsilikli
goriisme metoduyla gergeklestirilmesi i¢in ne kadar slireye ve maddi destege ihtiyag

duyulacagina iligkin ortalama maliyet akla getirilebilir. Oysa bilgisayar araciliiyla
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iletisimle gergeklestirilecek goriismelerde bu tip kisitlayict etkenler iizerinde durmaya

gerek yoktur.

Niteliksel arastirmada sik¢a kullanilan ydntemlerden ikincisi, “gdzlem”dir. Bu
arastirmanin konusunun belirlenmesinin ve sorularin hazirlanmasinin, kismen bu yontem
yardimiyla gerceklestirildigi soylenebilir. “Niteliksel goriismenin basarisi, goriismecinin
katilimcilarla dost¢a iliski kurmasina baghdir” (Mann ve Stewart, 2001: 612).
Katilimcilardan birkagi arastirmacinin 10 yili agskin bir siiredir siirekli goriistiigii ve yakin
dostluklar kurdugu bir meslek grubunun elemanlaridir. Vurmali galgilar sanatcisi olan
aragtirmacit bu gruptan kisilerle birlikte gegirdigi kimi zamanlarda onlarla ritmik yap1
kurgusuna ait goriisleriyle ilgili fikir alis-verisinde bulunmus, onlarin iizerinde ¢alismakta
olduklar1 bazi eserlerin ritmik 6rgiisii ve 6zellikle vurmali ¢algr partilerinin ¢alinabilirligi
ve tinilart konusunda fikir vermistir. Calismanin hazirlanma asamasinda bu meslek
grubundan kisilerin son zamanlarda kendilerine ve cevrelerine iliskin mesleki anlamda
yorum, saptama ve sdylemlerinden yola ¢ikilarak bu tarz bir ¢alismanin 6zellikle onlar i¢in

yararli olacagi kararina varilmistir.

2.3 Bilgi Toplama Siireci

Mann ve Stewart’a gore (2001) e-posta ile goriismede sorular katilimcilara bir e-
posta mesajinin i¢eriginde gonderilir. Katilimcilar sorularinin cevaplarint mesaja ekleyerek
e-posta sistemlerindeki “yanitla (reply)” komutuyla arastirmaciya geri gonderirler. Bu
yontem bire-bir asenkronik goriismeler yapma olanagi sunmakta; yonteme iligkin yapilan
karsilastirmali ¢alismalarin bulgulari, cevaplarin e-posta yoluyla mektup esdegerlerine

nazaran daha erken elde edildigi yoniindedir.

Bu arastirmada e-posta yoluyla asenkronik ¢oklu gériisme yontemi ile bilgi toplama
yoluna gidilmistir. “Standartlastiriimis a¢ik u¢lu gériisme "nin (Yildirnm ve Simsek, 2000:
96) olgiitlerine uygun olarak her katilimciya aym “soru dokiimani”nin®® génderilmesi
kararlagtirllmig, katilimcilarin uzun ve detayli agiklamalar yapabilecekleri, ancak

sOylemlerinde konuyu dagitmayacak derecede detay verebilecekleri, odak noktasi olan

38 Bkz.:Ek.1

68



sorular hazirlanmaya calisilmistir. Sorular ve sorularda yer verilen konular, “Ritmik Yap1”
baslig1 altinda s6zii gecen ritmik yapinin alt bilesenleri dikkate alinip, geng besteciler
arasindan dort kisiyle fikir alis-verisinde bulunularak hazirlanmis, sorularin ilistirildigi e-
posta’da katilimcilardan isimlerinin agik¢a kullanilmast konusunda onay vermeleri
istenmistir. Hazirlanan sorulara, konuya iliskin bilgi veren bir mektubun ve ¢alismanin
amacimin yer aldigi giris boliimiiniin Ozetinin yani sira arastirmacinin 6zge¢misi de
eklenerek olusturulan “besteci paketi” katilimcilara ayni1 anda e-posta yoluyla gonderilmis,
cevaplarin1 en ge¢ gondermeleri gereken tarih (1 ay siire) ve sorularin ne tiir verilere
ulasmak amactyla soruldugu konular1 da mesajda agikca belirtilmistir. Sorularla ulagilmak
istenen veri Ozellikleri caligmada “amag¢” bagligi altinda yer alan hususlarla bire-bir

ortlismektedir.

Katilimeilarin olgiitleri belirlenirken, kompozisyon alaninda diploma almis, bu
sayede alanda profesyonellikleri bir yiiksek egitim kurumunca belgelenmis; 2000 yilindan
bu yana mesleki alanda gelisim gostermis, halen aktif; Havighusrt’iin “geng¢ yetiskin”
olarak tanimladigi (Onur, 2000: 101) 18-35 yaslar1 arasinda ve T.C. vatandasi olmalar1 goz
ontinde bulundurulmustur. Literatiirdeki kaynaklarda konu edilen 6zge¢mislerin ait oldugu
bestecilerin alt yas sinirinin 37 olmasi nedeniyle 36 yasindaki besteciler de evrene dahil

edilmistir.

Katilimcilara ulagsma asamasi telefon goriismeleri ve e-posta yoluyla zincirleme bir
sekilde tiimevarim ydntemiyle gerceklestirilmis, Tiirkiye icinde Eskisehir, Bursa, Istanbul,
Izmir, Ankara’da; iilke disinda Hollanda ve Amerika’da kariyerlerini siirdiirmekte olan

kisilere ulagilmustir.

2.4 Verilerin degerlendirilmesi

“Strauss (1987)nitel arastirmadaki veri analiz yontemlerin standart hale
getirilemeyecegini ve veri analizini standartlastirmanmin nitel arastirmayt
stmirlandiracagint ve bunun da arastirmanin eldeki verilere uygun, zengin ve
derinlemesine sonuglar elde etmesini olumsuz yonde etkileyecegini
vurgulamaktadir. Benzer bir bi¢cimde Coffey ve Atkinson (1996) veri analiz

stirecinin kapsamli ve sistematik olmasi gerektigini, ancak, bu siirecin her
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arastirma i¢gin gegerli olabilecek standart bir siire¢ haline getirmenin miimkiin

olamayacagini belirtmigtir ”(Y1ldirnm ve Simsek, 2000: 156).

Gerek c¢alismanin nitel 6zellik tagimasi, gerekse calisma evreninin kiigiik olmasi
nedeniyle bu aragtirmada standard analiz yontemleri kullanilmamigtir. E-posta ile yapilan
goriismeler sonrasinda elde edilen detayl: bilgiler belirli bagliklart altinda degerlendirilerek

ortak noktalarin belirlenmesi yoluna gidilmistir.
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BOLUM I11
BULGULAR VE YORUM

3.1. Arastirma Grubunun Genel Ozellikleri

“Geng Tiirk Bestecilerinin Profesyonel ve Kiiltiirel Kimligi”

Bu kisimda yer alan bulgularin anlatim kolaylig1 saglamasi ag¢isindan Demografik
Ozellikler, Egitim Ozgecmisi, Mesleki Ozge¢mis ve Diger Ozellikler basliklar1 altinda

incelenmesi uygun olabilir.

3.1.1 Demografik Ozellikler

Calisma evreninde 1571 erkek, 4’1 kadin; toplam 19 besteci bulunmaktadir. Genel

yas ortalamasi, 31,2 olan grubun yas sinirlar1 2636 arasindadir.

Halen Tiirkiye’de ikamet etmekte olan 12 kisiden 6 kisi (2K-4E) Istanbul’da; 4 kisi
(2K-2E) Ankara’da; 1 kisi Bursa’da ve 1 kisi Eskisehir’de yasamaktadir. Yurt disindaki 6
besteciden 3’ii Memphis, 1’1 Cambridge ve 1’1 New York’ta olmak iizere 5’1 ABD’de, 1’1
Hollanda’nin Amsterdam Kenti’nde bulunmaktadir. Bunlarin hepsi istanbul’dan hareket
ederek yurt disina gitmislerdir. Bestecilerin dnceden ikamet ettigi kent ve tilkeler arasinda
Istanbul (8 kisi), Ankara (4 kisi), Izmir (4 kisi), Eskisehir, Bursa, Mersin ve Manisa (1’er
kisi) gibi i¢ merkezler; Boston, Rotterdam, Amsterdam, Bulgaristan, Paris (2’ser kisi),
Londra, Connecticut, Isvigre (1’er kisi) gibi dis merkezler yer almaktadir. Ayrica 1 kisi

Cidde, Riyad, Reykjavik ve Bloomington; 1 kisi Budapeste ve Stuttgart’ta yasamistir.

Buna gore calisma evrenindeki kisilerin yagamsal yayilim alani Tiirkiye (18),
Bulgaristan (2), Macaristan (1), Almanya (1), Isvigre (1), Fransa (2), Hollanda (3),
Ingiltere (1), Izlanda (1), ABD (9) ve Suudi Arabistan (1) olarak belirlenmis; grubun %
50’sinin ABD, % 16’simnin Hollanda, % 11’inin Bulgaristan ve Fransa ve % 5,5 unun ad1
gecen diger llkeleri yasamsal anlamda tanidiklar1 saptanmistir. Ayrica 12 kisinin Avrupa
tilkelerinde, yalnizca 1 kisinin Asya’da yasamis oldugu; 3 kisinin yurt disinda hi¢ ikamet

etmedigi gézlenmektedir.
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3.1.2 Egitim Ozgecmisi

Calisma evreninin egitim 6zge¢misinde, lisans, yiiksek lisans, doktora alanlarindaki
calismalar; 6gretim gorevlileri ve diger egitimleri alt-basliklar halinde gruplanarak ele

alimmustir.

3.1.2.1 Lisans Egitimi

Calisma evrenindeki 19 besteciden 17°si miizik alaninda; 2’si diger alanlarda lisans

egitimi veren kurumlardan mezun olmuslardir.

17 kisiden 5’i Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Béliimii Teori ve
Kompozisyon Boliimii; 3’ Berklee College of Music Caz Kompozisyon Boliimii; 3’1
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar1 Kompozisyon Béliimii mezunudur. Iki
besteci Dokuz Eyliil Universitesi Klarnet Boliimii ve Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuart Yari Zamanli Gitar Boliimlerinin mezunudur. Kalan 4 besteci miizik
alaninda 2 ayr1 alanda lisans diplomas1 almistir: Bu besteciler sirasiyla Amsterdam
Konservatuar1 Teori, Rotterdam Konservatuart Kompozisyon; indiana Universitesi piyano
ve kompozisyon; Frans Lizst Miizik Akademisi piyano ve kompozisyon; Marmara
Universitesi Miizik Egitimi Boliimii ve Utrecht Konservatuart Kompozisyon béliimlerinin
lisans diplomalarin1 almislardir. Diger alanlarda lisans diplomas: alan 2 kisi Marmara

Universitesi Iletisim Sosyolojisi ve Isletme boliimleri mezunlaridir.
Gruptan ii¢ kisi miizik lisans egitimi ©Oncesinde veya siirecinde Istanbul

Universitesinde Isletme; Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesinde Radyo Televizyon

Sinema, Istanbul Teknik Universitesinde Cevre Miihendisligi tahsili yapmuslardir.
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3.1.2.2 Yiiksek Lisans Egitimi

Yiiksek lisans yapan 17 kisiden 8’i Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri
Arastirmalar Merkezinde kompozisyon, 1 kisi ayn1 kurumun ses miihendisligi alaninda;
biri kompozisyon diger ikisi elektronik miizik olmak iizere 3 kisi Rotterdam
Konservatuarinda (Codarts Rotterdam); 2 kisi Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Boliimiinde kompozisyon alaninda; kalan 3 kisi sirasiyla Ankara Devlet
Konservatuari, Frans Lizst Miizik Akademisi ve Istanbul Universitesi Devlet

Konservatuart kompozisyon boliimlerinde ¢aligmalarini tamamlamislardir.

3.1.2.3 Doktora ve Sanatta Yeterlik Calismalari

Bu seviyede ¢alismalarini tamamlayan 2, siirdiiren 8, baglatacak 2 kisi olmak tizere
toplam 12 besteci mevcuttur. 3 kisi University of Memphis Rudi E. Scheidt Miizik
Okulunda; 3 kisi ITU Miizik Ileri Arastirmalar Merkezinde, 1’er kisi Harvard
Universitesinde ve CUNY Graduate Center’da doktora ¢alismalarina devam etmektedir.
Ayrica Connecticut’taki Hartford Universitesinde bir doktora ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesinde bir sanatta yeterlik calismas1 tamamlanmistir. iki diger besteci
Eyliil Ay1 itibariyle doktora ve sanatta yeterlik calismalarina baslayacaklarin

bildirmislerdir.
3.1.2.4 Ogretim Gorevlileri

19 bestecinin 6zgecmislerinde c¢alistiklart 6gretim  gorevlileri incelendiginde
asagidaki isim listesi karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore onlan yetistiren 45 kisinin 11’1
Tiirk, 34’1 yabancidir.

Pieter Snapper (7), Kamran Ince (6), ilhan Usmanbas (6), Hasan Ucarsu (4), Bujor

Hoinic (4), Rene Ujjlenhoet (3), Klaas de Vries (3), Peterjan Wagemans (3), Mark Wingate
(3), Reuben De Lautour (2), Theo Loevendie(2), Fernando Benadon, Harrison Birtwistle,
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Bernard Rands, Julian Anderson, Chaya Czernowin, David Olan, Tristan Murail, Helk
Alkema, Ken Pullig, Ken Walicki, Isin Metin, Gerald Bennett, Rainer Boesch, Michael
Jarrel, Mete Sakpinar, Perihan Onder, Arif Melikov, Martha Ptaszynska, Samuel Adler,
Don Freund, Sven-David Sandstrem, Jeff Hass, Chris Cook, Er¢ivan Saydam, N.K.Akses,
[lhan Baran, Ertu§ Korkmaz, Mehmet Okonsar, Ertugrul Bayraktar, Robert Carl, John
Baur, Paul Mefano, Allain Gaussen, Eduardo Abard Flores.

Birden fazla kiginin ders aldigi 6gretmenlerden 6’s1 Tiirkiye’de, biri Tiirkiye ve

Amerika’da, 4’1 Hollanda’da ders vermektedirler.

3.1.2.5 Diger egitimler

Bestecilerden bazilar1 kompozisyon, caz piyano, piyano, elektronik miizik, Tiirk
Miizigi, miizik teorisi ve sahne uygulamasi, kiigiik cocuklar i¢in miizik egitimi, miizik
felsefesi ve estetigi gibi cesitli alanlardaki diger ¢alismalarini Brian Ferneyhough, Gilles
Racot, Hughes Dufourt, Hans Tutchku, Joshua Fineberg, John Corrigliano, Anthony
Guilbert, Adam Gorb, Steve Reich, George Crumb, Derek Bermel, Charles Rosen,
Nicholas Cook, James Tocco, Odette Gartenlaub, Roger Reynolds, Rand Steiger, Edmund
Campion, Mara Helmuth, Horacio Vaggione, Magnus Lindberg, Georg Friedrich Haas,
Wolfgang Rihm, Pascal Dusapin, Luke Gillespie, Jeff Hass, Chris Cook, Emin Sefa Sagbas,
Bekir Reha Sagbas, Aydin Azimov, Fernando Benadon gibi besteci, miizikolog ve
icracilarla asagida adi1 gegen aktiviteler gercevesinde veya egitim kurumlarinda ya da 6zel

dersler seklinde gerceklestirmislerdir.

e Avantgarde Tirol 2005, Internationale Akademie fiir Neue Komposition und
Audio-ArtSeefled in Tirol, Austria;

e -Acanthes 2005, Metz, France;

e 42, Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik, 2004, IMD-International Musik
Institute of Darmstadt;

e “Uygulamali Miizikal Formasyon Semineri”, Bilkent Universitesi, Miizik ve Sahne
Sanatlar Fakiiltesi

e Wiener Meisterkurse fiir Musik (Klavier);
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e JRCAM- Institute for music/acoustic research and coordination;
e Royal Northern College of Music, Manchester-England

e The Hague Royal Conservatory

e Yale Universitesi

e Amsterdam Universitesi.

3.1.3 Mesleki Ozgecmis

Mesleki 6zgegmisle ilgili verilerin “Akademik Alanda Calismalar”, “Aktif Sahne
Performanslar1”, “Eserlerinin Seslendirildigi Platformlar”, “Kayitlar”, “Odiiller” ve

“Etkinlikler” seklinde alt1 ayr1 baglik altinda incelenmesi uygun olabilmektedir.

3.1.3.1 Akademik Alanda Cahismalar

Bestecilerin akademik alandaki ¢aligmalari arasinda “Gdérevler”inin yani sira Tez,
Arastirma ve Analiz Calismalarini; Makalelerini; Seminer Sunum ve Panellerini ve

Atolyelerini kapsayan “Diger Akademik Caligmalar” yer alabilmektedir.

3.1.3.1.1 Gorevler

Calisma evrenindeki bestecilerden 1’er kisi Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari, Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii,

Uludag Universitesi Devlet Konservatuari, Anadolu Universitesi Devlet

Konservatuari’nda; 2 kisi Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi

Teori/Kompozisyon Sanat Dali’'nda 6gretim gorevlisi;

1 kisi Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yénetimi béliimiinde
konuk 6gretim gorevlisi; 1’er kisi ITU Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi Kompozisyon
Boliimiinde ve The City University of New York (CUNY) Graduate Center -New York

Kent Universitesi Yiiksek Lisans Merkezi'nde Arastirma Goérevlisi olarak gorev
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yapmaktadir. Buna gore 7 kisi 6gretim gorevlisi; 1 kisi konuk 6gretim gorevlisi; 2 kisi

aragtirma gorevlisi olmak tizere toplam 10 kisi akademik alanda egitim vermektedir.

Gegmiste 1’er kisi Brooklyn College' da, Rotterdam Konservatuari ve Dans
Akademisinde ve Bilgi Universitesi miizik boliimiinde “konuk 6gretim gorevlisi”; 1’er kisi
Montbeliard Miizik Akademisi kompozisyon béliimiinde ve ITU Miizik ileri Arastirmalar

Merkezinde “6gretim gorevlisi asistan1” sifatlariyla goérev almislardir.

3.1.3.1.2 Diger Akademik Cahsmalar

Bestecilerden 5 kisinin akademik calismalar1 arastirma, tez, makale, seminer ve
atolyelerden olugmaktadir. 2000’11 yillardan itibaren Rotterdam, Amsterdam ve Hector
Berlioz-Paris Konservatuarlari, STEIM-Amsterdam, Florida Universitesi, Yapi Kredi
Kiiltiir Sanat Yayincilik, ITU Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi, Bilkent Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Garanti Galeri, Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi, Bursa
Niliifer Belediyesi, Baskent Universitesi, Alman Kiiltiir Merkezi, Bilgi Universitesi, Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi, Dogu Akdeniz Universitesi, Ankara Mimarlar Odasi gibi ulusal ve
uluslar arast kurum ve kuruluslar biinyesinde; Istanbul International Spectral Music
Conference, Bogazici Universitesi Gitar Giinleri, Cagdas miizikte mekdnsal ¢alismalar,
Yeni Miizik Konser Serisi, MIAM SUNAR, “Dogumunun 100.yihinda A. A. Saygun”
Sempozyumu, Journée d’études et concert en hommage a David Lewin, Istanbul
International Spectral Music Conference, Inter-Disciplinary Cultural Conference,
Ctrl Alt Del Festival, 6. Uluslararasi Edebiyat ve Insan Bilimleri Konferansi gibi
etkinlikler cercevesinde gergeklestirilen bu ¢alismalar niteliklerine gére konu basliklariyla

asagida gruplanmistir:

3.1.3.1.2.1 Tez, Arastirma ve Analiz Calismalari

e “Béla Bartok: A Stylistic Research”
e “Musical Methodics”
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e “The Heritage of Beethoven String Quartets: From Mendelssohn to Schénberg —
The German String Quartet”

e “Guillaume Dufay and his Motet “Nuper Rosarum Flores™ in relation to
Pythagorean Tradition in the 15" Century and Brunelleschi’s “Santa Maria del
Fiore Cathedral™

e “Evrensellige dogru giden yolda A.A. Saygun’un Piyano Yapitlar1”

e “Stravinsky and Renaissance Music”
e “Reception History of Gustav Mahler’s Symphonies”
e “Model Designs for Guitar in Just Intonation”

e “Witold Lutoslawski’s Chain 2 “Dialogue for Violin and Orchestra”, First
Movement”

e “Gyorgy Kurtag’s Messages of the Late Miss. R.V. Troussova Op. 17, First Song”
e “Reimannian Approach to Centricity in John Coltrane’s Giant Steps”

e “Temperament Influences on Guillaume Dufay’s Late Songs”

e “Ethnomusicological Influences on Steve Reich’s Music”

e “Schenkerian Analysis of Mozart’s Piano Sonata No.7 in C Major”

e “Analysis and piano reduction of Wagner’s Tristan Prelude”

3.1.3.1.2.2 Makaleler

e “Bartok’un Estetik Anlayisina gére Halk Miizigi Olgusu”
o “Art Across the Borders: Frida Kahlo and Tatsumi Hijikata”

3.1.3.1.2.3 Seminer, Sunum ve Paneller

e “Bartdk’s synthesis towards Modernism” “Modernism: “An Introduction to

Bartok’s Oeuvre”
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e “Ottoman Court Music” (in Two Parts)

o “Béla Bartok”

e “The Turkish Five”

e “Evrensellige dogru giden yolda A.A. Saygun’un Piyano Yapitlar1”

e “Besteciler ve Teknoloji, Elektroakustik Miizik”,

e “Henze: Oteki Yeni Miizik”

e “Elektroakustik Miizigin Gorsel Yansimasi”,

e “Stravinsky ve Ronesans Miizigi”

e “Gitar i¢cin Dogal Akort Sisteminde Modal Uygulamalar”

e “Risk; The other avant — garde: John Cage, Giacinto Scelsi”

e “Timbral Configuration Spaces : an introduction to Timbral Transformational
Networks”

e “Algorithmic composition and sound analysis-synthesis”

o “Winter Fragments and Configuration Spaces”; electronic realization of the same
piece”

e “Lecture and performance in “Inscriptions in the sand””

3.1.3.1.2.4 Atolyeler

e “Sehir Sesleri Atdlyesi”
e “Ses mekan Atdlye Calismasi (Cagdas miizikte mekansal ¢alismalar)”
e “Algorithmic composition and sound synthesis”

e “Electronic Music and Live Processing”

3.1.3.2 Aktif Sahne Performanslari

Calisma evrenindeki bestecilerden iki piyanisti ve bir gitarist Uluslararasi Istanbul
Miizik Festivali; Lvov Virtiiozler Festivali (Lvov, Ukrayna); Lotus Diinya Miizik Festivali
(Bloomington, Indiana), New York Blue Note, istanbul Akbank Caz Festivali, Istanbul,
Ankara, Eskisehir, Afyon Caz Festivalleri, Bodrum Caz Giinleri, Kash’n Jazz gibi caz ve

klasik miizik igerikli ulusal ve uluslar arasi etkinliklerde gerek solo gerek grup iginde
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performans sergilemislerdir. Bestecilerden bir caz piyanisti grubuyla Ankara, Istanbul ve
Bodrum’daki Babylon, Roxy, Eyliil, Nardis, Hayal Kahvesi, Alchera, Sakli Kent,
Manhattan, HadiGari gibi platformlarda sahne almistir. Bir baska besteci Izmir Devlet
Senfoni Orkestrasi esliginde bir kongerto seslendirmistir.
Elektronik miizik alaninda calisan ii¢ besteci Ankara, Istanbul, Ziirih, Kosova, New
York’taki c¢esitli elektroakustik ve elektronik miizik konser ve festivallerinde ses

miihendisi, teknik yonetmen ve “laptop performer” olarak sahne almiglardir.

3.1.3.3 Eserlerinin Seslendirildigi Platformlar

Bestecilerin eserleri Istanbul’da Uluslararas1 Spektral Miizik Konferansi, Akdeniz
Cagdas Miizik Giinleri, The Unanswered Question Konser Serileri, Uluslar arasi
Elektronik Miizik Festivali, Divertimento II ve Ctrl-Alt-Del Festivali’'nde; Izmir’de
diizenlenen Eczacibasi Ulusal Beste Yarismalari’nda, Kars Miizik Festivali’nde;
Hollanda’da Uluslararas1 Gaudeamus Cagdas Oda Miizigi Festivali, HKU Hogeschoool
voor de Kunsten Utrecht — Utrecht Sanat Yiiksekokulu Festivali, Asko Ensemble 8x7
Projesi ve Willem de Kooning Akademisi Film Projesi gibi Cok-Disiplinli (Multi-
Disciplinary), uluslararas1 projelerde; Stuttgart’ta Diinya Yeni Miizik Festivali’nde;
Fransa’da IRCAM Espace de Projection’da; Memphis’te Imagine II Elektronik Miizik
Festivali’nde, Ziirih’te Generator#8-Superrouter konserinde, Krakow’da 14. Audio Art Festival'de ve
Frankfurt-RadioX’te seslendirilmistir. Programlarinda eserlere yer veren konser salonlari
arasinda Amsterdam’da Concertgebouw ve STEIM; Rotterdam’da De Doelen ve Lantaren
Venster, Ankara’da Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi, izmir’de Ismet Inonii
Sanat Merkezi, Istanbul’da Galataperform’un yani sira ABD,

salonlar yer almaktadir. Cesitli ulusal ve uluslar arasi

konservatuarlarin konser salonlarinda da eserler seslendirilmistir.

Ensemble FA, Ying Quartett, Alarm Will Sound, The Calitumphian Consort, Chamber
Players of the League/ISCM, Istanbul New Music Ensemble, White Rabbit, Yesaroun
Trio, Samuel Z. Solomon, Benjamin Schwarts, Cihat Askin, Efdal Altun, Harry Spaarnay,

Annelie de Man, Detmar Leertouwer, sa.ne.na vurmali ¢algilar tigliisii, Cygnus Ensemble,
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Ricciotti Ensemble, Escher Ensemble, Composers Alliance ve Contemporary Ensemble

sayilabilir.

3.1.3.4 Kayitlar

e Piyano ile Tiirk Miizigi (solo, 2005);
e Ya Salaam! (Salaam ile, 2005);
e Transformations (solo, 2004).
e Audiofact, "Black Spot" (1998, Kalan Miizik)
e Audiofact, "Asitane" (2003, Aura Productions)
Betty Ween, "In Betty Ween" (2004, Elec-Trip Records)
Betty Ween, "Bitter" (2006, Elec-Trip/ Big Fish Media)
Betty Ween, "Tes Couleurs sur Ma vie", "De Constantinople a Istanbul" (2006,
EMI France)
e Just About Jazz (2004, DMC)
Stiprizler (2006,rec by Saat¢i)
"Bir Endiiliis Hikayesi" (Roman+CD, 2006, PanYayincilik)
e “Dutch New Music” — (Donemus, 2001)
e Oguz Buyukberner Quintet Live-album (Kalan Miizik, 2003)
¢ nix — (Kalan Miizik, 2000)

3.1.3.5 Odiiller

e 2006 6. Ulusal F.Nejat Eczacibas1 Beste Yarigmasi 1.’lik 6diilii

e 2006 Goethe Enstitiisii odiilii

e 2005 Robert Starer Beste odiilii

e 2005 Marmara Universitesi Kisa Film Yarismasi, en iyi miizik 6diilii

e 2004 Jaycees-TOYP — “Tiirkiye’nin kiiltiirel alanda en basarili genci”

e 2004 T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Beste Yarigsmas: "Ugiinciiliik ddiilii”
e 2004 T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Beste Yarigsmasi “Mansiyon odiilii”
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e 2004 Indiana Sanat Komisyonu'ndan Ozel Sanat¢1 Tesvik Bursu

e 2003 Halic1t midili beste yarigmasi 2.’lik 6diilii

e 2002 - Amerikan Besteciler Orkestrasi (ACO), NYC, ABD “Honorable Mention”

e 2002 4. Ulusal F.Nejat Eczacibasi Beste Yarismasi ikincilik 6diilii

e 2000 -The British Council Yilin Geng¢ Miizisyeni “Orkestral Kompozisyon
Yarigmas: ikincilik Odiilii"

e - The British Council Yilin Geng Miizisyeni “Orkestral Kompozisyon Dordiinciiliik
Odiili”

e 1998 Dr. Nejat F. Eczacibasi Ulusal Beste Yarismas: Ugiinciiliik Odiilii

Ayrica Boulanger Vakfi (Foundation Boulanger), Starr Vakfi, Dorothy L.
Herriman, Eczacibasi Vakfi, Omer Ko¢ gibi sanata destek veren ¢esitli ulusal ve

uluslararas1 kurum, sahis ve iiniversitelerden egitim burslar1 kazanilmistir.

3.1.3.6 Etkinlikler

Calisma evreninde yer alan besteciler, konser miiziginin yani sira kisa ve uzun
metrajli film, sessiz film, ¢izgi film, animasyon, belgesel, reklam, radyo programi,
televizyon programi, tiyatro ve dans miizikleri bestelemekte, bu alanlardan meslek
gruplartyla isbirligi icinde ¢alisarak eser ve projeler iiretmektedirler. Elektronik miizik
besteleyen kisiler yaratilarini dijital ortamda kaydetmekte, bu eserler programlarinda bu
tarz dinletilere yer veren ¢esitli konser platformlarinca sunulmaktadir. Kimi eserler bir
akustik ¢algi veya calgi grubu ve elektronik kayit i¢in yaratilmakta, bu eserlerin icrasinda
calgici(lar)  hoparlérde  verilen  elektronik  seslere  kosut olarak icralarini

gerceklestirmektedirler.

Kimi besteciler profesyonel diizeyde galdiklar1 calgilarla (piyano, gitar, kanun,
akordeon, vb.) gerek kendi, diger besteci ve donemlerin repertuarindan; klasik, caz ve
diinya miizigi alaninda; solo, oda miizigi ve orkestrali eserlerin ¢esitli miizik ve ¢oklu
ortam(multi-medya) platformlarinda seslendirmesinde yer almaktadir. Elektronik miizik

alaninda caligmalar yiirliten besteciler, “live electronics” adi verilen performanslarda bir
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diziistii bilgisayar ve ses sistemi ile eserler seslendirmektedirler. Bu performanslarin
“elektro-akustik” tabir edilen ¢esidinde, akustik miizik aletleri veya ses kaynaklar
kullanilmakta, bu kaynaklardan ¢ikarilan sesler icracinin bilgisayarda yaptigi birtakim
islemler sonucu degistirilmis-yeni tinilartyla ortama aktarilmaktadir. Besteciler gerek
elektronik, gerek akustik icralarinda; danscilar, sairler, trapezciler, jonglorler, tiyatrocular

gibi diger alanlardan sanatgilarla da sahneyi paylasmaktadirlar®’.

Bunlara ek olarak dernek veya prodiiksiyon firmasi kuruculugu, yeni miizik
konserleri organizatorliigii, radyolarda ses miihendisligi ve tonmasterlik, teori, solfej, genel
miizik bilgisi, calgr Ogretmenligi gibi isler yapilmaktadir. Besteciler cesitli atdlye
caligmalarinda, aciklamali konserlerde ve kuliip faaliyetlerinde egitmen olarak da yer

almaktadirlar.

Bestecilerin tist diizey gorevler iistlendigi bazi projeler asagida yer almaktadir:

e  Escher Sinir Otesinde (2004) artistik yonetmenlik

e Giil’iin Opiisii-de kus van de roos besteci ve miizik yonetmenligi
o Sounds French Festival (2003) teknik direktorliikk/danismanlik

o Stephan Wolpe Festival (2003) teknik direktorliik/danigmanlik

o Argento Ensemble (2003, 2004) teknik direktdrliik/danigmanlik
o Speculum Musicae (2004) teknik direktorliik/danigsmanlik.

Bestecilerin arastirma-gelistirme ¢alismalar1 arasinda mikrotonal gitar ve piyano

kullanim1 goze ¢arpmaktadir.

3.1.4 Diger Ozellikler

Diger ozellikler, “Diller” ve “Calgilar” bagliklar1 altinda incelenmistir.

% Miizik yazma ve calma ekinliklerinin yani sira, yeni bestelenen miizikleri yurt i¢i ve disinda tanitmak,
dinleyici ile sanat miizigi ve besteci arasindaki mesafeyi daraltmak; birtakim sorunlar1 gidermek igin ¢esitli
konularda tartigmalar, seminer veya sempozyumlar diizenleyerek bilgiyi paylasmak veya ¢6ziim yollari
aramak; aragtirma-gelistirme ¢aligmalariyla diinya miizik kiiltiirline katkida bulunmak ve benzeri amaclarla
projeler tiretmek de bestecilerin etkinlik paletinin dnemli bir kismint olusturmaktadir.
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3.1.4.1 Diller

Besteci toplulugunda Ingilizce, Bulgarca, Macarca, Italyanca, Ispanyolca,

Fransizca, Almanca, Flamanca bilen elemanlar yer almaktadir.

3.1.4.2 Calgilar

Besteciler arasinda bir diizeye kadar piyano, klavikord, mandolin, cura, kanun, ud,
ney, akordeon, klarnet, trompet, perkiisyon calanlar vardir. Profesyonel derecede 3 kisi

piyano; 1 kisi klarnet; 1 kisi gitar calmaktadir

3.2. Bestecilerin Eser Yaratma Siireci: Asamalar

Geng Tiirk bestecileri eser yaratma siireglerinde birtakim asamalarin var oldugu
hususunda hemfikirdirler. Birlestikleri bir diger nokta, en genis anlamda “besteleme
oncesi” ve “besteleme” asamalarinin varligidir. Ancak, bu basamaktan sonra gelen alt-
asamalara farkli adlar verilmekte, asamalarin sayis1 ve sirasi da kisiden kisiye; hatta

kimilerine gére eserden esere farklilik gostermektedir™.

Besteleme Oncesi ve besteleme siirecleri i¢ ice oldugundan ve ayrim noktalar

besteciler i¢in farklilik gosterdiginden bir arada incelenmeleri uygun goriilmiistiir.

Her sey, eserin gelecekte var olacagina karar verilen anda baslamaktadir. Siparigin
alindig1 an veya ilham perisinin geldigi an besteci bir fikir arayisina girer. Dogru fikri
olusturabilmek i¢in eserin ne igin bestelenecegi, baska bir deyisle bestecilerin
“niyet”,“fikir” ya da “igerik” tabir ettikleri husus net olarak bilinmelidir. Ozellikle siparis
durumunda ilk olarak konser, tiyatro, TV, film, reklam miizigi ve benzeri se¢enekler;

ikincil olarak konunun ne olacagi, kimin i¢in seslendirilecegi, hangi etkinlikte

% Bestecilerden biri 6zellikle biiyiik bicimli eserler yazacagi zaman asamalarla calistigini sdylemis; diger
bazilar1 eserin igerigine gore kagit {izeri planlamayla ya da olusum anina odakli eserlerin de
bestelenebilecegini, kagit izeri hesaplarin her daim degisebilecegini vurgulamislardir.
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seslendirilecegi, dinleyici kitlesinin kim ve kag kisi oldugu gibi segenekler; iiciinciil olarak
birlikte ¢alisilacak koreograf, yonetmen ve benzeri kisilerin olup olmadigi, calgilama
olanaklari, elektronik miizik istenip istenmedigi ve benzeri hususlar; son olarak da

zamansal ve parasal konular netlige kavusturulduktan sonra bestecinin isi baglamaktadir.

Eserin icerigi bestecinin dnceden detaylarina hakim oldugu; ya da ona dair higbir
fikrinin olmadigr bir konu olabilir. Higbir fikri yoksa “veri ve malzeme
toplama/arastirma/igerik calismasi” devreye girer41. Bu siireg, giinliilk yasamda da devam
edebilmektedir. Bu ana kadar miizikle ilgili herhangi bir calisma yapilmamigtir.
Bestecilerden bazilarinin bahsettigi bir sonraki agama, edinilen verilerin olusturdugu ana
fikrin zaman i¢inde seslerle nasil aktarilabilecegi sorusunun cevabini bulmak amacini
tasiyan “skecleme” veya “sema hazirlama”dir. Bu siirecte kavramsal kararlar alinmasi,
oncelikli fikirlerin 6ne ¢ikarilmasi, malzeme ve {islubun*? belirlenmesi, elektronik miizikte
ses analizlerinin yapilmasi, algoritmik stireclerin, bi¢imsel kurgu ve kirilmalarin
saptanmasi, ¢algilarin ve formun belirlenmesi ve benzeri hamleler s6z konusudur. Formun
belirlenmesi fikirlerin akis sirasinin yani sira siirelerinin de karar verilmesi anlamina

geldiginden, genis anlamda ritimle ilgili ilk kararlarin alindig1 asama olarak gbriilebilir®.

Besteleme oOncesine iliskin konu edilen bir bagka siire¢ “dogaclama”dir. Bazi
besteciler simdiye kadar anlatilan calismalarin verilerinin  “entellektiiel birikim” veya

“yasam tecriibesi” sinirlarinda var oldugu var sayimiyla ¢aligmalarina direk dogaclamayla

4 g.m.a : Besteleme agamasinin ilk ayagi olan diisiinme ve veri toplama genelde ¢ok uzun siirer. Genel
olarak spesifik konular iizerine ¢aligmamdan dolay1 fikirlerim ve o konu hakkindaki bilgilerim belli bir
olgunluga gelene kadar uzun bir arastirma sureci olur, bu sure igerisinde yapacaklarimi destekleyecek ritim,
doku, oncelikli fikirlerimi de belirlerim.

* g.m.a : Oncelikle malzeme ve iisluba karar vermek gerekiyor. Her ne kadar iislup genellikle gegmisten
bugiine tasinan bir olgu da olsa, bir dnceki pargada yaptiklarim, yapmadiklarim veya yapamadiklarim ve
dolayisiyla su an ne yapmak istedigim bazen iislubu belirlemek agisindan etkili olabiliyor. Malzeme ise ya bu
iislup igerisinde gelisiyor, ya da yagadigim, bulundugum ortamdan orijinal bir olgu olarak ¢ikiyor.

# g.m.a : Formun kendisi, olaylarin ne siiratte gelistigi, ne siklikta tekrar ettigi, kelimenin en genis anlamiyla
ritimle alakalidir. Yani zamanlama! Bu benim i¢in en zor asamadir. Eserin nasil baslayip nasil bittigi, ortada
nasil gelistigi; geleneksel formlara ne kadar bagli kaldigi, kalmayacaksa da gelenekten ne 6l¢iide ve nigin
koptugu bu agamada belli olur. Tek amacim kendimi olabildigince igten ve tutarli bir sekilde ifade etmektir.
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baslamaktadirlar*. Motif ve ezgi temelli calismalarda® bu asamada motifler, melodiler,

armoninin ana hatlar1 ve formun belirlendigi sdylenmektedir*.

Yazim, formun ve tiim malzemelerin belirlendigi, kimi bestecilerin dogaglama,
kimilerinin skecleme, kimilerinin her ikisini birden kullandigi asamanin sonrasinda
gerceklesir. Bu siirecte 6nceden hazirlanan malzemenin islenmesi, milkemmele ulasincaya
kadar yeniden kurgulanmasi, ikincil seslerin ve niianslarin eklenmesi gibi hamleler yer

almaktadir®’.

En son agama, eserin ¢alinabilirligini test etme, son diizeltmeleri yapma agamasidir.

3.2.1 Asamalarda Ritmik Yapinin Yeri

Bestecilerden bir kismi besteleme Oncesi asamalarda ritimsel Olgiitlere yer
vermediklerini, l¢iitlerin besteleme siirecinde olusturuldugunu belirtmektedir. ilk asamada
ritme dair kesin kararlar verilmese de sinirlayict gormemekle beraber ritmik karakter hayal
edilip, cesitleri ve olanaklarinin arastirilmasi da s6z konusu olabilmektedir. Ancak, ritmik
yapinin 6n planda oldugu tiirde miizikler yazilacagi zaman durum degismektedir*. Ritmik
anlamda titiz olunmasini gerektiren bir anafikir, bu 6genin ilk asamadan hesaba katilmasini
gerektirebilir. Zamansal &genin temel alindigi teknikler de séz konusudur®’. Diger
durumlarda ritmin ise giris asamas1 eserin igeriginin gereklerine baglhdir. Ornegin vals

veya mars gibi bazi ritimsel 6lgiitlerin bastan belirgin oldugu miizik tiirleri vardir™.

* g.m.a : Beste yapmadan 6nce niyetim bellidir ogunlukla. Olmadigi durumlar da var tabii. Ne igin, kimin
icin, hangi amagcla vs. Piyanonun basina oturur ve dogaglama yapmaya baglarim.

* g.m.a :“Motif ve ezgi” veya “doku ve tin1” 6gelerini temel alan iki ayri tiir besteleme tekniginden
bahsedilmektedir.

% g.m.a : Tekrarlanan temalarim 2. ve sonraki varye halleri —mesela dolapli réprizlerin ikincisi- genelde ilk
once gelir aklima. Sonra daha basit ilk halleri, birinci bitigleri ortaya ¢ikar.

“g.m.a : ... besteleme surecinde 6nceden hazirlanan malzeme, benim o andaki i¢giidii, konsept ve besteye
ait fiziksel sinirlamalarim (mekan, enstrumantasyon vs.) géz 6niine alinarak isleniyor.

* g.m.a : Son zamanlarda Hint miizigine merak saldigim igin, ritmik yapty1 da 6nceden diisiiniip
belirliyorum neyi nerede ne kadar kullanacagimi. Bunun disinda, her seyi beraber, bir biitiin iginde
diigiiniiriim genelde.

4 g.m.a : Bazen gridlerle(=hiicre) ¢alistyorum ve onun digina ¢ikmamaya ¢alistyorum. Mesela belli bir
pasajda en kii¢iik birim olarak belli bir degeri secip dokuyu onun iizerine kuruyorum.

20 g.m.a : ...vals ritmini ve tipik Avusturya melodilerinde goriilen ritmik kaliplar1 stirekli kullantyorum.
Bunlar1 genelde simetrik climleler icerisine oturtulmus oluyor. Daha ¢ok dortliik, sekizlik, ikilik notalar ve
bunlarin noktali hallerinden olusan simetrik climlecikler ve periodlar; bunlart destekleyen dortliiklerden
olusan bir eslik ve yer yer seri halinde onaltiliklardan olusan bravura pasajlari.
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Sozgelimi biitiinliik yaratmak acgisindan ekonominin 6nemli oldugunu 6ngdren bir besteci,

eserlerinde olabildigince az sayida ritmik motif kullanmay1 secebilir.

Ister sema ister dogaclamayla olsun, formun olusturuldugu asama daha once de
belirtildigi gibi zamansal Ogelerin ister istemez hesaba katildigi an olarak
degerlendirilebilir. Genis zamansal hesaplarin yapildig1 bu asamada, kimi besteciler daha
ilerde ritim yazma konusunda daha detayci davrandiklarini, bunun i¢ devinim agisindan
onem tagidigini belirtmislerdir. Sema iizerinde ritmin eserdeki hiyerarsik yerine karar

verilmesi, buna bagl olarak sonraki agamalarin planlanmasi da olanaklar dahilindedir.

Kimi besteciler i¢inse bu asama ritimle ilgili kararlarin ¢ogunlugunun alindigi
andir’’. Sema asamasinda bi¢imsel kurgu ve kirilmalarin belirlenebilecegi gibi, ana fikri
destekleyecek ritim arastirma/yaratma c¢alismalaria; ritmik olasilik hesaplarina —daha
ilerde ¢alg1 kapasiteleri ve sinirlar1 da goz oniinde bulundurularak- yer verilebilir. Motif ve
tema tlizerine kurulu eserlerde temanin yaratilma asamasinda tempo ve nabiz dogaclama
esnasinda belirebilir. Melodinin iki bileseni ses ve ritimdir. Bu durumda temanin
belirlenmesi, birtakim ritmik 6nermeyi de beraberinde getirmektedir. Bunlarin disinda
ritimle ilgili kararlarin alinma siireci bestelemenin sonuna kadar siirebilir. Katmanlarin
birbirinden bagimsiz duyulmasi, ikincil/ii¢linciil ses veya kontrpuan kimligi tasiyan
ezgilerin anlam kazanmasi igin ritimsel 6rgiiniin titizlikle ele alinmas1 gerekmektedir. Bu
durumda, geng¢ Tiirk bestecilerinin ritimsel 6lgiit kullanmadigi, her seyin biitiin dahilinde
ortaya ¢iktig1 sdylemi konuya genel; buraya kadar anlatilan ara islemler de derinlemesine

bakis agilarini yansitmaktadir.

3.2.2 Ritmik Yap1 Olusturmak ve Gelistirmek

Ritmik yapinin olusturmasi ve gelistirilmesi i¢in kullanilan ydntemlerden
“cesitleme” birgok farkli sekillerde yaratilabilmektedir. Gerek dogaglama esnasinda,
gerekse kagit lizerinde yapilabilecek cesitlemenin miizik tarihinden giiniimiize yansiyan

yontemleri de geng Tiirk bestecilerince kullanilmaktadir. Bunlardan biri tema ya da motifte

o g.m.a : Ritim, bir parcanin kalbidir, damaridir, kanidir yani ritmik agidan zenginlik yada tam tersi durumu
bir eserin tiim karakterini , imajimi degistirir bence.Bu nedenle bir eser yazmaya baglamadan 6nce yaptigim
striiktiir semalarinda ilk dnce ritim, niians ve nota-ses striiktiiriinii gergeklestiririm...Ritimle ilgili caligmalara
bir eseri yazmaya baslamadan &nce kesinlikle karar verip onun permutasyonlarini hesaplayarak baglarim.
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yer alan seslerin sabit tutularak ritmik yapida oynamalar yapiimasi seklindedir’®. Noktali
ritimlerle hazirlanmis bir pasajdaki ritimlerin pes pese gelen dortlik/sekizlik gibi
degerlerle degistirilmesi; daha yavas veya daha hizli sekillerinin yaratilmasi; ritmik yapinin
sondan basa dogru yazilmasi; yapidaki herhangi bir veya birkag vurusun degeriyle
oynanmast bestecilerce kullanilan en eski ¢esitleme yontemleri arasinda yer almaktadir. 20.
ylizy1l miizigiyle daha ¢ok kullanilmaya baslanan diizensiz ritimler ve zamanin 5, 7 gibi
tek sayili boliinmeleri de bu yontemlere eklenmistir. S6zgelimi dnceden daha yavas ve
diizenli verilen bir fikrin 3’leme, 5’leme gibi pes pese diizensiz gelen ritimlerle
tekrarlanmasi, nabzin hizlandirildig1 veya yavaslatildigi hissini yaratabilmektedir. Tema-
motif anlayistyla yaratilan eserlerde motiflerin yapisimin  gelecekte c¢esitlemelerle
gelistirilerek verilebildigi belirtilmistir. Ayrica g¢esitlemenin, karsitlik yaratmak igin de

uygun bir yontem oldugu one siirtilmektedir.

Dogrusal olmayan enerji semalariyla ¢alisan besteciler form belirleme agamasindan
sonraki asamada ritmik yapiyr kurgulamak i¢in bir dizi calisma yapmaktadirlar. Bu

calismalar semalarin yorumlanmasiyla ilgilidir™.

54 55

Bir bagka yontem, ritmik simetri ve asimetri kullanimidir™ °°. Bu ve benzeri her

hangi iki zit kavramin bir arada kullanilmasi gibi, iist iiste geldiginde bulanik bir ortam

575 v

yaratan, birbirinden farkli ritmik 6gelere de yer verilmektedir’®. Ayrica “izoritim e

>2 g.m.a : Tarih boyunca kullanilmis motif gelistirme tekniklerini kullanabilirim. Yavaslatma, daraltma,
sikistirma, ters ¢evirme v.b...

3 g.m.a : Once formun yarattig1 enerji dalgalanmalarini saptarim. Ses analizlerinden yola ¢ikarak énce genel
enerji semasina karar verir, daha sonra frekansiyel enerji yogunluklarini, ritmik enformasyona ¢eviririm.
Bunlar ritmik hazneleri olustururlar. Daha sonra bunlari gerg¢eklestirebilmek ve cesitleyebilmek i¢in en uygun
araclar1 yaratirim: talea, polymeter, polyritim.

>4 g.m.a : Son zamanlarda simetri lizerine yaptigim calismalarda aksak ritimleri tema iginde
augmentation(artirma) ve diminution(eksiltme) araci olarak kullanmaya bagladim, 6rnek vermek gerekecek
olursa bir miizikal climlenin gidisatin1 3/4, 4/4, 9/8, 5/4 — 5/4, 9/8, 4/4, 3/4 olarak kurgulayarak ritmik yap1
iizerinde simetrik bir augmentation ve diminution kurabiliyorum. Boyle bir ciimleyi bu sekilde tartimlayip
yazabildigim gibi 4/4 likk daha basit bir kurgu igerisinde dagitarak poliritim sekline de doniistiirebilirim. Bu
da bana baska baska katmanlarda bu tip farkli simetrik hareketleri kullanarak saglam bir taban iizerinde farkli
hizlarda hareket serbestisi saglar. Ayni augmentation ve diminution teknigini bir motifi hiicrelerine bélerek
varyasyonlara basladigim zamanlar da kullanmaktayim, bundan kasit motiften aldigim hiicrenin yapisina
Gore olcunun uzunlugunun belirlenmesi ve daha degisken tartimlara biirlinmesine yardimci olmasidir.

> g.m.a : Ornegin asimetrik giden herhangi bir ritmik yiiriiyiiste, ani, simetrik bir “blok” olusum kullanmak
“ekonomik” ancak etkili bir “manevra” olabilir. Bunu durumun tam tersi i¢in de s0ylemek miimkiin.

36 g.m.a : Birincisi, poliritmik bulaniklastirma. Bu bir¢cok enstriimanin ayn1 anda degisik boliinmelerle
calmasidan olusuyor. Daha dogrusu belki degisik tempolar denebilir. Genelde dokusal miizik yazdigim igin,
bu yol bana miizikteki ¢izgisel yazilimi dokuya ¢evirme olanagi veriyor.

°7 “En ¢ok motetlerde kullamlmis bir ortagag yapilandirma prensibidir. Yap, bir ritim kalibinin bir veya
daha ¢ok seste tekrarlanmasi temeline dayanir’( Bkz: http://www.music.vt.edu/musicdictionary/).
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5859

“talea” gibi Ortagag kavramlarinin yani sira dogu kdkenli Hint ritimleri kullanilmakta;

usul kavraminin yapisal 6zelliklerinin kullanilmasi planlanmaktadir®® .

Metre ve tempolarin ¢esitliliginin ve bunlar aras1 gecislerin de uygun igerikli eserler
genelinde ritmik yapiy1 zenginlestiren unsurlardan oldugu goriilmektedir. Bir tempodan
ve/lya ritimden digerine gecis i¢in iki farkli yontem Onerilmistir. Bunlar

61 jle “Carter usulii metrik modiilasyon”dur®® .

“enterpolasyonlar

Bestecilerin ritmik yapiy1r olusturma ve gelistirme amaciyla kullandiklar
malzemeler, islenebilirlik ve ¢esitlenebilirlik olanaklarina oldugu kadar tarihsel, bilimsel
ve/ya kiiltiirel dayanaklara da sahiptir. Yukarida sozii gecen bircok malzemeyle
olusturulabilen ¢ok katmanli yapilarin, 6zellikle doku ve tin1 temelli ¢alismalarda siklikla
sOzii edilmektedir. Cesitleme ile elde edilen ve birbiri arasi sessel paralelligi olan yapilarla
izoritmik, yani es-ritimli yapilar benzerlik yaratmak amacli kullanilmaktadirlar. Genel
kurguda benzerlik kadar 6nem tasiyan “karsithik” kavrami ise, yine ¢esitlemelerin ve
izoritim temelli talealarin ritimsel farkliliklarindan dogmaktadir. Bir bagka deyisle birbirine
karsit olan bu ve benzeri kavramlar ayn1 malzemelerin kullanimiyla elde edilmekte, eserin
biitiinliiglinli saglamada énemli rol oynamaktadirlar. Tonal armonide de 6nemli yer tutan -
birbirine karsit- gerilim ve rahatlama kavramlari, kimi Tiirk bestecilerinin miizigindeki

dokularin ritmik kurgularinda karmasik/yalin; hizli/yavas ve benzeri sekillerde

58 “Ortacag’da serbestce olusturulmus ritmik kalip icin kullanilan Latince terim”

( Bkz: http://www.music.vt.edu/musicdictionary/).

* g.m.a : ...son yillarda kendime en yakin hissettigim yaklagim Ars Nova'dan isoritim ve talea kavramlari.
Bu genel bir kural olmasa bile, ayn1 anda en az 13—14 katmanli bir talea 6n-besteleme surecinde her zaman
elimin altinda olur. Bunlar motif ve ciimle gibi mikro &geleri ilgilendiren katmanlar.

% g m.a : Ben salt ritmik yap1y1 gelistirme anlaminda, yakin dénemde Klasik Tiirk Musikimizdeki ‘usul’
sistemini temel alarak ¢ok katmanli ve daha karmasik orgiiler {izerinde ¢alistim. Burada ‘usul’ sistemi, bigim
(form), denge ve ses dikligi gibi 6geleri de ciddi bicimde etkilemekte. Iste size “bir soru isareti ile baslayan
eser” ve “icerigin gerekleri” konulart {izerine giizel bir 6rnek... Ancak bu fikir daha halen gelisim
asamasinda.

ol g.m.a : Genelde bilgisayar yoluyla hesaplanan enterpolasyonlar. Bir baglangi¢ noktasi ve bitig noktasi
secip, ara degerleri hesapliyorum. Daha dogrusu baslangic ritmi yavag yavas dontiserek ikinci ritim halini
altyor.

62 Bu, ortak katlarin en kiictigli hesabiyla yapilan bir uygulamadir. S6zgelimi 60 metronomda birim zamana
denk gelen bir ticlemenin hiz1 90 metronomda birim zamana denk gelen ikilemeye denktir(60*3=90*2 /
OKEK=180). Bu yontem kullanilarak vals ritminde mars ritmine aksama olmaksizin gegmek miimkiindiir.

% g.m.a : Genelde kullandigim yontem Carter usulii metrik modiilasyon oluyor. Bir tempodan bagkasina
gecmek istiyorsam aralarindaki iligskiye genelde bakiyorum. Hatta bazen bdyle bir iligkiyi 6zellikle artyorum.
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gozlenmektedir. Bu yaklasimlar, tonal miizige kiyasla daha ¢ok ritmik 6ge i¢ermekte,

gerilim ve rahatlama kavramlarini ritmik malzemeyle ifade etme olanagi sunmaktadir®.

3.2.2.1 Ritimsel Ogeler

Calisma evrenindeki gen¢ Tiirk bestecilerinden kag¢ kisinin son zamanlardaki

eserlerinde hangi ritimsel 6geleri tercih ettigini gosteren liste agagidadir:

o Monoritim 6

o Monometre 3

o Poliritim 12

o Polimetre 8

o Ostinato 9

o Dongi 5

o Metresiz 6

o Digerleri 4 (non-linear enerji dagilim semalari, nabizlar, gerilim-¢6ziilme

egrileri, metrenin bulaniklastirilmasi, ¢ok katmanli asimetri,
(yer yer yanlis vurgulu) aksak, usul sistemi, saniye ve dakika

isaretleri vb.)

Goriildigii gibi besteciler ¢ogu eserlerinde poliritim kullanimina diger ritmik
Ogelere kiyasla daha ¢ok yer vermektedirler. Bu, ayni1 anda birden fazla ritmik yapinin
duyuruldugu poliritmik anlarin eserlerindeki zamansal yansima payr olabilecegi gibi,
bestecilerin ritmik Ogeler arasinda en Onemli bulduklari eleman olmasi da ihtimal
dahilindedir. Poliritmin en c¢ok yer verilen 6ge olusuna neden olarak hayatin en uygun
yansimasi; baska bir deyisle farkli ritimli farkli islerin ayn1 anda yapiliyor olusu neden
gosterilmektedir. Metre kullanmama konusu ise rastlamsallilk veya soyutlukla

0zdeslestirilmektedir. Bunun yani sira, ritmik ostinato, monoritim ve dongii kullaniminin

54 Biitiin bu siirecin tiimevarimsal veya tiimdengelimsel olusuna iligkin bestecilerin cogu ¢ekimser
kalmaktadir. Tercih kullananlardan bir kisi disinda hepsi isin tiimevarim yontemiyle yapildigini 6ne
stirmektedir. Ger¢ekten de motiften yola ¢gikma veya yoktan var etme konulari isin tlimevarimsal yanini
ortaya koymaktadir. Ancak formun 6nceden belirlenmesinin tiimdengelimsel bir yaklasim olabilecegi de
diisiiniilebilir.
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cogunlukla jazz, rock dans ritimleri ve etnik miiziklerin etkisinden ileri geldigi
sOylenebilir. Zaman belirtecinin yerine saniye ve dakika belirteglerinin 6zellikle calgiciya

serbest alan birakmak istenen boliimlerde kullanigh oldugu sdylenmektedir.

Ogeler arasinda ayrim yapmadan tiimiinii neredeyse esit derecede kullandigin
sOyleyen bestecilerin bunu olabildigince ¢esitli degisik dokular iiretmek ve/ya belirli bir
0geye sabitlenmemek amaciyla yaptiklari goriilmektedir. Bestecilerden ikisi, ritmik 6ge
sec¢imlerini aldiklar1 egitime dayandirmaktadirlar. Bu noktada bestecinin hangi 6§retmenle
calistigi Onem tasimaktadir. Diger besteciler ise kullandiklari ritimsel Ogeleri eserin
iceriginin gereklerine, dinledikleri miiziklere, yasam tarzlarima veya eserin igeriginin

gereklerine dayandirmaktadir.

3.2.2.2 Alt Bilesenler: metre, tempo, nabiz, motif, ciimle.

Ritmik yapinin olusturulma siirecinde tempo, metre, nabiz, motif ve ciimle gibi alt
bilesenlerin belirlenmesi konusu, genellikle sessel 6gelerle biitiinliikk saglayacak bicimde
ele alinmaktadir. Ritmik yapiyr 6nde tutmayr miizik dilinin bir 6zelligi olarak gdren bir
besteci, bi¢cimsel yapinin belirlenme agamasinda var olabilecek tek belirgin ritmik unsurun
tempo ve ideé-fix oldugunu belirtmistir®. Fikrin ve duygularin en dogal bicimde ifade

edilmesinde bu bilesenlerin biitiin i¢inde dogru belirlenmesinin pay1 biiyiiktiir®.

Onceden formun net bir hal almis olmasi bu siiregte secim kolaylig
saglamaktadir®’. Tempo, metrik yapt ve nabiz secimi bicimin oldugu kadar detaylar

tizerinde de etki tasimakta, motif ve ciimlelerin dngdriilen seslerle en ekonomik sekilde

% g.m.a : Tempo, zaten bir eseri yazmadan énce ritmik striiktiirii olusturdugum vakit ve fikirlerimi masaya
yatirdigim zaman var olan bir sey, Motif —sel besteler yapmiyorum ancak belki daha ¢ok bunu “idée-fix” —sel
desek o zaman yine bunu da eserin ilk agamasinda genel plana gore belirlerim... benim i¢in tiim “alt
bilesenler” bir eserin var olusu sirasinda hepsinin beraber geldigi bir sey, ayr1 ayr1 bunlari diisiinmek bir
eserin blitiinligiinii bozabilir.

66 g.m.a : Tartim, tempo, nabiz, motif, climle gibi alt bilesenleri; hepsi bir arada, ayn1 anda ya da pes pese
olustururum. En 6nemli dayanagim, betimlemek istedigim ve dinleyiciye yasatmak istedigim duygulardir.

6 g.m.a : Form konusu benim i¢in dnceliklidir. Motif ile ¢calistyorsam ritmik yapisina da motif uygulamasi
yapabilirim. Form konusu kafamda net ise tartim climle ile beraber gelebilir... alt bilesenlerin higbirinin
onemli olmadig1 bir yapida miizik yazmaya da karar verebilirim.
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hangi algilarla ¢alinabilecegi, hangi hizda daha iyi algilanabilecegi®, seslerin tane tane
veya karmasik duyulmasi gibi karakteristik secimleri de hesaba katmay1 gerektirmektedir.
Bu nedenle bestecilerin biiyiik bir kismi bu konuyu biitiinden bagimsiz ele
alamayacaklarini, bir kismi bu bilesenleri iggilidiilerine ve anlik ruh hallerine gore

olusturduklarini belirtmektedir.

Ayrica bu bilesenlerin olusturulmasina dair fikirler 6ne siiriilmektedir:

Tempo, fikri en iyi ifade edecek metronomla belirlenebilir. Timnisal poliritmin
istenilen sekilde ifade edilmesinde 6zellikle tempo ve nabiz se¢imi 6nemli gt')riilmektedir69.
Ciimlenin yaratilmasindaysa nefes yerleri 6nem tasimaktadir. Buna bagh olarak icracinin
isteneni en 1yi sekilde gerceklestirmesini saglayacak, ciimle ve vurgu yapisini yansitan,
miizigin dogal ilerleyisine uygun nabzi kazandiracak bir metre se¢imi yapilmahdir™ "'

Metreyi nabzin bir araci olarak kullanmak, tempo degistirmek i¢in metre degisimi yolunu

segmek de kullanilan yontemler arasindadir.

Gonderme yapilmas: veya dogrudan kullanilmasi planlanan bir miizik tiiriiniin

belirgin ritimsel 6zelliklerinin tempo, metrik yap1 ve nabiz bilesenlerine iliskin kaliplar

72 73

icermesi gibi durumlarda bu bilesenlerin yapisinin temel alinmasi1 gerekebilir . Diger

68 g.m.a : Calinabilirlik, anlasilabilirlik (icraci agisindan) ve miizikal ifade genellikle tartim, tempo, nabiz
gibi 6geleri belirleyen temel unsur oluyor. Motif, kendi kendini var edebilen bir sey. Cogu zaman yazarken
belirir ve belki az bir editorliikle islenerek kullanilir. Ama asil {izerinde ugrasilan ciimlelerdir. Burada
algilanabilirlik 6n plana ¢ikiyor benim i¢in. Parcanin dili ne olursa olsun, miizikteki nefes noktalar
onemlidir.

% g.m.a : Her bestede degisse de, bu ritmik 6gelere genel yaklasimim tinisal poliritimi-en 6nciil miizikal
amacim- en iyi ifade edebilecek katmanlar1 olugturmalar1 yoniinde. Bu acidan son yillarda kendime en yakin
hissettigim yaklasim Ars Nova'dan isoritim ve talea kavramlar1. Bu genel bir kural olmasa bile, ayni anda en
az 13—14 katmanli bir talea 6n-besteleme surecinde her zaman elimin altinda olur. Bunlar motif ve ciimle gibi
mikro 6geleri ilgilendiren katmanlar. Tempo ve nabiz ise benim i¢in par¢anin genel formunun bir
fonksiyonudur. Bigimsel kararlarim her seyden dnce tempo ve nabza ait kararlardir. Bir eserin enerjisi, yani
formu, tempo ve nabiz kararlarinda sekillenir.

70 g.m.a : Tartimi1 climle ve vurgu yapisini yansitacak bigimde belirlerim. Tempoyu ise o miizikal fikri en iyi
ifade edecek metronomda belirlemeye calisirim, yani en basit yontemle kafamda ¢alinis halini canlandirir ve
sonra hangi tempoya denk geldigini hesaplarim. Miizigim ¢ogunlukla ritmik-enerjik keskin tempolu-vurgulu
bdlimler ve daha ige doniik ritmin daha az belirgin oldugu boliimlerin kontrastindan enerji aliyor. Nabiz
ozellikle bu enerjik kisimlarda benim i¢in ¢ok 6énemli. Nabzi vermesi i¢in ¢ogunlukla ritmik ostinato
fikirlerinden faydalaniyorum (Rock miizik etkisi). Motifler ise tema i¢inde birbirini destekleyen veya karsit
gelen en ufak fikir pargaciklari. Ciimleleme veya motiflerin sinirlarini o 6genin ne anlam ifade ettigine gore
diisliniir, bazen de anlami degistirecek sekilde bunlarin sinirlariyla oynarim.

' g.m.a : Tartim1 neredeyse her zaman eserime uygun nabizi kazandiracak bir arag olarak kullantyorum ve
gerektiginde tempoyu degistirmek yerine sik sik tartim degistiriyorum (vurus birim degerleri ile birlikte).

" g.m.a : ...niyetim, bu bahsettiginiz alt bilesenleri sekillendirir. Kiiltiire ait miizikal bir 6geyi agik¢a
sergilemekten ¢ekinmem. Onu saklamaya ugragsmam. Tiirk Sanat miizigine, Tiirk Halk miizigine, arabesk
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durumlar ise gorsel sanatlar esliginde miizik yazma durumunda olusur ki, senkronizasyon
isin i¢ine girdiginde nabiz ve temponun c¢ogunlukla ilk anda belirlenmesi, hatta

sabitlenmesi; diger her seyin bu bilesenler temelinde kurgulanmasi s6z konusu olabilir.

Nabiz ve temponun bi¢imsel, motif ve climlenin bigimsel olmayan bilesenler
oldugu, metrenin bunlarin ifadesini mitkemmellestirme yoniinde énemli bir ara¢ oldugu

goriislerinin bu konudaki tiim sdylemlerin temelini olusturdugu sdylenebilir.

Klasik ve romantik donem miizikleri kadar glinlimiiz popiiler miiziginde de siklikla
kullanilan monometre, ostinato, ¢ok klasik aksak yapilar gibi tekrar ve sabitlik iceren
diizenli yapilar, son zamanlarda kimi bestecilerin miiziklerinde yer vermek istemedigi bir
unsur halini almis, diizensiz ritim ve alt bilesenlerin yatay ve dikey kullanimlari
monometreye alternatif olusturmustur. Geng Tiirk bestecilerinden bir kismi bu yaklagimi

benimsemekte’* 73

, kimisi de soz konusu yapilar1 kullanmaktan kag¢inmadigmi dile
getirmektedir. Birden fazla tarzda eser yaratan besteciler i¢inse bu durum, eserin tarzina

gore degisiklik gostermektedir’®.

Nabzin kolayca algilanabilecegi, ritmik miizik yazmanin kisisel recetesinin uzun
birikimler sonucu olustugu sdylenebilir. Ne de olsa bu tarzda {iretilmis eserlerin ¢oklugu,
yeni gesitlerinin 6zgiin olma sansini biiyiik 6l¢lide kisitlamaktadir. Besteciler ritmik yapisi
belirgin olan eserler yaratmak i¢in ¢ok simetrik ve sabit metre, ritmik ostinato, belirli aksan
yapist ve varyasyonlarmin yani sira kuvvetli-zayif diizenli vuruglara uygun akorlarin

yerlestirildigi geleneksel kaliplarin kullaniminin uygun oldugu goriistindedirler. Miiziginde

miizigine, ya da herhangi bir miizik tiiriine gdnderme yapan herhangi bir 6ge eserlerimde acikga isitile bilinir.
Ama tabii, bu konuda herhangi bir miizikten alint1 yapmamaya, kendi 6zgiin fikirlerimi kullanmaya 6zen
gosteririm.

7 g.m.a : Ornegin vals kalibini sik kullanirim: ayaklari adeta yerden kesildigi bas dondiiriicii bir ask
girdabini ¢ok iyi betimledigi kanaatindeyim. Dinleyici dans ettirmek istiyorsam diizenli bir nabiz, ve bu
nabza en dogal sekilde uyan ciimleler kullanirim. Dinleyiciyi irkitmek, gidiklamak istiyorsam, en
beklenmedik yerlerde tartimi, nabzi, melodik akisi kesintilere ugratirim.

™ g.m.a : Ostinatoyu asla kullanmay1 diisiinmiiyorum (Allah utandirmasin). Ostinatoyu 6zellikle
Stravinski’den dolay1 iyi tan1yoruz ancak yirminci yiizyil caz ve popiiler miiziklerinde bu teknik ¢ok fazla
kullanild1. Eserlerimin 6zgiinliigiinii gozettigimden dolay1 bu teknikten kagintyorum

7 g.m.a : En ¢ok kagindigim sey tekrar. Ostinato ve benzeri 6geler bir iki erken eserimde yer almis olsa da
artik kullanmadigim teknikler. Sebebi ise dinleyici pasif bir konuma diisiirerek miizigin yiizeyinde tek bir
sOylem tabakasina, dolayistyla tek ve ongoriilebilir bir okumaya yol agmalari. Ben ¢ok agilimli ve ¢oklu
okumalara miisait ve seyirciyi bir tercih yapmaya sevk eden daha kompleks kurgular tercih ediyorum.

7 g.m.a : Ikisi i¢in tamamuyla birbirinden farkli tekniklerle miizik yazdigim sdylenebilir. Caz dinleyicisine
ulagmak i¢in “Swing” hissini veya “Funk, Rock” v.b. hislerini destekleyecek ritmik yapilar kullanabiliyorum.
Yeni Miizik i¢in hi¢ bir sinirlandirmam yok.
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bu tip yapilara siklikla yer veren, cogunlukla Avusturya valsleri yazdigimi belirten veya

periyodik yapilara “olmazsa olmaz” goziiyle bakan besteciler de vardir’’.

3.2.2.3 Ritim Yazsi ve Calgilama

Ritim yazisinin hayal edileni en iyi sekilde yansitmasi Onemlidir. Tarihten
glinlimiize gelen bir ¢izgi icinde ritim yazisinda goriilen yeniliklerden biri metre belirteni
yerine dakika ve saniye belirteclerinin kullanilmasidir. Geng Tiirk bestecilerinin biiytik bir
cogunlugu bu yoOntemi, zaman algisinda bir nabiz veya belirli zamansal periyodlar
olmamasi, icracinin daha rahat edecegine inanilmasi veya serbestliginin tercih edilmesi,
bilgisayarla — sanal bir ortak olarak — etkilesim kurulmasi veya miizikte belirsizlik ve
rastlantisallik yaratilmasinin amaglanmasi gibi durumlarda eserlerinde kullandiklarin
belirtmektedirler. Ayrica bu yontemin serbest dogaglama, uzun hava, taksim gibi pasajlarin
yazilmasinda veya zamansal sinirlandirilmasinda oldugu kadar diizensiz efektlerin, doga
seslerinin gercege en yakin icrasinda da pratikligi ve islevselligi tizerinde durulmaktadir.
Metresiz yapilara miiziginde siklikla yer veren besteciler kadar metresizligin zaman
kontrol mekanizmalarini bloke ettigi ve ¢ok fazla rastlantisallik getirdigi goriisiinde olan;
bu nedenle onu solo eserler disinda kullanmadigini belirtenler de vardir. Calisma
evrenindeki besteciler bu yapiy1 solo veya bilgisayar eslikli eserlerde ve dogaglama

pasajlarda kullandiklarin1 s6ylemektedirler.

20. ylzyil baglarinda tonal referansin yok olusuna paralel bir baska yeniliksel
yaklasim, zamansal referanslarin da zayiflatilmasina yonelik olmustur. Bu baglamda
eserde nabzin zaman zaman yok oldugu ya da hi¢ olmadigi hissinin verilmesi miimkiindiir.
Bu tip kullanimlar i¢in de metresiz yazim tercih edilebilir. Ancak, metrenin yazilmamasi,
bu amaca ulagsmak i¢in yeterli degildir. Metreyi olusturan unsurlarin da yok edilmesi
gerekmektedir. Bestecilerin bunu yapmak i¢in dnerdigi yontemler arasinda ayni anda farklh
ritim gruplarina yer vermek; ¢esitli ¢algilara birbirini tamamlayici fakat esit olmayan siireli

ritimler verip girislerini “nienteden crescendo” ile gizlemek; algiy1 zorlayacak kadar hizli,

77 g.m.a : Siirekli kullandigim bir 6ge olarak aksanli-tenuto notalar ile aksansiz-staccato notalari ritmik
ostinato figiirlerini karaktere biirlindiirmek i¢in kullanilmas1 var diyebilirim. Bu, aslinda rock miizikte yiiksek
overdrive’l1 elektrik gitar ile “riff” ¢alarken uygulanan ¢alim ydnteminin bir adaptasyonudur.
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yavas veya siklikla degisen tempolar yazmak; farkli nabiza sahip desenleri farkli
metrelerde ard arda yerlestirmek ya da diizensiz climleler, kuvvetli zamanlar1 pasifize
edecek baglar ve/ya senkoplar kullanmak ve bunlari armoniyle desteklemek sayilabilir.
Secenekler ¢ogaltilabilecegi gibi amag¢ dogrultusunda hangi yontemlerin kullanilacagi da
degisebilir™ 7 %,

Bestecinin ritmik yap1 olusturma siirecinde lizerinde durdugu hususlardan biri de
calgilamadir. Besteciler akustik miizikte iirettikleri pasajlarin ¢algiya uygunlugunun 6nem
tagidigin belirtmektedirler®’. Calgmnin anatomisine ne kadar hakim olunursa, uygun
pasajlar yaratmak da o kadar kolaylasir. Buna ragmen ¢alginin kapasitesini zorlamanin
getirileri yok degildir. Giliniimiizde bir¢ok ¢alginin teknik gelisiminin daha zor pasajlarin
daha kolay nasil ¢alinacagi veya daha kaliteli tinilarin nasil elde edilebilecegi yoniindeki
arastirma gelistirme calismalari sayesinde gergeklestigi sdylenebilir. Zorlamali kullanimin

iceriksel bir anlam tasidig1 6zel durumlar da olabilir 82,

Bir miizik toplulugu icin yazarken cogulcu birtakim yaklasimlar1 hesaba katmak

gerekebilir®. Eseri piyanoda yazip aktarmaktansa, dogrudan calgilara yazmak veya

78 g.m.a : Tartimsiz partileri efektif bir anlayisla tartimli miizik icerisine yerlestirerek tekstur olusturmak da
kullandigim bagka bir yontem. Bu sekilde 6nde domino eden tartimli miizigin etkisi rastlantisal bir arka plan
ile yumusatilabiliyor.

” g.m.a :...son donemde miizikal hatlarin sekilleri ile stilizasyon ve manipulasyon yapma yontemleri
tizerinde ¢alisiyorum. Bu ¢aligmalarda kontrolii elimde tutabilmek igin geleneksel notasyonu tercih
ediyorum.

80 g.m.a : Tartim1 bir nabiz hiyerarsisi olarak algilamiyorum, éyle duymuyorum. Daha ¢ok deneye tabi olarak
vurgulanmak ve farklilastirilmak icin sayiya dokiilebilen, dl¢giilebilen, nicel bir alan olarak goriiyorum.
Haliyle, degisik uzunluktaki dlgiilerin miithim bir sekilde hem kendi i¢lerinde hem dislarinda
algilanabilirligini varsayiyorum. Bazi eserlerimde tartim yapisi, on-bestelemenin dnemli bir pargasi haline
geliyor ve beste surecinde g¢esitlenebilir bir malzemeye doniigebiliyor.

ol g.m.a : Hangi calg1 i¢in yazarsam yazayim o ¢alginin dogasindaki miizigi ¢ikartmaya caligirim, eger
yalnizca akustik yaziyorsam, bir tuba i¢in ne yazilmamasi gerektigini zaten bestecilik sinifinda okurken
Ogrenirsiniz, pratigini yaparsiniz. Eger elektronik ses iglemleri kullaniyorsam tiim sinirlar1 esnetebilirim, ama
eger akustik olarak karsilanabilecek bir durumsa bunu yapmam.

%2 g.m.a : Her ritmik yap1 her galgiya uymaz. Kimi enstriiman daha hantal, kimileri ise hiza yatkin ancak
uzun seslere uygun olmazlar. Ayni durum enstriimanin belirli rejistrileri i¢in de gegerlidir. Bestecinin
gorevlerinden biri de bunu kestirebilmek ve uygun enstriimana, uygun rejistire, uygun dinamige, uygun
ritmik yapry1 oturtmaktir. Ancak besteci farkli bir etki yaratmak istiyorsa, 6rnegin “gdsteri” amacli bir
calisma yapmak niyetindeyse (6rn. komedi tarzi bir sey), aksi sekilde de hareket edebilir. Bu durum, bir
atletizm yarismasinda atletik yapili biri yerine, sigman birini kosturmaya benzetilebilir. Sayet gercekte
istenen sey sisman adamin kosusundan elde ediliyorsa bunu yapmak yerinde olabilir. Aksi takdirde bunu
yapmak pek talihsiz bir hata olur.

¥ g.m.a : Akustik miizik bestecisi oldugum i¢in enstriimanlarin kapasiteleri ve renkleri birincil dereceden
onem tagiyor. Ritmik figiirlerin hig bir sekilde miizigi aksatmamasi i¢in birbiri i¢ine gecen pointilistik bir
teknik kullanarak gerekli yerleri vurgulayan, orkestrasyon i¢in farkli renkleri kullanma ve varyasyon yapma
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¢algicilardan yardim almak da galgilarin dogasina uygunluk igin Snerilmektedir®. Bir
bakis agis1 da calgilamaya bastan karar verildiginde bunun her sey i¢in kisitlayici oldugu
yoniindedir®. Bu fikirler dogrultusunda calgilama icin en dogru amm, formun ve

malzemenin belirlenmesi ile yazma asamasi arasinda kalan zaman oldugu sdylenebilir.

Calisma evrenindeki bestecilerin ritmik pasajlari 6n plana g¢ikarmak ig¢in tercih
ettikleri calgilar arasinda vurmali ¢algilar ve piyano, tahta nefesliler, telli calgilar ve yayl

calgilar (iist oktavlardaki sesler ve ¢algi govdeleri) sayilabilir.

3.3. Etkilenme:

Yukarida bahsedilen teknik yaklagimlar bir yana, bestecinin 6znelligini ortaya
cikaran en onemli 6gelerden birinin miiziginin beslendigi kaynaklar oldugu sdylenebilir.
Her besteci i¢in ulagilabilir bir kaynak belki milyonda bir tanesini etkileyecektir. Bu sansla
da iligkilidir. Bir yerde hi¢ de kaynak olarak algilanmamis ritmik sesler, herhangi bir
projenin igerik ¢aligsmalar1 esnasinda ¢agrisim sonucu hatirlanabilir, bir anda kaynak halini

alabilir.

Bir iki 6zel yaklasim disinda ¢alisma evrenindeki Geng Tiirk bestecilerinin ritim
kaynagi en genel anlamiyla yasantilandir®. Ozellikle belirttikleri kaynaklar arasinda

dinledikleri ve g¢aldiklar1 ¢esitli besteci, donem ve kiiltlirlere ait miizikler; yazili, gorsel

sans1 veren bir teknigi ¢ok kullaniyorum. Bu yontemle orkestrasyona dayali dinamikler kullanarak yorumun
hizli pasajlara kurban gitmesini de engellemis oluyorum.

% g.m.a : Belirli bir calg1 igin bir eser yazarken o ¢algiy1 ¢ok iyi bilsem de daha derin bilgiye sahip olmak
icin icraci ile beraber inceliyorum ve hatta yazdigim 6rnekleri icraci ile kontrol edip sinirlart zorlamay1
deniyoruz.

% g.m.a : Her calgmin ritmik kapasitesini beste surecinde goz 6niinde bulunduruyorum ama on-beste
surecinde cesitli yapilar1 hazirlarken bdyle bir kaygim oldugunu séyleyemem. Daha soyut bir ortamda
calisip, calgi(lar)nin 6zelliklerini daha sonra degerlendiriyorum. Tersini yapti§im zamanlarda ortaya ¢ikan
seylerden hosnut kalmadigimi sdyleyebilirim. Kullandigim lisan benim kontroliim diginda daha besteye
baglamadan kisirlagmig, budanmis oluyor.

8 Cegitli goriisme metinlerinden derleme: Yasanti; dogal sesler; etraftaki sesler; insan sesleri, her sey
olabilir; kompleks ritmik kaotik yapidaki sesler(6rn.sanayi); insanlar arasi diyalog(konusma); insan hayat;
insan davranislart; ruh hali; doga olaylari; 6grenim; igsellik ve farkindaligin getirdigi entelektiiel beslenme;
hayat tecriibesi; 6zgegmis.
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sanat eserleri87; sanat akimlar1; bilimsel alan ve teorilergg; kiiltiirel 6zge¢misleri ve dnceden
miizik kapsaminda yer almamis malzemeler® goriinmektedir. Bestecilerin ritim kaynaklar1
bir biitiin olarak degerlendirildiginde ortaya ¢ikan goriintiiniin oldukca ¢ok-kiiltiirlii oldugu

sOylenebilir.

3.3.1 Etkilenilen Kaynaklar

3.3.1.1 Cesitli diinya miiziklerinden etki tasiyan bestecilerin miizikleri

Miiziklerini ¢esitli diinya miizigi kiiltiirlerine adeta adamis bazi bestecilerin
calisma evreni tizerinde etkisi oldugu goriilmektedir. Bu, bir bestecinin miiziginde,
hoslandig1 cesitli tarzlara yer verme yOntemini kesfetmesi agisindan fikir alabilecegi en
giizel kaynaklardan biridir. Calisma evreninden biri Hurel’in caz tutkusundan etkilendigini
ve bu sayede uzun seneler ilgilendigi caz1 kendi miizigine nasil yansitacagini kesfettigini
belirtmektedir. Tango tarzinda yapitlar iireten Piazzolla ve Golijov da ritimsel agidan
cekici bulunan besteciler arasindadir. Ritmin bu gibi besteciler i¢in aragtan ¢ok ihtiyag
olusu ve kullanimlarinin dogallig1 iizerinde durulmustur. Daha 6nce de konu edildigi gibi,
ritmik yap1 diinya miiziklerinden bir¢ogunun birincil referansi oldugundan, bu tiirleri
kullanan bestecilerin bu yapiy1 temel almas1 mantikli ve gilivenilir bir yontemdir. Clinkii o
ritmik yapmin ge¢misinde genis bir kitleyi etkilemislik yatmaktadir ve besteci de bu

kitlenin i¢inde yer almaktadir.

3.3.1.2 Diger kusaklardan Tiirk bestecileri

Etki kaynaklarindan biri de ait olunan toplulugun ge¢misindeki ¢alismalardir. Bu

baglamda diger kusaklardan bazi Tiirk bestecilerinin™ ritimsel yaklagimlari da simdiki

kusak tizerinde etki sahibidir. Bu konuda 6ncelikle Erkin ve Saygun’un erisilebilirlikleri

87 Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Roman, tiyatro, sinema, Tiirk ve Fransiz filmleri, edebiyat-
felsefe.

8 Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Felsefe, enterpolasyon, kaos ve enformasyon teorileri, grafiksel
yaklagim.

8 g.m.a : Ongoriilemez-tahmin edilemez, duyulmanus ritmik gesitlilikleri barindiran kaynaklar

% Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Adnan Saygun; Biilent Arel; Cengiz Tang; Hasan Ugarsu; Itri;
flhan Mimaroglu; ilhan Usmanbas; Kamran Ince; Ozkan Manav; U. Cemal Erkin.
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karsilastirilmis, Erkin’in daha kolay erisilebilir oldugu; Saygun’a erismek icin ¢abalamak
gerektigi iizerinde durulmustur®'.

Biilent Arel’in elektro akustik eserlerinde kullandigi, arka planda yavas yavas
“zaman kaymalar1” (time shifts) seklinde belirmeye baslayan ve farkli bir “nabiz” hissi
yaratan bazi ritmik olusumlarin ilgi ¢ekici oldugu belirtilmektedir. Daha sonraki dénem
bestecilerinden Usmanbas ve Tang’in beklenmedik sekilde siirprizli ve cogunlukla
metresiz ilerleyen eserleri de calisma evreni iizerinde etki sahibidir. Ayrica Hasan
Ugarsu’nun geleneksel Tiirk Miizigi ritmik ve modal yapilarini kullanim seklinin orijinal

bulundugu ve daha 6nceki Tiirk Besleri denemelerinden farkli oldugu 6ne siirtilmektedir.

Calisma evrenindeki besteciler ilk kusaktan itibaren Tiirk bestecilerinin
caligmalarim1  ve eserlerini yeterince takip etme olanagmi bulamadiklarim1 dile

getirmektedirler. Bunun nedeni hentiz bir Tiirk ekoliinun var olmayis1 olabilir.

3.3.1.3 Diger Milletlerden Besteci ve Donem Miizikleri

Bati miizik tarihindeki bestecilerin miizik iizerinde etkisi dile getirilmistir’>. Ritmik
yap1 olusturmada kullanilan izoritimlerden bahsedilmisti. Bu teknigi motetlerinde en ¢ok
kullanan ortacag bestecisi Philippe de Vitry’dir. Barok donem miiziginin énemli temsilcisi

J.Sebastian Bach, tim zamanlarin her acidan en biiyiik bestecisi olarak gdsterilmekte;

' g.m.a : Erkin’in daha dolaysiz ve daha erisilebilir oldugunu séylemek miimkiin. Ancak bu kesinlikle
“Erkin kolay miizik yazmis” seklinde algilanmasin. Ritmik ve tartimsal olarak da bakarsak ¢ok zengin,
parlak, degisken, kivrak bir tarzda son derece etkin olabilen bir besteciydi Erkin. Mesela herkesin yakindan
tanidig1 ve pek cogumuzun begeniyle dinledigi Kdgekge, tiim bu unsurlari barindiran ve 6zellikle dansin
icerigi bakimindan ritmik ve tartimsal detaya 6nem veren klasik bir 6rnektir.

Saygun’a baktigimizda ise genel anlamda bu “rahat erigilebilirligin” s6z konusu oldugunu séylemek olduk¢a
giic. Burada sizin Saygun’a gitmeniz, onu iyi anlamaniz i¢in ¢abalamaniz gerekli. Bunun yani sira, 6zellikle
“aksak” olgusu s6z konusu oldugunda, Saygun’un biiyiik hassasiyet gosterdigini (gerek bilim adami, gerekse
besteci kimligiyle) unutmamak gerekir. Keza salt “aksak tartim” baglig1 altinda pek ¢ok yapitt bulunmaktadir
Saygun’un.

%2 Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Arvo Part; Astor Piazzolla “Libertango” “Maria in Buenos
Aires”; Bela Bartok; Brian Ferneyhough; Chin; Czernowin; Dimitri Sostakovig; Dufourt; Durand; Edgar
Varese; Eliot Carter; Felippe Perez Santiago; Gerard Grisey “Vortex Temporum”; Giacinto Scelsi
“Okanagon”; Gyorgy Kurtag; Gyorgy Ligeti, “Fanfare”; Harry Birtwistle; Henri Dutilleux “String Quartet”,
“Ainsi la nuit”; Igor Stravinski; J.S. Bach “Goldberg Varyasyonlar1”; John Adams; John Cage,
“Constructions”; Jonathan Harvey, “Ritual Melodies”; Josquin des Pres; Kaija Saariaho; L.van Beethoven;
Lachenmann; Luciano Berio; Lutoslavski “Trauer Musik”, “Cello Kongertosu”; Marco Stroppa; Olivier
Messiaen; Osvaldo Golijov, “Last Round”; Pascal Dusapin; Peter Jan Wagemans, ‘“Panthalassa’; Philippe de
Vitry; Philippe Hurel; Philippe Leroux; Rotaru; Salvatore Sciarrino; Sergey Rahmaninof; Steve Reich;
Thomas Ades, “Asyla”; Toru Takemitsu; Tristan Murail, W.A.Mozart; Wolfgang Rihm.

97



romantizmin 6nderi Beethoven’in op. 110 ve 111 piyano sonatlarindaki miizikal hatlarin
serbestligi ve smirsizligi etkileyici bulunmaktadir. Bir piyanist-besteci, Bach ve Mozart’1
desifre, inceleme ve dogagta kullanma yoluyla su aralar derinlemesine ele aldigini, bir siire
sonra etkilerinin miiziginde belki fark edilebilecegini belirtmekte, séylemlerinde valslerin

ve Lizst ve Rachmaninof gibi diger bestecilerin piyanistik etkisinden bahsetmektedir”.

Ritmik agidan 6zellikle ilging bulundugu belirtilen diger besteci ve eserler arasinda
Jonathan Harvey’nin “Ritual Melodies” adli eseri; Ligeti’nin piyano prelidleri ve
kongertosu; Olivier Messiaen’in piyano preliidleri sayilabilir. Messiaen’in ritmik agidan

cok karakteristik bir dile sahip oldugu da belirtilmektedir.

Derin ve karmagik ritmik 6geler kullanarak yalin, algilanabilir ve heyecan verici
miizikler yaratabildikleri sdylenen Edgar Varése ve Brian Ferneyhough gibi bestecilerin
miizikleri etkileyici bulunmaktadir. Varesé¢’in vurmali calgilara agirlik vermesinin ve
klasik orkestra kurgusunda biiyiik degisimler yapmasinin, orkestral miizikte ritim algisinin
daha dolaysiz bir ifade anlayisiyla, ayri, otonom bir kimlikte duyurulmasini sagladigi da
belirtilmistir. Burada etkileyiciligi acgik¢a dile getirilen, birbirine zit karmasa ve yalinlik
kavramlarmin bir arada islenmesidir. Karsitlik 6gesinden, caligma evreninin ritmik yap1

olusturmada kullandig1 unsurlardan biri olarak daha dnce de bahsedilmisti.

Bunlarin yani sira 15. ve 16. yy Sefarad pargalari, Ortacag kontrpuani, Barok,
Klasik, Romantik donem ritimleri, expresyonizm, post ekspresyonizm, Neo-klasisizm,
Avrupa minimalizmi, 20.yy bestecileri, Elektronik Miizik, Spektral Miizik ve tinisal ve

yapisal ¢calisan besteciler etkilenilen batili kaynaklar arasinda yer almaktadir.

% g.m.a : Viyana valslerinden aldigim ritmik etkileri Johann Strauss’a baglamak istemiyorum, ¢iinkii onun
kullandigi ritimler iilkesinin folklorunda zaten var olan seyler. Strauss ve bazi ¢agdaslari aracilifiyla o
folklorik dgelerden etkilendigimi sdyleyebilirim.

Liszt, Rachmaninov ve ¢agdaslarinin/yoldaslarinin kullandig1 piyanistik pasajlardan ¢ok etkilendim. Bir de
bu piyanist-bestecilerin yaptiklarini daha da u¢ noktalara tasityan Godowsky, Sorabji, Hamelin gibi
ustalardan. Arpej ve gam parcaciklari ile tekrar eden notalardan olusan karmasik pasajlar1 var ki ben de
kullantyorum. Ritmik olarak bunlar genelde bir dizi onaltiliktan, ya da benzeri bir monoritimden olusuyor.
Bu ritmik olarak basit, melodik/armonik olarak karmasik pasajlar siirekli devinim i¢indeyken, onlarin iizerine
eklenen romantik 6geler ve bunlarin bazen daha ¢agdas yontemlerle (poliritmik, politonal gibi) sunumu
dikkatimi ¢ekiyor. Bunun diginda kullandiklar1 ritimler hemen hemen tiim romantikleri kapsayan ortak
ritimler.
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3.3.1.4 Cesitli Miizik Tiirleri

Calisma evrenindeki bestecilerden biiylik bir ¢ogunlugu en c¢ok Caz’dan
etkilendiklerini sdylemektedir. Serbest dogaglamaya agik olmasi, tiim kullanilan miizikal
Ogelerin o an ¢algicilarin kendi arasindaki iletisime bagli olarak gelismesi ve miizigin bu
iletisime bagl olarak olusmas etkileyici bulunan hususlar arasindadir. Miizik 6zgiir olarak
calindig1 halde hala metrik algilanabilirliginin saglanmas1 da o6zellikle “serbest caz’in
etkileyici bir unsurudur. Ritmik agidan bir¢ok 6ge barindirmasi ve sik degisen belirsiz
ritmik yapist da besteciler i¢in cazin ¢ekici yanlarindandir. Birgogunun geg¢misinde ve
simdisinde gerek dinleme, gerekse ¢alma anlaminda bu miizik tiiriiniin varhigi, etkisinin

belki de en biiyiik nedenidir.

Aydin Esen ve Gonzalo Rubalkaba gibi yorumcu ve bestecilerin yani sira
geleneksel, be-bop dncesi caz 6rnekleri de dikkat ¢ekicidir: Fats Waller, Art Tatum, Oscar
Peterson gibi romantik donem piyano teknigi ile cazi birlestiren piyanistler ritmik ve diger
her agidan ¢ok ilgi uyandirict bulunmaktadir. Onlarin caza; Liszt’in Macar halk miizigine,

Grieg’in Norveg halk miizigine yaptiklar1 ilham uyandirmaktadir™.

Cazin yani sira rock, metal, IDM, Glitch, funk ve fusion tiirlerine ilgi duyanlar bu
miiziklerin ekstrem tiirlerindeki insaniistii davulcu performanslarindan® ve “groove”larin
olusturulmasinda kullanilan yaratic1 ses yelpazesinden etkilenmektedir. Ayrica miizikaller

de ilgi ¢ekicidir.

Deneysel, dogagsal avant-garde miizikler de dinlenmekte ve c¢alinmaktadir.
Piyanistler Cecil Taylor, Sergei Kuryokhin ve Theremin yorumcusu James Coleman ilging
goriilmektedir. Etkileri dogaclamalarda ve nadir olarak 6zel efektler icin bazi bestelerde

kullanilmaktadir.

Yerel ve global, ulasilabilen her tiir etnik miizik bazi1 bestecilerce dinlenmekte ve

arastirilmaktadir. Ozellikle etkilenilen bdlgeler ve miizik tiirleri diinyanin dort bir yanindan

o g.m.a : Onlarin caza, Liszt’in Macar halk miizigine, Grieg’in Norve¢ halk miizigine yaptigin1 ben de Tiirk
miizigine yapma ¢abasindayim zaman zaman.
% g.m.a : Omar Hakim, Vinnie Collaiuta.

99



ornekler igcermektedir’®. Medeniyetin en son ulastigi ve batili kaliplara egmeyi heniiz
basaramadig1 miizik tiirlerinden 6rnekler de igeren bu yelpazedeki miiziklerin ilgi ¢ekici
yanlarinin farkli ve yeni algilayis bi¢imleri sunmalarindan ileri geldigi, 6zellikle diinyadaki
bircok miizik tiirlinde yaygin olan nabzin esit araliklara boliinebilirliginin bu kiiltiirlerde

var olmayisinin etkileyiciligi iizerinde durulmaktadir’’.

Halk Miiziklerinin ritmik 6gelerinin esas ve dogal oldugu goriisiindeki bir besteci,
bilinen tiim miiziklerin bilingli veya bilingsiz olarak halk miizigi yapilar1 {izerine
kurulmakta veya tasarlanmakta oldugunu one stirmektedir. Genelde halk miiziklerindeki,
kaliplarin disina tasan, dogaglama hissi uyandiran metre dis1 diizensiz ve basit metre ici
karmasik ritmik ve melodik yapilar etkileyici goriilmekte, bunlar bestecilerin miizigine de
yansimaktadir. Bu tiirlerin son derece dogal, sicak ve etkileyici olmasi da ekici

olmasindaki en biiyiik neden olarak gosterilmektedir.

Bestecilerin miiziginde Tiirk Halk Miizigi’nin aksak ritimleri, baglama miizigindeki
yoresel vurgu usulleri ve Klasik Tiirk Miizigi’ndeki usullerin ritmik etkileri s6z konusudur.
Evren ve calisma evrenindeki bestecilerden bazilarinin Tirk Miizigi makamlarini
kullandiklari, bu amagla mikrotonal gitar, piyano gibi c¢algilar hazirlayip kullandiklari,
Tiirk Sanat Miizigi usullerine iligkin arastirmalar yaptiklar1 daha once s6z konusu
olmustur. Ayrica Anadolu miizigine bagli olarak Islam kiiltiiriiniin ve eski fasil miiziginin
de etkileyiciligi belirtilmektedir. Osmanli Miizigi de bestecilerden bazilarinin alanina

girmekte, kimilerinin ud, cura, kanun gibi Tiirk miizigi ¢algilar1 ¢aldiklar1 bilinmektedir.

% Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Anadolu ezgileri, inuit (Eskimo), Macar, Balkan, Azeri, Ozbek,
Sami (Finlandiya), Tacik, Orta Dogu, Orta Asya, Uzak Asya, Gliney-Dogu Asya, Okyanusya; Endonezya’nin
Gamelan miizigi; Ainu (Japonya); Hint; Gliney Amerika; Arjantin’in Tango; Kuzey Amerika yerli; Afrika,
ozellikle Bat1 Afrika miizikleri ve Afro-Amerikan ritimler.

7 g.m.a : Tacik, Ozbek miizikleri arasinda her élgiide yavaslayip, her 6l¢ii baginda tempoya donen 4/4 bir
usule rastladim, hi¢ unutmuyorum. Balkanlarda, mesela Macarlar arasinda bazi tartimlar var ki, notaya
alindiklarinda en yakin 7/8 gibi bir aksak tartima tekabiil eder. Ancak bunu o y6renin nota bilmeyen
geleneksel miizisyenlerinden, mesela ¢ingenelerinden dinlediginizde; 3/4 ile 7/8 arasinda kalan, her ikisi de
olmayan, gercekte esit olmayan vuruslara boliinmiis bir nabiz oldugu ortaya ¢ikar! Kuzey Amerika
kizilderilileri arasinda da “kalp atis1”, yani nabiz denen bir ritm vardir ki, ayni sekilde, esit olmayan bir tiir
3/4'Tiiktiir. Bir bat1 miizisyeni olarak asla vurmay1 beceremedigim bir 3/4.
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3.4. iliskiler ve Yaklasimlar

3.4.1 iletisim

Calisma evrenindeki besteciler birbirlerinin ve evrendeki diger bestecilerin
eserlerini kisisel internet sitelerindeki 6rneklerden; ortak bir tanidigin elden ulastirmasiyla;
cogunlukla kisisel iligkiler sayesinde ya da tesadiifen haber alindiginda senede bir-iki kez
diizenlenen konser ve benzeri etkinliklerde dinleyebildiklerini; seslendirmeleri ve grup i¢i
haberlesmeyi yetersiz  gordiiklerini  belirtmektedirler.  Eserlerin  neredeyse hig
seslendirilmemeleri, bestecilerin yazdig1 eseri seslendirmek igin yeterince ¢aba
gostermemesi, var olan kayitlardan haberdar olunamamasi veya bunlarin piyasada
bulunamamast ve kimi bestecilerin yurt disinda yasamalari nedeniyle diger
meslektaslariyla ilgili haberlere ve onlarin eserlerine ulasamamalar1 birbirlerinin

miiziklerini yeterince tanimamalarina neden gosterilmektedir.

Grup iginde birbirini taniyanlarin genellikle lisans veya yiiksek lisans egitimi
stirecinde bir arada olduklar1 goriinmektedir. Bu kisilerin calistigi 6gretim gorevlileri de
ortak oldugundan genellikle ayni ekoliin etkisini tagimaktadirlar. 19 kigiden olusan ¢alisma
evreninde begenildigi 6ne siiriilerek adi yazilan besteci ve eser sayisimin toplami® evrenin
%20’sin1 bile olusturmamakta; eserlerini ve adini herkesin bildigini belirttigi yalnizca 1

kisi bulunmaktadir.

90’11 yillardan beridir 2 yilda bir diizenlenen Eczacibasi Ulusal Beste
Yarismasi’nda; genellikle Istanbul ve Ankara’da diizenlenen birkag ortak projede adlar1 bir
arada yazilan geng Tiirk bestecileri, yillardir yaratilmasi iizerinde tartisilan “Tiirk Okulu”
konusunda da pek iyimser goriinmemektedirler’”. Oysa boyle bir okulun diinya miizik

kiiltiiriine katacag1 ¢ok sey olabilir'®.

% Cesitli goriisme metinlerinden derleme: Berkant Genckal, Deniz Erat, Eray Altinbiiken, Evrim Demirel,
Mahir Cetiz, Mehmet Can Ozer, Mehmet Nemutlu, Murat Yakin, Mustafa Ting, Onur Turkmen, Recep Giil,
Selen Gulun, Tolga Ozdemir, Tolga Tiiziin, Tolga Yayalar “le domaine reciproque”, Turgut P6giin.

% g.m.a :...etkilesime gecebilecegimiz bir kaynak olmadigi icin kopuk yasiyoruz ve karakeristik bir Turk
Okulu yaratmaktan hala cok uzagiz.

1% 9 m.a : Meseleye daha genel bir yaklasimda bulunursam, Tiirk besteciler olarak cogunlugumuzun (en
azindan geleneksel miizigimizle biraz olsun yogrulmus oldugumuz disiiniiliirse) Bat1 Avrupa’daki baz1
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3.4.2 Benzesim

Bestecilerin miiziklerinde ritmik anlamda kimlerle benzerlikleri olduguna iliskin
fikirleri agagidadir:

g.m.a : Ritim olarak degil ama niyet olarak benzestigimiz olabilir. (..)"" ayni zamanda benim Memphis’ten
arkadasim. Yine aymi iiniversiteden (...). Ve Karman Ince bir derste bize Hollanda da yasayan Tiirk
bestecilerini dinletmigti. Su an isimleri aklima gelmedi. Tarzlar farkli olsa da bu bestecilerde ortak belli basl
niyetler oldugunu gérmek pekte zor degil.

g.m.a Bilemiyorum. Yukarida da bahsettigim gibi kendi kusagimdan bestecilerin eserlerine ulamsak pek
kolay olmuyor. Ama eminim farkli yerlerde benzer ¢alismalar yapiyoruzdur.

Amsterdam’dan tanidigim 2 besteciyle benzerliklerimizin oldugunu santyorum: (...) ve (...). Ayrica (...)’le de
olabilir ama (...)’in son donem eserlerini bilmiyorum. Bu benzerliklerin temelinde de Tiirk halk miiziginden
esinlenmeler yatiyor bana gore.

g.m.a : Ritimsel ya da miizikal olarak yakinlik hissettigim geng kusak bestecisi Tiirkiye’de yok maalesef.

g.m.a : Tirkiye’deki geng kusak bestecilerini ¢ok tanimiyorum. Tanidiklarimin arasinda da benimler
benzesen bir besteci oldugunu sdyleyemem. Ama bagkalarina gére olabilir tabii.

gm.a : (...),(...),(...)olabilir. Okudugumuz okullar, yasadigimiz sehir ve aldigimiz sosyal egitim birbirine
benzer. Bu sebepten kullandigimiz yazim teknikleri ve aradigimiz ara metinler bazen birbirine benzer
olabiliyor.

g.m.a : Heniiz rastlamadim, varsa ¢ok dinlemek isterim...

g.m.a :...genelini yurt disinda dinledigim arkadaslarimin eserleri var. Bu kisilerin arasindan, 6rnegin (...) un,
renkli bir ritim anlayis1 oldugunu diisiiniiyorum ve begeniyorum. Burada ortak bir unsur belirtmek gerekirse
(kendi miizigimle yan yana koydugumda), genel olarak geleneksel miizigimizin etkileri her ikimizde de var
demek sanirim miimkdin.

g.m.a : (...)ile, daha 6nce de belirttigim gibi, ortak etkilendigimiz bir kaynak var: Romantizm. Bilhassa
ritimsel olarak benzestigimiz noktalar1 belirlemek, daha dogrusu belirtmek zor. Romantik dénem
melodizminden ¢ok etkilendik her ikimiz de. Daha 6nce dedigim gibi ritim melodinin %50’si oldugu i¢in
de, belli benzesmeler bulunabilir.

g.m.a : (...)miizigini anlasilmaz ritimlerle doldurmadig: i¢in ve miizik dil bakimindan yakin gdrdiigiim i¢in.

Donemimizdeki kimse geleneksel miizigi 50lerdeki gibi kullanmiyor, dolayisiyla benzerlikler az gibi
goriiniiyor, her besteci en 6zgiin ve benzersiz olmay hedefler.

g.m.a : (...). ostinatolar, karmasik ritmik yapilar. Biitiinde kolay algilanabilen ritmik sonug.

g.m.a : (...),(...).(...)olabilir. Parcadan parcaya degisiyor kiminle ne kadar benzestigim.

g.m.a :Ayni okuldan olan insanlar arasinda benzesmeler goriiyorum ve bunu ¢ok dogal buluyorum.

meslektaslarimiza nazaran daha zengin bir ritm anlayis1, daha genis ve daha etkin bir ritmik algiya sahip
oldugumuzu diistiniiyorum.

%" Goriisme Metinlerinden Aktarim (g.m.a) yapilan yerlerde gegen bazi 6zel isimler, Arastirmanin ¢alisma
evreninde yer aldiklari i¢in arastirmaci tarafindan (...) ile gosterilmistir.
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g.m.a :Hayir, dzellikle son donemde yaptiklarimla benzesen birisi yok.

g.m.a :Dinleyebildiklerim i¢inde hatirladigim kadariyla pek yok sanirim ama arastirilsa mutlaka bazi
benzerlikler bulunabilir

g.m.a :Dedigim gibi cok fazla gen¢ kusak Tiirk besteci tanimiyorum. 2001 yilinda New York’a tasindim.
Tanidiklarim arasinda (...)’in benimkilerle paralel hassasiyetleri oldugunu diigiiniiyorum. Ama onunda son 2
senedir yazdig1 herhangi bir eserini dinlemedim.

g.m.a :Yeteri kadar miizik bilmedigim i¢in bu soruyu yanitlamam zor.

g.m.a :Su ana kadar gérmedim, ama bunun bir sebebi de Tiirk Bestecileri arasindaki iletisim kopuklugu.

Daha once konu edilen egitim 6zge¢mislerindeki bilgiler ve yukaridaki cevaplar
eslestirildiginde ortaya ¢ikan goriintli, benzer oldugunu disiiniilen kisiyle ¢ogunlukla
egitim alaninda bir ortak geg¢misin varhi@idir. Oysa bestecilerin verdigi cevaplar

dogrultusunda ortaya ¢ikan goriintii bundan fazlasinin olabilecegini gostermektedir.

3.4.3 Yaklasimlar

Bestecilerin ortak hedefi her ne kadar kendini en iyi sekilde ifade etmek olsa da,
eserler ve dinleyici kitlesi konu edildiginde c¢esitli yaklagimlar s6z konusudur. Bunlar ii¢

grupta incelenebilir:

Birinci yaklasimda, eserin begenilmesi ya da bir kitleye ulagsmasi gibi kaygilar s6z

konusu degildir. Amag, akademik Olgciitler ¢ercevesinde ayakta duran bir miizik diliyle

102 103

yalnizca kendi se¢imlerini hesaba katarak hedefe ulasmaktir . Ikinci yaklasim,

toplumu gelistirebilmek i¢in anlasilir, olabildigince genis kitleye hitap edecek eserler

104 105 106 107 108

vermek yoniindedir . Ugiincii yaklagim diger ikisinin ortak noktasi gibidir

12 ¢ m.a : Ama sanirim bestelerken yaptigim secimlerle de bir takim tercihler yapmis oluyorum. Buradan da
sunu sdyleyebilirim: Akademik yani kuvvetli miizikler yazmay1 amagliyorum.

1% o m.a : Benim ¢agdas miizik yazarken bir kitleye ulasmak gibi bir endisem olmadigindan kitlelerin
hosuna gidecek seyler yaratmama gerek kalmryor.

1% g m.a : 2 farkli miizige inantyorum 1. si akademik tarzda ikincisi ise halkin dinleyebilecegi. Miizigin
gelismesi i¢in deneyler tabii ki yapilmalidir ama bu ¢agdas miizik bdyle olmali1 diyerek iskenceye
doniismeden olmalidir bu...

105 g.m.a : Tiim caldigim tiirlerin dinleyicileri hedef kitlemi olusturur. Yani kisacast, insan i¢in miizik yapan
bir besteci-yorumcuyum ben. Hem kendim, hem de goniildeslerim icin. “Sanat i¢in sanat” benim ilkem degil.
106 g.m.a : Onlara ulagmak icin sadece ritim yetmeyebiliyor. Ama statik eski usulden uzak durmamaya 6zen
gosteriyorum.

107 g.m.a : Dedigim gibi periyodik ritimleri kullanmamin bir sebebi de daha komplike armonilerin dinleyiciye
daha rahat ulasabilmesi. Bir agidan insanlari bir yerde bilmedikleri bir alana sokup, ama ayn1 zamanda da ¢ok
iyi bildikleri bir yontemle rahat hissettirmek.
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Birinci yaklasimdaki kendi se¢imlerinin i¢ine halkin begenisini kazanmis malzeme katmak

yoluyla 6zgiin dili daha anlasilir kilmak yoniindedir.

Calisma evreninden bazi besteciler hedef dinleyici kitlelerini konser salonu
dinleyicisi; aym kiiltiirii paylagsabildigi herkes; Bati Avrupali entelektiiel dinleyiciler;
cagdas miizik dinleyicileri ve dinleyici adaylari; nabizsal vurus beklentisi olmayan
dinleyiciler seklinde tanimlamaktadirlar. Onlarin “hedef dinleyici kitlesi” kapsaminda ele
aldiklar1 bu kisilerin genellikle eserlerinin seslendirildigi platformlarin dinleyicileri oldugu
unutulmamalidir. Potansiyel “dinleyici kitlesi”nin zamanla “hedef dinleyici kitlesi”

kimligini kazanmasinda bu saptamanin yeri oldugu diisiintilebilir.

Kimi eserlerinde ikinci yaklagimi benimsemis olan bestecilerden bazilari, 6zellikle
dinleyici kitlesi igin miizik yapmadigimi sdyleyen kisilere tepkisel yaklasmakta'®; hatta
belki bu nedenle hedef Kkitlelerini “akademisyenler disinda kalan herkes” seklinde
tanimlamaktadirlar''®. Bu durum bir karsithk gibi gorinmektedir; belki de miizikal
anlamda “karsithk” sekliyle goriiliirse, karsitlikin ritmik yap1 olusturmada oldugu kadar,
Tiirkiye Cumbhuriyeti Vatandaslari’nin miiziklerinde de gerekli oldugu diisiiniilebilir.
Ingiltere ve Amerika’da miizikal yazan bestecilerle yeni miizik yazanlar arasinda da
miizikal anlamda bu tiir karsitliklar e/bette s6z konusudur ancak bilindigi lizere her ikisinin
de ortak ve ayn dinleyici kitleleri mevcuttur. Miizikal anlamda oldugu kadar diisiinsel
anlamda da karsitlik dogal goriilebilecegi gibi, ayn1 meslek grubundan sanatci kisilerin
timiiniin ayn1 yonde yaratilar sunmasinin Tiirkiye’nin miiziginin yeterince boyut sahibi

olmamas1 durumuna sebep olacagi da diistiniilebilir. Béyle bir durum s6z konusu degildir.

Hedef dinleyicinin miizik yaratmada sinir olusturabilecegi de birinci yaklagim

grubundan gelen bir goriistiir.

1% o m.a : Hedef dinleyici kitlesine ulasmak igin ancak belki orkestrasyon da bir degisiklik yaparim ama
miizigim de yapmam. Herkes bir ¢esit miizikten ayni resmi ¢ikarmayacag i¢in insanlar lizerinde yaratilan
etkinin degisik olmasini ve bunun sinirlanmamasini seviyorum Yani insanlar su ya da bu sekilde hissetsin
diye kendimi kisitlamiyorum. Bu benim i¢in bir 6ncelik degil

1% ¢ m.a : Sabri Altinel’in siiri iizerine yazdigim “Biitiin Olanlar1 Birakin” Bilgi {iniversitesinde 2006 yilinda
sahnelendiginde izleyiciler arasinda ¢agdas miizik yazan hemen herkes dalga gegcti ¢linkii tonal kisimlar
sinirlerini bozdu ama bence eser onu talep ediyordu ve dyle oldu...

1o g.m.a : Hedef dinleyici kitlem kesinlikle akademisyenler degil halktir. Toplumun kiiltiirel gelisimini biz
besteciler gelistireceksek ilk dnce onlarin anlayabilecegi seyler iiretmeliyiz aksi takdirde eserlerimiz
bilgisayarlarimizin bir kdsesinde yillanir.
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“Bu hedef dinleyici kitlesinin kim olduguna, sizin amaglariniza veya popiiler
olmak adina prensiplerinizden ne kadar taviz vereceginize bagli. Ben
vermezdim. Ancak bu igten biiyiik para kazanma, ya da popiiler olma gibi bir
iddiam olmadigindan, ben olayr bu sekilde degerlendirebiliyorum. Benim
hedef kitlem olduk¢a simirli olabilir ama béyle kalmasi belki de en

dogrusudur”.

Asil konu, secim yapmaktir. Secenekler, dinleyici kitlesinin hi¢ olmamasiyla
milyonlara ulasmasi'''; “halki egitmek” ve/ya “miizigi gelistirmek i¢in miizik yazmak”;
“yeni miizik olanaklar1 konusunda derinlemesine arastirma igine girmek” ve/ya “bu
arastirmalara ilgisiz, halkin begenisine duyarli olmak” ve benzeri''? cok parametreli ve her
parametrenin bir denge igerisinde bir arada da yasanabilecegi tiirden genis olanaklar sunan
bir yelpazedir. Tamamen insan faktoriine dayanan bu yelpazede herkesin ayni dogrultuda
olma olasiliginin oldukga diisiik oldugu sdylenebilir. Ancak bilindigi tizere belirgin ortak
noktalar bu c¢alismanin ana konusunu desteklemektedir. Buna bagli olarak calisma
evrenindeki bestecilerin fikirlerini agik¢a ve samimiyetle ortaya koyma konusunda basarili
olduklari; farkl fikirlerin birlikteligiyle gayet giivenilebilir bir potansiyel barindirdiklar: ve

farkli goriislerde olan gruplarimin birbirlerinin fikir 6zgiirligiinii ve miiziklerini karsilikli

kabullenme hususunda zorluk ¢ektikleri diistiniilmektedir.

3.4.3.1 “Kitch”: Riikiis Sanat'"

Calisma evrenindeki bestecilerden birkagi “kitch”in kendilerine ne ifade ettigini
aciklamaktadir. Onlara gore bu 6ge “ayni tasarim icinde islevsel olarak calismayan
Ogelerin buna ragmen bir arada kullanilmasi” ya da “¢ok tiiketilmis, ucuzlamis ritmik

kaliplarin hala malzeme yapilmasi” gibi ¢esitli anlamlar tagimaktadir. Bir baska agidan

""" g m.a : Giiniimiiz standardize edilmis popiiler miizik dinleyicisinin, ritmik anlamda beklentisi “pulsative
beat”tir (nabizsal vurug). Bu olursa saatlerce hoplayip, ziplarlar ve bundan hig bir rahatsizlikta duymazlar.
Ancak sizin bu standartlara uymayan miiziginiz, ilk dakikada olumsuz tepkilerle karsilasacaktir. Clinkii
muhtemelen algilanmasi zor bir seyler yapiyorsunuzdur, iistelik o beklenen “beat” de bir tiirlii
gelmemektedir! Hele hele sizin eserinizin, 3 — 4 dakikalik bir pop parcasindan ¢ok daha uzun olabilecegi goz
Oniinde tutulursa, durum daha da ¢ekilmez bir hal alir!

12 g.m.a : 'Hedef kitle' pazarlamaciligin yasantimiza soktugu bir kavram. Bence bizim yaptigimiz isle tam
olarak uyusmuyor. Hedef kitle segcmeyi hi¢ diisiinmedim.

'3 Bkz. : Erol, L.; “Tiirkiye’de Popiiler Sanat ve Kitsch”, Doktora Tezi ,Hacettepe Unv. Sosyal Bilimler Ens.
Sanat Tarihi Bl., 1996, Ankara.
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kitch, “6zensiz, siradan se¢imlerle ortaya ¢ikmis ve ¢cogu zaman yapitin kendisinden ¢ok
ambalajmma 6zen gosterilmis durumlar” seklinde agiklanmaktadir. Bir seyin anlami
oldugundan degil de sirf yapilmak i¢in yapilmasinin kitch’le sonuglanabilecegi, ayrica
“kitch” olanin, “sade” olanla karistirilmamasimin gerektigi belirtilmekte, sadelik gerektiren
miizik tlirlerinin varlhigi iizerinde durulmaktadir. Bu sdylemlerde “siradan secimler”
kavrami goze carpmaktadir: Bu kavramin “ayni tasarim i¢inde islevsel olarak ¢alismayan
Ogeleri ve/ya ¢ok tiiketilmis, ucuzlamis ritmik kaliplar1 kullanma, isin kendinden ¢ok

ambalajina 6zen gosterme” unsurlarini barindirdig: varsayilabilir.

Besteciler arasinda riikiis sanat yapmaktan kacindigini ve kaginmadigin1 sdyleyen
kisilerin neredeyse esit sayida oldugu goriinmektedir. Kaginmay1 gerekli géren grubun
sOylemlerinden “detaylara 6zen gostererek; kompozisyonu olusturan degisik 6gelerin her
acidan hep belli bir iglevsel biitiiniin parcalar1 olarak ¢alismalarina dikkat ederek;
cok 0zel durumlar harig, basit tartimlar icerisinde basit ritmik desenleri, ostinato veya
dongiisel ciimle yapilarini, ¢ok koseli ritmik yapilari, belli armoni-ritm kombinasyonlarini
kullanmayarak” kitch olmaktan kaginilabilecegi fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sartlar

altinda popiiler sanatin da riikiig sanat olmayacag: diisiiniilmektedir''*.

Bu yaklasimin oldukca kavranmasi zor genislikte oldugu ve riikiis olmamak i¢in
verilen regetenin yalnizca i¢inde oldugumuz déneme ait oldugu; “siradan seg¢imler”in alt
basliklarinin bir insan hayati siirecindeki degiskenligi hesaba katildiginda “kitch”in
iceriginin hi¢bir zaman sabit olamayacagi, modaya gore degisken olacagi diigiiniilmektedir.

Bu baglamda bu kavramin igeriginin bolgeden bolgeye degiskenligi de s6z konusu olabilir.

Kitch olmakla ilgili diger cesitli goriislere sahip besteciler arasinda; “bu kavrami

99, <

miiziklerinde daha 6nceden 6zellikle kullandigini”; “yazmak istedigi miizikte bu kavramin

299, <

pekala yer alabilecegini”’; “zamanla bu kavrama olan esneklik paymin arttigini”; “konuya

199 ¢

bagl olarak bazen gerekli goriilebilecegini”, “gercekten ¢ok riikiis bir sey yaratmanin zeka

14 g.m.a : “Popiiler sanat riikiis sanat midir?” sorusu geliyor akla. Ilk zamanlar dyle sanirdim, ve 20. yy
popiiler kiiltiiriine ait herseyden kacardim. Ancak sonra bu tiirlin de iyilerini iiretmenin miimkiin oldugu
kanaatine vardim. Nitekim ben de 19. yy Avrupa salon miizigi, hatta oyun havasi gibi popiiler formlarda
yapitlar vermekteyim bazen. Ancak dedigim gibi, iyilerinden yaziyorum. Bunu nasil yaptyorum? Yani
popliler tarzda yazarken riikiis olmamak i¢in ne yapiyorum? Detaylara 6zen gosteriyorum. Ritmik, armonik,
kontrpuntal tutarlilik, denge yakalamaya ¢abaltyorum. Eserin biitiin 6gelerinin birbirine hizmet etmesine,
birbirini tamamlamasina 6zen gosteriyorum. Yani rastgele se¢cimlerden kaginiyorum. Gayet kliselesmis
kaliplar kullansam bile. Bunun disinda bilhassa bagvurdugum bir ritmsel yontem yok.
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isteyecegini”, “her sanat eserinde bu 6geye bir miktar rastlandigini” sdyleyen ve kitch

olmaktan ka¢inmadiklarini dile getirenler vardir.

Goriildugii gibi “kitch olmak ya da olmamak™ iizerinde tartismakla ne tanimina ne

115

de ¢oziime ulasilamayacak bir konu izlenimi vermektedir . Cok goreceli bir kavram

oldugu ve kisisel se¢cimler arasinda goriilebilecegi diigiiniilmektedir.

3.4.3.2 Besteci ve Dinleyici

Calisma evrenindeki besteciler dinleyicinin eserlerini algilamasiyla girecegi ruh
halini 6nemsemektedir ve bunun degisken oldugu goriisiindedir. Yaratilan miizigin
Slgiitleri i¢inde dinleyicinin ruh halini etkilemek 6nemli olabilir''® ve/ya olmayabilir''’. Bu
da genis capli bir se¢im meselesidir. Burada yapilan se¢im dinleyiciyi ne yonde
etkileyecegine karar vermek ve bu etkiyi dogurabilecek sesleri aragtirmak anlamina
gelebilir ki bu da akademik bir bakis agisi, hatta bilimsel altyap1 destegi gerektirebilir ve
bu aragtirlmaya deger goriilebilir''®. Miizikte yenilik arayanlarin yaklagim bir ihtimal
boyledir. Bazi besteciler eserlerinin basar1 Olgiitlerini bu degiskenle belirlediklerini

119 120 121 122

belirtmislerdir . Dinleyicinin tepkisi kulak kabartilmaya deger bulunmaktadir .

' o m.a : Kitch olmaktan kaginmak dnceden tasarlanmis bir yaklasim. Dedigim gibi, eseri dnceden
tasarlayip onu kagida dokmek benim tercih ettigim bir yontem degil. Kitch olmayacagim diye bir sey yapmak
biraz kitch degil mi?

e g.m.a : Dinleyicinin eseri algilamasiyla girecegi ruh halini 6nemseyerek yaziyorsam miizigi (bu bir tercih
olabilir veya olmayabilir) o zaman o durumu yaratacak 6geleri yapitta kullanmayi tercih ederim. Modal
yapilar mesela. Ritmik nabzi belirgin yazinin, aligik olmadiklar1 armonik karakterde pasajlar1 algilamak igin
caba sarf ederken onlara tutunacak birer dal olacagini diistiniiyorum.

17 g.m.a : Dinleyicinin ruh hali 6nemlidir ama 6zellikle bir moda sokmay1 da hedeflemem onu. Daha 6nce
de dedigim gibi kendi kiiltiirimden 63eleri evrensel miizik 6geleriyle birlestirmeye ¢alistyorum. Insanlardan
uzak durmamaya 6zen gosteriyorum. Ama bunun yaninda her siniftan insana hitap etmeliyim kaygisi da
yasamiyorum. Bu imkéansiz.

"% ¢ m.a : Algi iizerine calismalar yapmadan eletroakustik miizikte saglikli eserler verilebilecegine
inemiyorum. Itiraf etmem gerekir ki yogunlastigim algi galismalar1 daha ¢ok tini ve/veya pitch iizerineydi.
Ritmik algi ¢caligmalar1 benim daha az uzmanlik iddia edebilecegim bir alan.

""" g m.a : Dinleyicinin eseri algilayarak girecegi ruh hali benim i¢in gok 6nemli. Hatta miizigimi
dinlediginde ruh haline etki edemiyorsam ona ulagamadigimi diistintiriim.

120 g.m.a : Dinleyicinin eseri algilamasiyla girecegi ruh hali benim i¢in hayati dnem tasir. Miizik her seyden
once duygulara hitap eden bir sanat tiirtidiir benim i¢in. Her yazdigim eserde hedefledigim bir ruh hali vardir.
Dinleyiciden istedigim tepkiyi alabiliyorsam eseri basarili sayarim. Yoksa ya eser yanlis kitleye sunulmustur,
ya da istenilen ruh hali igin yeterince etkili ara¢lar kullanilamamustir.

2! g m.a : Dinlerken zevk alabilecegim miizikler yapmak en biiyiik kistasim. I¢inde bulundugum ruh halini
yansitabildigime inandigim zaman bir par¢anin bitmis olduguna kanaat getiriyorum. Benim i¢in miizigin bir
duyguyu siddetli bir sekilde verebilmesi onun basarili oldugunu gosterir. Duygu acisindan benim i¢ime sinen
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Bazi bestecilerin yazdiklar1 miiziklerin etkisini merak ettikleri goriilmektedir.
Kimilerinin bu konuya hakim olmak amaciyla basvurduklari ¢esitli alanlarda kaynaklar s6z
konusudur'® '** ' Bunlar arasinda ¢ogunlukla Algibilim ve Estetik olmak iizere diger
birka¢ alanda da okuma ve arastirmalar yapilmakta, elde edilen veriler miizige

126

yansitilmaya calisilmaktadir Calisma evreninde bu konuya ilgi duymayan veya bu

konuda gdzlem ve sezgilerine giivenen besteciler de meveuttur'?’ 2%,

3.4.3.3 Besteci-Notasyon-icrac1 Ucgeni

Hayal ettikleri miizigi kagida tam anlamiyla aktarabilmek besteciler i¢in 6zellikle
icrada (provalarda) zaman kaybettirmeyecek en uygun sistemle yazilmis olmasi ve eserin
gelecek kusaklarca dogru bir sekilde yorumlanabilmesi acilarindan biiylik 6nem
tasimaktadir. Bu konuda ge¢mis donemlerin miiziklerini gliniimiize tasiyan geleneksel nota
yazisinin olduk¢a tatmin edici oldugunu disiinenlerin yami1 sira bu yaziyr kesinlik
istediginde kullandigini; yeterli olmadig: takdirde sinirlar1 asmay1 sectigini dile getirenler
de mevcuttur. Sinirlar asildike¢a icraciyla iletisim kurmanin daha da giiclestigi iizerinde de
durulmaktadir. Bu anlamda 20. yiizyil notalamasinda standartlagmis olan bazi ¢oziim
Onerilerinin kullanim1 veya icracilar i¢in yazili agiklamalara veya isaretlere yer vermek

129 130

daha az riskli olabilir . Bir bagka ¢6ziim yolu da grafik notasyon kullanmaktir ~".

bir eserimin dinleyiciler tarafindan da ayni sekilde algilanmasina galigirim ama hig bir zaman i¢in ¢ok
spesifik bir yol gostericilige gitmem.

122 g.m.a : Dinleyicinin algilama sekli, tepkileri vs tabii ki ¢cok dnemlidir. Eserlerimi dinleyenlerle samimi
sohbetler ederek bazi veriler toplarim. Bunlar benim i¢in 6nemli verilerdir.

123 g.m.a : Algi bilimi veya estetige iliskin arastirmalarim IRCAM sirasinda ¢ok oldu, ¢iinkii IRCAM biitiin
bu islerle de ugrastyor.

2% o m.a : Algi bilim veya estetige iliskin arastirmalarim bu giinlerde meveut... “Listening Subjects” kitabi
bu anlamda bana 151k tutmaktadir.

'% Umberto Eco’nun algi bilimi {izerine baz1 kitaplarini okumaktan baska, konuyla ilgili olarak 6zel bir
aragtirma yapmadim.

126 o m.a : Yapisalc: dilbilim — yapisalci sanat analizi ve Gostergebilim iizerine ¢alistim ve halen okumalar
yapryorum. Edindigim bilgiler siiphesiz miizik yazarken devreye giriyor olmali diye diislinliyorum, ancak
sistemli olarak gostergebilimsel yaklagim iizerine kurulu miizik “heniiz” yazmadim.

12" ¢ m.a : Algibilim ve estetige dair dogrudan bir arastirmam olmadi. Ancak bu konuda okudugum gesitli
kaynaklar ve sosyal ortamlardaki gézlemlerimle elde etti§im verileri degerlendiririm.

128 g.m.a : Algi bilimi veya estetik standartlari ile fazla ilgilenmiyorum.

12 ¢ m.a : Bu noktada calacak muzisyenlerin hayal gucunu calistiracak sekilde teatral ve gorsel ogeleri de
notaya ekleme ihtiyaci duyuyorum, bu bazen yol gosterici bir yazi olabilecegi gibi bir sembol veya bir resim
de olabiliyor.
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Genel anlamda geleneksel yazimin “kesinlik” yani simirlayici  goriilmektedir.
Ornegin accelerando ve ritardandolarn notalarin yatay bacaklarim agili yazarak
belirtilmesi, Olgliniin vurus sayisiyla bagdagsmayan ancak ilerde OKEK’te tekrar tart1 ile
bas basa gelecek ritmik yapilarin 6l¢ti ¢izgilerini ve vurus gruplarini agsan bir gruplamayla
yazilmasi veya alternatif braket ile belirtilmesi gibi yeni anlatimlar yorumun biiylik bir
kismin1 icractya biraktigindan amaca ulasilmakta, kesinlik Ogesi zayiflatilmaktadir.

Geleneksel nota yazisinda yer alan “ad libitum” terimi de ayn1 amaca hizmet edebilir.

Nota yazisimnin hayal giiclinii sinirladi§ina dair yaklasimlar da séz konusudur.
Bunlara gore nota yaziminin beraberinde getirdigi ylizyillardir siire gelen 6gretilerden ve
etkilerinden uzaklasmak kolay degildir. Bestecinin akustik eserlerde her zaman geleneksel
notasyona ve miizisyenlere bagimli oldugu, geleneksel notasyonun disina ¢ikildiginda bu
notasyonu uygulayabilecek miizisyen sayisinin diisecegi ve istenilenin elde edilme riskinin

biiyliyecegi sdylenebilir.

Tim bu etkilerden kurtulmak i¢in miizigi kafadaki haliyle 6nce skeglemek, yani
¢izmek ve nota yazma isini sonraya birakmak onerilmektedir: “Ilk olarak nota yazmaya
baslamiyorum. Béylece nota yazimimin etkilerinden kaginiyorum.” Ayrica bazi besteciler

birtakim  bilgisayar = yazilimlarin1  notasyon i¢in  kullanma  yolunu tercih

131 132

etmektedirler ” .Bunun da sinirlayici oldugu hususunda bir goriis mevcuttur .

Besteciler eserlerinin  dogru seslendirilmesi konusunda titiz bir tutum
sergilemektedirler. Burada besteci, notasyon, icraci iletisimi s6z konusudur. Icracinin
yazilan1 dogru bi¢cimde seslendirebilmesi notasyonun anlasilabilirligi ile dogru orantilidir.
Eger igerige gore calgi i¢in zor olan teknik pasajlardaki notalarin eksiksiz ¢alinmasi

gerekmiyorsa, s0z gelimi istenen ¢ok hizli poliritimler c¢alan birinci keman grubunun

130 ¢ m.a : Geleneksel nota yazisi elbette ritimsel olarak kisitli. Miizikal olarak kendimi ifade ederken
geleneksel nota yazistyla sinirli kalmadigim siirece, hayal giictim de siirlanmiyor. Ciinkii geleneksel nota

yazist ile ifade edilemeyecek seyleri grafik notasyon ve/ya dogaglama ile ifade edebiliyorum.

! g .m.a : Tristan Murail’la olan ¢alismalarim ve IRCAM’da gegirdigim sene ve hala devam eden baglantim
sayesinde OpenMusic adli bir yazilim kullanarak kendimi geleneksel yazimin tuzaklarindan uzak tutmaya
calistyorum. OpenMusic bana hem proportional notasyonla ¢alisabilme hem de her turlu ritmik enformasyon
iizerinde algoritmik manipiilasyon olanaklarini sunuyor

132 g.m.a : Geleneksel nota yazisi bir esere baglarken kullanilabilinir ama biitiin eser boyunca 6yle gidecek
diye birsek yoktur ihtiya¢ burada daha 6n plandadir, fakat son zamanlarda yazilim besteciligi kavrami tespit
etmis bulunmaktayim. Bazi bestecilerimiz bilgisayar yazilimlar1 neye izin veriyorsa o sekilde notasyon
yapiyorlar ki bu onlar1 sinirliyor.
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pasajin zorlugundan otiirli ¢ikaracaklari kisa kazima seslerinin doguracagi efekt tiiriinde bir
dokuysa, calma ahlakini tamamen degistirecek bu husus ¢algiciyla paylasilmalidir.
Icracinin tanimadig: tiirde bir notasyon dgrenmesi zaman gerektirmektedir. Bu da eserin
seslendirilme siirecini uzatmaktadir. Her ne kadar sistem caligsa da daha pratik yollarin

aranmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.

Besteci-icraci paylagiminin geng Tiirk bestecileri i¢in bir avantaj1 da icraciyla bire-
bir iletisim kurarak ya da miiziklerini anlatan yardimci malzemeler sunarak isteklerini

133 134

gerekirse uygulamali bir sekilde dile getirebilmeleridir . Bu iligki, onlarin iirettikleri

notasyonal ¢6zlim yollarinin gerekirse defalarca test edilebilmesi i¢in bir olanaktir.

Icracidan ilk asamada beklenen notasyonda yazani igtenlikle uygulamaya calismak; daha
sonra notalarin arkasindaki miizige ulasmaya c¢abalamak ve bunu dinleyiciye igten bir

135 , 136, 137, 38 Eseri seslendirebilecek seviyede olmayan icracinin

yorumla aktarmaktir
seslendirmemesi yeg tutulmaktadir. Bu fikrin, eserin tiim zamanlardaki var olusunu igeren
bir yaklasim olarak diisiiniildiigline, icracidan beklenen etik sinirlarini belirlemekte oldugu

diistiniilebilir'®. fcracinmn eseri begenmesi de besteci i¢in onem tagimaktadir'**. Su da

133 g.m.a : Bazi durumlarda kendim ¢alip kaydedip bilgisayarda diizeltmeler yaparak bir maket kayit
olusturuyorum. Miizisyenlere nota ile birlikte o kayd1 veriyorum. Bazi durumlarda etkili oldugunu ve iyi
sonu¢ verdigini sdyleyebilirim. En basit 6rnek Kuyu adli eserimde piyanonun yaptig1 bir accelerando var.
Accelerando serbest yazilmigsa bunu ¢ok degisik sekillerde ¢alabilirsiniz ama ben orada belli bir sekilde
istedim ve bunu tam yazmanin imkan1 yok. Yazilsa da okunamaz. Boyle bir kayit ¢ok iyi oldu.

3% o m.a : Eger aksini belirtmemissem (&rnegin su kisimda [yari]dogaglama yapin vb. tarzdaki ibareler) veya
provalar sirasindan miizisyenlerle goriisiip bazi ufak “esneklikler” s6z konusu etmemissem, eserlerimin
notada belirtilen sekilde icra edilmesini isterim. Istemeseydim, zahmet edip onca detay1 yazmazdim zaten.
Ancak her seyin notaya aktarilamayacagini da goz ardi etmiyorum. Iste o esnada miizisyenlere agiklama
yapmak ve gerekirse fikir aligverisinde bulunmakta faydali olabiliyor.

133 ¢ m.a : Genellikle icracinin miizigime kattiklar1 benim igin 6nemlidir, o sebeple bu durumu
destekleyecek, dogaglamaya agik notasyon teknikleri kullaniyorum.

13 ¢ m.a : Dogaclama gerektiren Tiirk miizigi, caz gibi formlarda yazdigim zaman yorumcunun tiiriin
gerekleriyle yakindan ilgili olmasini ve dogagtan pek ¢ok sey katmasini beklerim. Buna ortamin gerekleri ve
bagka degiskenler de katilabilir. Klasik bat1 miizigi formlarinda yazdiklarimin tiim detaylariyla notadaki
sekliyle seslendirilmesini isterim. Lakin bu tarz yapitlarimda da bazen, nadir de olsa, belli kriterler dahilinde
yorumcudan dogaglama bekledigim pasajlar olur. O zaman esnekligin basladig1 ve bittigi noktay1 dzenle
belirtirim.

7 g m.a : Miizik notanin bittigi yerde baslar(Beethoven) Bir besteci olarak benim gérevimin bittigi yerde
miizisyenlerin kendilerinden bir sey katmasini beklerim, gerek stil gerekse yorum olarak.

138 g.m.a : Nota veya kagit izerinde olan beni hi¢ ilgilendirmiyor esas merak ettigim sahnede miizigi viicuda
getiren sanat¢inin benim yazdigimi nasil okudugu. Fakat miizisyenin diiriist ve ¢aliskan olduguna inanmam
gerek. Yazdiklarima sadik kalinmasina ¢ok 6nem veririm ama yazmadigim ve yazamadigimda gok sey
vardir. Miizisyen yorum yapmakta acele etmemeli bence. Once eseri ¢ok iyi dziimsemeli ondan sonraki
asamada kendinden katacaklar1 ¢ok degerli olur.

13 ¢ m.a : Bir icracidan beklentim, sadece notalari galmak yerine, notalarin arkasina gizlenmis olan sesleri
bulup ¢ikarmasi ve bunu dinleyiciye en iyi sekilde ulastirabilmesidir. Bu siiregte teknik bir iki hata
yapilmasini pek Snemsemiyorum. Icracilar arasinda da yorum farkliliklari olabilir ve olacaktir da. Dedigim
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belirtilmelidir ki; ancak besteci ve icract karsilikli samimiyet icinde oldugu takdirde
besteci-notasyon-icract iiggeni her tigiiniin de gelisebilecegi bir randiman kazanir.

Besteciler, icracilarin notasyona iligskin problemlere yonelik mantikli ¢6ziim onerilerine her
141 142

>

zaman agik olduklarini dile getirmektedirler

gibi, icrac1 kagittaki notalardan daha fazlasini gérmeyi bagarmali. Bunu basaramayan icracilarin eserlerimi
seslendirmesi benim i¢in biiyiik bir iskence.

140 9 m.a : icrac1 yorum yapar. Yapmuyorsa korkarim: Muhtemelen pargay1 begenmemistir. Onun disinda
kimse bana 'siz trio yazmissiniz ama ancak iki sandalyemiz var, enstriimancilardan biri ¢calmasa olmaz m1?"
seklinde bir taleple gelmedi bugiine kadar; gelmesin de zaten!

!¢ m.a : Yazdigimm aynen ¢alimmasini isterim. Keyfe gore yapilan degisikliklerden hoglanmam ama
performans sirasinda istemeden olusan hatalara kars1 esnegimdir. Eger yazdigim miizik herhangi bir sekilde
enstriimana tersse Onerilere de agigimdir.

142 g.m.a : Benim yazdiklarim ¢ok dnemli. Ciinkii kii¢iik bir jest degisikligi ¢ok farkli sonuglar getirebilir.
Ama icract akillica bir 6neride bulursa onu da degerlendirme sans1 dogabilir.
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BOLUM IV
SONUC

Niteliksel arastirma yoOntemi g¢ercevesinde yapilan bu calismadan elde edilen sonuglar

asagida belirtilmistir:

Egitim Ozgecmisi

Calisma evrenindeki Geng Tiirk Bestecilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun
0zgecmisinde calistiklart yabanci 6gretim elemanlarinin sayisinin Tiirkler’e kiyasla daha
cok oldugu ve yurt disginda yirittiikleri etkinlik ve egitimlerinin Tiirkiye’dekilerle

karsilastirildiginda sayica ¢oklugu belirlenmistir.

Bestecilerin Eser Yaratma Siireci: Asamalar

Geng Tiirk bestecileri eser yaratma siireclerinde birtakim asamalarin var oldugu
hususunda hemfikirdirler. Birlestikleri bir diger nokta, en genis anlamda “besteleme
oncesi” ve “besteleme” asamalarinin varligidir. Ancak, bu basamaktan sonra gelen alt-
asamalara farkli adlar verilmekte, asamalarin sayisi ve sirasi da kisiden kisiye; hatta

kimilerine gore eserden esere farklilik gostermektedir

Bir eserin bestelenme siirecinde “niyet”,“fikir” ya da “igerik” konusu eserin
biitiinliigli acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir: Ritmik yapida kullanilan her tiir malzeme
bu kavramin gerekleri esas alinarak belirlenmektedir. “Bilgi toplama”, “skecleme”, “sema
hazirlama”, “dogacglama” igerik belirlenirken kullanilan yontemlerdir. Kisiden kisiye
farklilik gosteren entelektiiel birikim, eserin igerigini belirleyen en onemli 6gelerden

biridir.

Hangi asamada ritmik yapiya yer verilecegi ve ritmik Olgiitler olusturulup

olusturulmayacagi konulari, bestelenmesi planlanan eserin tiirline; bestecinin genel
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tercihlerine veya anafikire (igerige) gore ritmik yapmin ne kadar 6n planda olduguna

baghidir.

Ritmik yap1 gelistirmede cesitlemenin yan1 sira ritmik simetri ve asimetri, zit
kavramlarin ve farkli tempolarin bir arada kullanilmasi, izoritim ve talea gibi Ortagag
kavramlari, Hint ritimleri ve usul kavrami gibi ¢esitli farkli disiplinlerin yapisal dokular

kullanilmaktadir.

Poliritim kullanimina diger ritmik Ogelere kiyasla daha c¢ok yer verilmektedir.

Ostinato ve polimetre de fazlaca kullanilan ritmik 6geler arasindadir.

Ritmik yapinin olusturulma siirecinde tempo, metre, nabiz, motif ve climle gibi alt
bilesenlerin belirlenmesi konusu, genellikle sessel 6gelerle biitiinliikk saglayacak bicimde
ele alinmaktadir. Onceden formun net bir hal almis olmasi bu siiregte se¢im kolayligi
saglamaktadir. Nabiz ve tempo bi¢imsel, motif ve climle bi¢cimsel olmayan bilesenler;
metre ise bunlarin ifadesini miikkemmellestirme yoniinde Onemli bir ara¢ olarak

tanimlanmakta; bu bilesenlerin olusturulmasina dair gesitli fikirler 6ne stirtilmektedir.

Ritim yazisinin hayal edileni en iyi sekilde yansitmasi ve istenenin icractya en kisa
yoldan ve net bicimde anlatilabilmesi gz oniinde tutularak yerine gore geleneksel, grafik
ve dakika/saniye belirtecli notasyonlar kullanilmaktadir. Solo veya bilgisayar eslikli

eserlerde ve dogaclama pasajlarda genellikle metre belirte¢siz yazima bagvurulmaktadir.

Besteciler akustik miizikte {iretilen pasajlarin ¢algiya uygunlugu ilkesini 6n planda

tutmakta, ¢algilama se¢imlerinde bu ilkeyi hesaba katmaktadirlar.
(Calisma evrenindeki bestecilerin ritmik pasajlart 6n plana g¢ikarmak ig¢in tercih

ettikleri calgilar arasinda vurmali ¢algilar ve piyano, tahta nefesliler, telli calgilar ve yayh

calgilar (list oktavlardaki sesler ve ¢alg1 govdeleri) sayilabilir.
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Etkilenme

Bir iki 6zel yaklasim disinda c¢alisma evrenindeki Geng Tirk bestecilerinin ritim
kaynagi en genel anlamiyla yasantilaridir. Dinlenen, ¢alinan ve incelenen ¢esitli besteci,
donem ve kiiltiirlere ait miizikler; yazili, gorsel sanat eserleri; sanat akimlari; bilimsel alan
ve teoriler; kiiltiirel 6zgegmisleri ve dnceden miizik kapsaminda yer almamis malzemeler
bestecilerin miizigine etki etmektedir. Bestecilerin ritim kaynaklar1 bir biitiin olarak
degerlendirildiginde kendi kiiltiirlerinden veya diger kiiltiirlerden biiyiik Olcilide

etkilendikleri goriilmektedir.

Diinya miiziklerini kullanan bazi besteciler; yerel ve evrensel miizik tarihindeki
eserler; ozellikle Caz ve Caz’in yani sira Rock, Metal, IDM, Glitch, Funk ve Fusion;
deneysel, dogagsal ve yenilik¢i miizikler; miizikaller ve ulasilabilen her tiir etnik miizik
bestecilerin baslica etki kaynaklarmi olusturmaktadir. 15. ve 16. yy Sefarad parcalari,
Ortacag kontrpuani, Barok, Klasik, Romantik dénem ritimleri, expresyonizm, post
ekspresyonizm, Neo-klasisizm, Avrupa minimalizmi, 20.yy bestecileri, Elektronik Miizik,
Spektral Miizik ve tinisal ve yapisal ¢alisan bestecilerin miiziklerinin yani sira Tiirk Halk

Miizigi ve Osmanli miizigi de geng Tiirk bestecilerinin miiziginde etkili olmustur.

Mliskiler ve Yaklasimlar

Geng Tiirk bestecileri arasinda anlamli bir iletisim ag1 bulunmamaktadir. Bu
durumun sonucu olarak besteciler birbirlerinin caligmalarina ilgi gostermemekte ve
digerlerinin eserlerini yeterince tanimamaktadirlar. Bestecilerin kendi ifadelerine gore
benzerlikleri de egitim 6zge¢mislerindeki ortakliklarla sinirhidir. Bu iletisimsizlik, var olan
miizikal benzerliklerinin farkina varmalarin1 ve giinimiiz Tiirkiye miizik ekoliiniin

olusturulmasini engellemektedir.
Bestecilerin ortak hedefi her ne kadar kendini en iyi sekilde ifade etmek olsa da,

eserler ve dinleyici kitlesi konu edildiginde c¢esitli yaklagimlar s6z konusudur. Bunlar ii¢

grupta incelenebilir: Birinci yaklasimda, eserin begenilmesi ya da bir kitleye ulasmasi gibi
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kaygilar s6z konusu degildir. Amag, akademik olgiitler ¢ercevesinde ayakta duran bir
miizik diliyle yalnizca kendi se¢imlerini hesaba katarak hedefe ulasmaktir. Ikinci yaklasim,
toplumu gelistirebilmek i¢in anlasilir, olabildigince genis kitleye hitap edecek eserler
vermek yéniindedir. Ugiincii yaklasim diger ikisinin ortak noktast gibidir. Birinci
yaklagimdaki kendi secimlerinin icine halkin begenisini kazanmis malzeme katmak

yoluyla 6zgiin dili daha anlasilir kilmak yoniindedir.

Besteciler arasinda riikiis sanat yapmaktan kac¢indigini ve ka¢inmadigin1 sdyleyen

kisilerin neredeyse esit sayida oldugu goriilmiistiir.

Besteciler dinleyicinin eserlerini algilamasiyla girecegi ruh halini 6nemsemektedir
ve bunun degisken oldugu goriisiindedir. Bazi bestecilerin kendi yazdiklar1 miiziklerin

dinleyici lizerindeki etkisini merak ettikleri goriilmektedir.

Besteciler eserlerinin  dogru seslendirilmesi konusunda titiz bir tutum
sergilemektedirler. Burada besteci, notasyon, icraci iletisimi sdz konusudur. Icracinmn

yazilani dogru bi¢cimde seslendirebilmesi notasyonun anlasilabilirligi ile dogru orantilidir.
Bestecilere gore icracidan beklenen, notada yazani igtenlikle uygulamaya ¢aligmak;

daha sonra notalarin arkasindaki miizige ulasmaya ¢abalamak ve bunu dinleyiciye i¢ten bir

yorumla aktarmaktir.
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EK 1 Soru Dokiimani
Ankara, 2007

Degerli Besteci Arkadasim,

T.C. Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde yiiriitmekte oldugum
Miizik Bilimi alanindaki “Geng Tiirk Bestecilerinin 21.yy Ritim Kurgularinda Ortak
Noktalar” konulu yiiksek lisans tezimin “bulgular” boliimiinii sizlerden alacagim bilgiye
dayanarak hazirlayacagim.

Bu calismada 21. ylizyilin i¢inde bulundugumuz ilk yillarinda

besteleme siirecinizdeki ritmik kurguyu olugturmaya dair yontemlerinizi(a),

diger besteci ve kaynaklardan etkilenme siirecinizi (b)

ve icraya dair yaklasimlarimizi (c) 6grenerek;

iilkemizin yazilt miizigini yaratmakta olan sizlerin kiiltiirel ve profesyonel kimliginizi (d),

diger bestecilerle iligkilerinizi (e)

ve birlestiginiz noktalar1 (f)

¢esitli agilardan belirlemeyi ve edindigim bilgiyi gelecek kusaklarla paylasmay1 (g)
amagliyorum.

Zamaninizi ayirarak gostereceginiz 6zveri bu ¢alismanin hedefe ulagsmasinda biiyiik bir
Onem tasimaktadir.

Asagidaki sorular1 cevaplayarak 2 Haziran 2007 Cumartesi giinline kadar “.doc” formatiyla
bu e-posta adresine gdndermenizi; tezimin hedefi olan siz ¢agdas Tiirk bestecilerinin,
cevaplariniz ¢ergevesinde belirlenecek ritim olusturmaya dair ortak noktalarinizi
okuyucuya aktarabilmek i¢in isimlerinizi agik¢a yazabilmem konusunda onay vermenizi
rica ederim.

Detayl1 6zgegmisim ve ¢alismamla ilgili genel bilgiler ektedir.

Tesekkiir ederim.

Ozgii Bulut
Vurmali Calgilar Sanatgisi



Kisisel Bilgiler Liitfen asagidaki maddelerin cevaplarini iceren kisa dzge¢misinizi yaziniz.

Admiz-Soyadiniz, Yasiniz, Cinsiyetiniz, Su an yagsamakta oldugunuz sehir ve iilke, daha
once yasadiginiz bolge(ler), Caldiginiz ¢algilar, Mezun oldugunuz okul, Kompozisyon
lizerine ¢alistiginiz hocalar, (varsa) diger alanlarda egitiminiz [ikinci tiniversite,
hobileriniz, vs.], Akademik kariyeriniz, Kariyerinizde 6nemli gérdiigliniiz etkinlikler,
Yaptigiiz ve yapmakta oldugunuz isler/gorevler.

Sorular
Liitfen sorular1 2000 y1l1 ve sonrasindaki ¢aligmalarinizi temel alarak cevaplayiniz.
Cevaplarken su siralar 6n planda olan diisiincelerinize 6zellikle yer veriniz.

1. Bir eseri besteleme siirecinde:
a. Asamalariniz var mi? Nelerdir? Ritimle ilgili caligsmalara hangi
asama(lar)da yer verirsiniz? (a,d)

b. Tartim, tempo, nabiz, motif, climle gibi alt bilesenleri nasil ve neye
dayanarak belirlersiniz? (a,d)

2. Tartima iligkin:
Dinleyicinin tartimi algilamasini veya algilamamasini istediginiz durumlarda ne
tiir yontemler kullanirsiniz? Her hangi genel bir yaklagiminiz var m1? (a)
(Tartim1 notada 6zellikle belirtmediginiz (eserin basina %4, 4/4, vs. metre
belirteni koymadiginiz) bir ¢alismaniz oldu mu? Ne amagcla tartim1
belirtmemeyi sectiniz?) (a,d)

3. Eserinizin ritmik yapisini gelistirmek i¢in ne gibi yollar izlersiniz? Size en yakin
oldugunu diisiindiigiiniiz bir sistem varsa liitfen detaylandiriniz. (a)

4. Son yillardaki ¢caligmalarinizda yogunlukla kullandiginiz zamansal 6geler
hangileridir?
(a)
Monoritim
Monometre
Poliritim
Polimetre
Ostinato
Dongu
Tartimsiz
Diger(leri):

O O O O O 0O o0 O



10.

11.

12.

13.

14.

15

Son yillarda en ¢ok kullandiginiz ritmik 6ge ya da 6gelerin bunlar olusunu neye
bagliyorsunuz? (a—>d)

Yazdigimiz ritimler ozellikle hangi kaynaklarin (besteci, kitap, yasanti, miizik tarzi,
gorsel sanat, felsefi ¢ikarim, doga olayi, sanayi vs.) etkisini tagityor? Bunu
yasantinizla iliskilendiriniz. (b)

Yarattiginiz ritmik yapilarda “olmazsa olmaz” diyerek stirekli kullandiginiz veya
kullanmay1 su ana kadar reddettiginiz 6zel bir malzeme var mi? Liitfen nedenleriyle
aciklaymiz. (a, b, d)

Kusagimzdaki Tiirk (asagidaki listede adlar1 bulunan) ve yabanci bestecilerin
eserlerini ne siklikta dinliyorsunuz? Dinledikleriniz arasinda ritmik agidan en ¢ok
begendiginiz ve/veya etkilendikleriniz kim(ler)dir? En ¢ok hangi eser(ler)inden
etkileniyorsunuz? Bu ritmik yapilar size ne i¢in daha ¢ekici gelmis olabilir? (b)

Diger kusaklardan Tiirk ve yabanci bestecilerin eserlerini ne siklikta
dinliyorsunuz? Dinledikleriniz arasinda ritmik a¢idan en ¢ok begendiginiz ve/veya
etkilendikleriniz kim(ler)dir? En ¢ok hangi eser(ler)inden etkileniyorsunuz? Bu
ritmik yapilar size ne igin daha ¢ekici gelmis olabilir? (b)

Diger hangi tiir miizikleri dinliyorsunuz? Ne siklikta? Dinledikleriniz arasinda
ritmik agidan en ¢ok begendiginiz ve/veya etkilendikleriniz hangi(leri)dir? En ¢cok
hangi bolge(ler)den/tiir(ler)den etkileniyorsunuz? Bu ritmik yapilar size ne i¢in
daha ¢ekici gelmis olabilir? (b)

Geleneksel nota yazisi ritimsel hayal giiciliniizli sinirlandirtyor mu? Bu konuda ne
tiir ¢oziim yollar1 kullaniyorsunuz? (d)

Belirli bir ¢algi i¢in yazarken o ¢alginin ritmik kapasitesini ne oranda géz dniinde
bulunduruyorsunuz? Hangi ¢algilar veya ¢algi gruplari i¢in yazarken ritmik yapiy1
oncelikle gdz 6niinde bulunduruyorsunuz?(d, a)

Ritmik yap1 6rgiilemede ne kadar titizsiniz: Onceden ritimsel dlgiitler koyuyor
musunuz? Bu 6lclitlere ne derecede bagh kalirsiniz? Hangi diger oOlgiitler bu
yapimin degismesinde rol oynayabilir? (d, a)

Yapitinizin ritmik yapisini olustururken tiimevarimsal veya tiimdengelimsel
yaklagimlardan hangisini tercih edersiniz? Liitfen agiklayiniz. (d,a)

. Hedef dinleyici kitleniz kimlerdir? Onlara ulagsmak i¢in 6zellikle kullandiginiz

ritimler var m1? Hangileri? Dinleyicinin eseri algilamasiyla girecegi ruh hali sizin
i¢cin ne derece onem tasir? Algi bilim veya estetige iliskin aragtirmalariniz oldu mu?
Verilerini eserlerinizde degerlendiriyor musunuz? (d,a)



16. Eserlerinizin yorumlanmasi sirasinda notada yazdiklarinizin oldugu gibi
seslendirilmesi sizin igin ne derecede énem tasiyor? icracinin kendinden
katacaklarina, ortamin gereklerine veya diger bazi degiskenlere gore esneklik
payimiz var mi1? (c¢)

17. Kelime anlama sizin i¢in her ne ise “riikiis sanat yapmaktan” ya da “kitch”
olmaktan kaginir misiniz? Bunun i¢in hangi ritimsel yontemlere bagvurursunuz?

(d)

18. Tiirkiye’deki geng kusak besteciler arasinda ritimsel yaklagiminizin benzestigine
inandiginiz isimler var mi1? Liitfen belirtiniz. Bu benzerligin temelinde ne tiir
ortakliklar gdriiyorsunuz? (f,b)

19. Bu soruyu asagidaki geng Tiirk bestecileri listesini dikkate alarak cevaplayiniz.
a. Kimlerin miiziklerini biliyorsunuz? Kimleri tantyorsunuz? (miiziklerini
bildiklerinize “B”, tanidiklariniza “T” harfi koyarak belirtiniz. ()
b. Listeye asagidaki Ol¢iitlere uygun isimler ekleyebilir misiniz? (e)
Kompozisyon boliimii mezunu, 24 — 35 yagslart arasinda, T.C. vatandast,
bestecilik kariyerini halen siirdiirmekte olan kisiler.

Ayse Onder, Berkant Gengkal, Basak Dilara Ozdemir, Can Delik¢i, Can Aksel Akin,
Cenk Ergiin, Devrim Yesilpinar, Deniz Arat, Er¢in Kaya, Eray Altinbiliken, Esra Kinikli,
Evrim Demirel, Fiisun Koksal, Gokce Altay, Hakan Ali Toker, Ilke Karcilioglu,

Inal Bilsel, Levent Kuterdem, Mahir Cetiz, Mehmet Can Ozer, Mert Karabey,

Metin Munzur, Mesruh Savas, Metin Yilmaz, Murat Yakin, Mustafa Bor, Mustafa Ting,
Onur Tiirkmen, Orhun Orhon, Ozge Giilbey, Recep Giil, Rohat Cebe, Selen Giiliin,
Selim Dogru, Sonat Mutver, Tolga Ozdemir, Tolga Tiiziin, Tolga Yayalar, Turgut Pogiin,
Ugras Durmus.

Sorularda karsiniza ¢ikmayan, konuyla ilgili 6nem tasidigina inandiginiz goriis ve
yargilarinizi liitfen belirtiniz.

Tekrar tesekkiir eder, basarilar dilerim.
Saygilarimla,

Ozgii Bulut
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EK 3 llgili Tezler

YOK Tez Merkezi’nin veritabaninda anahtar sézciiklerle'** yapilan tarama sonucunda
karsilasilan tezler arasinda bu ¢alismanin igerigiyle yakin ilgisi olanlar asagida
listelenmistir.

Tez No : 123172

[Ikégretim 6. ve 7. siniflarda miizik derslerinde uygulanabilecek ritm egitim yontemleri ve
ornek etkinlikler / / Methots of thythm-teaching and similar activities that coult be
practised in music lessons of sixth and seventh grades of children. ASMACIK, Ozenir.
Yiiksek Lisans. Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , Giizel sanatlar Egitimi
ABD/ Miizik Ogretmenligi Bilim Dali. 2003. 70 s.

Danisman : Y.Dog.Dr.. Nalan Yigit. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : [Ikdgretim okullar1 Miizik egitimi Miizik dersi Ritm

Tez No : 122693

Okul 6ncesi egitim kurumlarinda devam eden 5-6 yas grubundaki ¢ocuklarin ritm
algilamalarmin incelenmesi / / Investigation of 5-6 year old pre-schoolers rhythm
perceptions. MERTOGLU, Ercan. Sanatta Yeterlik. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, , Temel BilimlerABD/Tiirk Halk Miizigi Programi. 2002. 139 s.
Danisman : Y.Dog.Dr.. Géktan Ay. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Egitim ve Ogretim Miizik .

Dizin Terimleri : Okul 6ncesi donem Okul 6ncesi egitim Ritm Miizik

egitimi Cocuklar

Tez No: 117014

Cumhuriyet Donemi Tiirk bestecilerinin piyano edebiyatinda aksak ritm / / Aksak rhythme
in Turkish composers piano literature of republic period. KOSE, Ozgii. Yiiksek Lisans.
Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , Miizik ABD. 2002. 68 s.

Danisman : Prof.Dr.. Negiz Sakirzade Sar1. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Cumhuriyet Donemi Tiirk miizigi Tiirk halk

miizigi Piyano Bestekarlar Aksak ritm

Tez No : 113337

Asma davulun Trakya bolgesine 6zgii ritmik yapisi / / The Rhythmic structure of the drum
relating to Thrace region. AYKENT, Canan. Yiiksek Lisans. Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, , Etnomiizikoloji ve Folklor ABD. 2002. 251 s.

Danisman : Dog.Dr.. Tiirev Berki. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Halk Bilimi (Folklor) Miizik .

Dizin Terimleri : Halk miizigi Tiirk halk miizigi Trakya bolgesi Miizik aletleri Ritm
sazlar Davul

'3 Ritim-Rhythm-Ritm / Besteci — Bestekar — Bagdar — Kompozitdr — ve gogullari



Tez No : 102088

Geleneksel Tiirk miiziginde var olan usullere gore asma davul ¢alim teknigi // The
Technic of "asma davul" druming according to wellkown Turkish tradational music styles.
OLDAC, Bortan. Yiiksek Lisans. Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 2000. 61
S.

Danisman : Dr.. Cengiz Aydin. Ozgiin Dili : Tiirk¢e

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Tiirk halk miizigi Ritm sazlar Miizik aletleri Davul Halk

miizigi Zeybek havalar

Tez No : 102085

Tiirk halk oyunlar1 miiziginde toplu ¢algilama / / Orchestration of traditional Turkish folk
dance music. ERKAN, Tarkan. Yiiksek Lisans. Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, , . 2000. 108 s.

Danisman : Dr.. Cengiz Aydin. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Halk Bilimi (Folklor) Miizik .

Dizin Terimleri : Tiirk halk oyunlar1 Mugla Halk oyunlar1 Halk miizigi Miizik
aletleri Ritm sazlar

Tez No : 100283

Iki farkls iilke insaninin-Tiirk ve Amerikali-simetrik ve asimetrik metrumlar1 algilamasi / /
Perception of symmetric and asymmetric metrums by two different country's people-
Turkey and American. KURT, Semra. Yiiksek Lisans. Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, , . 2001. 166 s.

Danisman : Dog.Dr.. Hasan Giirkan Tekman. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Miizik Halk Bilimi (Folklor) .

Dizin Terimleri : Metrik yap1 Simetrik

sistem Asimetrik Miizik Ritm Zaman Amerika Birlesik Devletleri Tiirk

miizigi Bati miizigi Tiirkiye

Tez No : 98587

Ahmet Adnan Saygun'un "Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiidii" (Ritm, armoni, kontrpuan,
makamsal yap1 ve form acgilarindan incelenmesi) / / Ahmet Adnan Saygun's "The Ten
Etudes on Aksak Rhythms" (Examined about the rhythm, harmony, counterpoint, modes
and form). ONDER, Ayse. Yiiksek Lisans. Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, , . 2000. 145 s.

Danisman : Y.Dog.. Turgay Erdener. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Saygun, Ahmet Adnan

Tez No : 92596

Tiirk halk oyunlarinin egitiminde ritm bilgisinin énemi //. YORUC, Halil. Yiiksek Lisans.
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 1999. 67 s.

Danisman : Y.Dog.Dr.. Goktan Ay. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Halk Bilimi (Folklor) Egitim ve Ogretim .

Dizin Terimleri : Oyunlar Halk oyunlar1 Tiirk halk oyunlar1 Ritm



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Tez No : 92579

Agitlarda ritm unsuru / / . AKKUS PARLAK, Nilgiin. Sanatta Yeterlik. istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 1999. 342 s.

Danisman : Dog.Dr.. Can Etili Okten. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Miizik Halk Bilimi (Folklor) .

Dizin Terimleri : Ritm Agitlar Halk miizigi Tirk halk miizigi Folklor

Tez No : 92564

Tiirk miiziginde kullanilan ritm aletleri problemi / /. AKSU, Nurdan. Yiiksek Lisans.
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, , . 1999. 34 s.

Danigsman : Prof.Dr.. Selahattin I¢li. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Tiirk miizigi Miizik aletleri Ritm

Tez No : 81387
Tirk halk oyunlarina eslik eden ritm sazlarin yorelere gore dagilimi ve ¢algilama agisindan
incelenmesi / / The Classification and observation of Turkish folk percussion enstruments
which accompany to Turkish folk dances. AYDIN, E. Cenk. Yiiksek Lisans. Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 1999. 60, s.

Danisman : Prof.Dr.. Ali Haydar Bayat. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Halk Bilimi (Folklor) .

Dizin Terimleri : Halk oyunlar1 Tiirk halk oyunlar1 Miizik aletleri Ritm sazlar

Tez No : 43811

Tiirk halk oyunlar1 miiziklerinin ritmik analizi / /. MURTEZAOGLU, Serpil. Sanatta
Yeterlik. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 1995. 61, s.
Danisman : Dog.. Fikret Degerli. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Giizel Sanatlar Miizik .

Dizin Terimleri : Ritm Halk oyunlar1 Tiirk halk oyunlar1 Miizik Tiirk halk miizigi

Tez No : 34280

Mikrodenetleyici denetimli sayisal ritm {iretici ve elektro-davul tasarimi ve
gerceklestirilmesi / / Design and implementation of a microcontroller controlled digital
rhytm generator and electro-drum. YILDIZ, Yildiray. Yiiksek Lisans. Hacettepe
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi, , . 1994. 67, s.

Danisman : Prof.Dr.. H.Selguk Gecim. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Elektrik ve Elektronik Miihendisligi .

Dizin Terimleri : Mikrodenetleyiciler Tiirk miizigi Miizik aletleri Elektronik davullar

Tez No : 30660

Tiirk halk oyunlarinda oyun ve miizik ritmlerinin karsilikli iliskisi / / Mutual relation to
music rhythms and dance in Turk folk dances. DUDU, Nihal. Yiiksek Lisans. Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, , . 1994. 104, s.

Danisman : Dog.. Fikret Degerli. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Ritm Miizik Tiirk halk oyunlar1 Halk oyunlari



16.

17.

18.

19.

20.

Tez No : 26816

Kirklareli ilinde yaygin olarak kullanilan halk oyunlar1 ezgilerinin ritmik yapilarin
incelenmesi / / . KADIOGLU, Mehmet Erding. Yiiksek Lisans. Istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , . 1993. 78, s.

Danisman : Y.Dog.Dr.. Ay Goktan. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Kirklareli Tiirk halk oyunlar1 Ezgi Ritm

Tez No : 26327

Temel sanat 6gesi olarak ritmin diger 6gelerle olan iliskisi ve ¢agimiz sanatinda ritm / /.
ARIK, Cem. Yiiksek Lisans. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, , . 1993. 0051 s.

Danisman : Prof.. Oktay Anilanmert. Ozgiin Dili : Tiirkce

Konu(lar) : Giizel Sanatlar .

Dizin Terimleri : Ritm Sanat Modern sanat

Tez No : 6617

Tirk Halk musikisinin tartimsal ve diiziimsel yapisina dizgesel bir yaklasim / /. COSKUN,
Koksal. Yiiksek Lisans. Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, , . 1989.
0139s.

Danisman : Dog.Dr.. Necati Gedikli. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri : Tiirk halk miizigi Ritm Tiirk miizigi

Tez No : 206114

Devr-i hindi, Ayin devr-i revani, Devr-i kebir usullerinin usul-vezin agisindan
karsilastirilmasi / / Detailed comparison of Devr-i hindi, Ayin devr-i revani, Devr-i kebir
by their rhythm forms and rhythms. TOSUN, Derya (derya_tosun@hotmail.com) . Yiiksek
Lisans. Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, , Tiirk Miizigi Ana Sanat Dal1. 2006.
103 s.

Danisman : Prof.. Mutlu Torun. Ozgiin Dili : Tiirkge

Konu(lar) : Miizik .

Dizin Terimleri :

Tez No : 191886

Bizans dini miiziginde Istanbul Tavri: Fener Patrikhanesi ilahilerinin melodik, ritmik ve
modal yonden analizi / / The Istanbul style in Byzantine religious music: The analyze of
the hymns at the Fener Patriarchate in aspects of melody, rhythm and mode. GEZEK,
Digdem (digdemgezek@yahoo.com) . Yiiksek Lisans. Baskent Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, , Miizik Bilimi Boliimii. 2006. 113 s.
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