Anadolu Selcuklu Sanati / Prof. Dr. Géniil Oney

On birinci ylizyilin ortalarindan baglayarak Anadolu'ya akmaya baslayan Turk boylari, Selguklu sultani Alp Arslan'in
1071'de Bizans ordularini bozguna ugratmasindan sonra adim adim yeni bir kiiltlir ve sanat ortamini yesertmeye
basladilar.Anadolu'nun fethinde yardimci olan Tirkmen komutanlar, kisa slirede aldiklari bolgelerde ilk beylikleri
kurarak bu topraklara damgalarini vurmak igin imar faaliyetine giristiler. Amasya, Tokat, Sivas, Kayseri ve Malatya
yoresine Danismend (10711174); Hasankeyf, Mardin, Diyarbakir'da Artuklu (1101-1302); Erzurum'da Saltuklu
(1081-1202); Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve Divrigi'de Mengiicek (1171-1252) Beylikleri kisa stirede Anadolu
Selcuklu Birligi ve Devleti ile bitiinlesti.

XII. yizyil, i kanisikliklar, batida Bizans'la ve Hagh ordulariyla, doguda Ermenilerle yapilan savaslar yliziinden
Selcuklularin sanat diinyasina yogun katkida bulunamadigi bir arayis dénemidir. XII. ylizyill sonunda, Sultan II.
Kilicarslan'la Konya merkez olmak tizere baslayan hizli yapilasma, Sultan I. Alaeddin Keykubad'in hikiimdarhk
yillarinda doruguna vararak, islam diinyasina yeni bir solukla Selcuklu sanat ortamini kazandirdi. Kuzeyde Sinop,
glineyde Antalya ve Alanya limanlariyla denize agilan Selguklular, batida Kiitahya ve Denizli'ye kadar uzanarak
Yunan, Roma, Bizans ve Akdeniz kiiltiir merkezleriyle tanistilar. Selcuklu sultanlari, vezirleri biitiin islam aleminin,
Dodu Tirk devletlerinin, Ermenistan ve Bizans'in sanatcilarini Anadolu'ya ¢eken sanat koruyuculari oldu. Bu zengin
sanat ortaminda Konya, Aksehir, Beysehir, Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop,
Erzurum, Diyarbakir gibi iller camiler, medreseler, sifahaneler, tiirbeler, hamamlar, kiilliyelerle donatildi. Konya,
Selguklu sanatinin kalbi oldu. Bu eserlerde gériilen ilging Selguklu sanati sentezi ve yaratici giicii, Islam sanatinda
yeni bir sayfa oldu.

Zenginlesen ticaret nedeniyle kentleri birbirine baglayan kervanyollar {izerinde kervansaraylar ve kopriler insa
edildi. ilk ve en gdrkemli kalelerden biri olan Artuklu Devri'nden Diyarbakir Kalesi'nde oldugu gibi, kentleri
korumak igin kaleler, burclar yapildi. XIII. yiizyillda Konya, Sinop, Antalya, Kayseri, Divrigi, Alanya, Selcuklu
sultanlarinin giiglerini kanitlamak istercesine anitsal tas kalelerle ve surlarla kusatildi. Hemen hemen her yeni
gelen sultan bu kaleleri onartti, bazi ilaveler yapti. Diyarbakir ve Konya Kalelerinde en yogun sekilde gorildigu
gibi, Selguklular kalelerinde arma olarak cift basli kartal, gli simgesi olarak arslan heykelleri ve kabartmalarina
yer verdiler. Diyarbakir Kalesi burclarinda kanath arslanlar, sfenksler, Konya Kalesi'nde cesitli devsirme Bizans ve
Antik Cag kabartmalari arasinda insan heykelleri ve Selguklu figlr diinyasinin zengin sembolik repertuvarini
yansitan Orta Asya tarzi bagdas kurarak oturan kaftanh sultan, melek, siren, ejder, kartal, balik, fil, gergedan gibi
kabartmalar, onlarin islamiyet'e ragmen engin hosgériisii ve inanislarinin figiirlerle ifade edildigi eski geleneklerine
baglihgini gosterir.

Ozellikle Sultan Alaeddin Keykubad Dénemi'nde Konya, Beysehir, Kayseri, Antalya, Alanya'da yapilan yazlik ve
kislik saraylar, av kdskleri Anadolu Selguklu sanatina, saray yasamina, kiltiirine yeni bir renk katti. Bu yapilari
slisleyen mimari 6geler, detaylar, tas isciliginde, tuglada, ginide, ahsapta Islam sanatina 6zgiin kokleri kismen
Orta Asya'ya kadar uzanan yeni bir soluk kazandirmigtir. Bu ilging sentezde ve yaratida eski Tirk unsurlarinin yani
sira Iran, Irak, Suriye bélgesindeki Islam ve yerel Bizans, Ermeni sanatlarinin izlerini de buluruz. Kuzeydogu ve
Dodu Anadolu eserlerinin tas siislemesinde Azerbaycan ve Kafkasya kiltlrleriyle akrabalik, Glineydogu Anadolu
eserlerinde Suriye'nin Eyyubi, Zengi dénemi eserleriyle benzerlikler dikkati cekerken, Orta ve Bati Anadolu'da
iran'dan Bizans'a, Antik diinyaya ve Akdeniz'e kadar acilan daha karmagik izlere rastlariz. Mimaride ve mimari
suislemede karsilasilan bu sentezin izlerini taginabilir el sanatlarinda da buluruz. Cinide, seramikte, ahsapta,
kumasta, halida, minyatiirde, madeni eserlerde kitabeyle belirtiimemigse usta adi, yapim merkezi gibi bilgileri
veremeyiz. Eserlerin taginabilir olmasi bolgeler arasi etkilesimi daha da yogunlastirmistir.

1243 yilinda Sivas'in dogusunda Kosedad'da Mogol ordusuna yenilen Selguklular, Mogol kiyimi ve
yagmalamasindan sonra da sanatsal varliklarini 1308 yilinda tarih sahnesinden silininceye kadar, idari ve mali
¢okuntiiye ragmen, giglerini kanitlamak istercesine siirdiirdiiler. Bu sanatsal atilimda Avrasya kiltiir izleri yeni bir
ivme kazanir. Mogol akinlariyla Tiirkistan, Horasan, Azerbaycan ve Iran'dan gelen yeni Tiirk topluluklari ve ustalari
Anadolu'da eski Turk geleneklerinin ve kiltiriinin tazelenerek yeniden canlanmasina yol acti. Sonugta, yuzyillarin
izini tasiyan sekiller, teknikler, denemeler, yeni bir yarati ile Selguklu sanatinda ifade buldu.

Sanat eserleri, mevcut yerel ve komsu kiilttr varliklarinin yansimalarindan olusan sentezin yani sira, stiphesiz bir
toplumun disiince, gelenek ve dinsel inang ortamindan ilham alir. Selguklu Cagi Anadolusu'nda ¢agin
diisiiniisiine, edebiyatina, el sanatlarina, dojudan gelen Ahmet Yesevi, Ispanya'dan gelen Muhyiddin ibn il Arabi
gibi sufilerin, Horasan'dan gelen Haci Bektas Veli'nin, Konya'yl mekan tutan Bahaeddin Veled, Mevlana Celaleddin,
Sultan Veled gibi tasavvuf bliytiklerinin etkisi olmustur.

Asya Turklerinin yaygin dini olan Samanizm buy(k 6lglide tasavvuf ve sufi inanglara adapte edilmis, Anadolu'ya
0zgl bir karakterle, maden sanatinda, cinilerde, seramiklerde, algilarda, tas kabartmalarda, Selguk sanatina 6zgii



sembolik bir figlirlii anlatimla ifade edilmistir. Selcuklu sanatini stisleyen kartallar, kuslar, tavuslar, arslanlar,
sfenksler, sirenler, ejderler, hayat adaclari vb. bu karmasik inang ve gelenek diinyasinin izlerini yansitir.
Samanizm, doda gliclerine insan, hayali yaratiklar ve hayvan bigimi verir. Bu figirlerin kale, kervansaray, saray
gibi anitsal yapilarda ve hatta medrese, tiirbe gibi dini mimaride, gesitli el sanatlarinda yer almasi eski
geleneklerin yani sira, tasavvufun etkisiyle ve Selguklularda var olan hosgori ortamiyla miimkiin olmustur.
Samanizm'de dnemli yeri olan yildizlara ve gezegenlere ibadet, Orta Asya cadirina "gok kubbe" tasarimi ile
yansimistir. Anadolu Selcuklu tas iscigi kompozisyonlarinda sanki evren "gok kubbe" yildiz sistemlerinin, bitkisel
kivrimlarin birbirlerine dolanarak, kesiserek, sonsuz cesitlemelerini olusturur. Bitin bitis gibi gériinen noktalar
sonsuz kesisme noktalaridir. Cizgiler bir gruplasmadan 6tekine dogru sonsuzdan gelip sonsuza giderler. Bu, sanki
tannisal ifadenin yansidigi evren diizenidir ve tasavvuf goriisi ile uyum igindedir.

Mimari

Selguklu Glkesini donatan yapilarda adirlik, dini mimaride, cami, mescit, medrese, tiirbe ve kiilliye yapilarindadir.
Killiyelerde cami ve medrese ana yapilar olmak (izere, bazilarinda tiirbe ve hamam da yer alir. Kimisinde de
medresenin yerini, ayni plan 6zelligine sahip olan sifahane alir. Sivil mimaride, kervanyollari izerinde siralanan
kervansaraylar, anitsal érneklerle dnemli yer tutarlar.

Bunlari, sayilari az olmakla birlikte garpici gini ve algi bezemeleri ile bizi sagirtan saraylar izler. Bugline ancak
birkag 6rnekle kalan ve genelinde kervansaraylarin iginde rastladigimiz hamamlar konusunda bir genelleme
yapamayiz.

Diyarbakir, Konya, Kayseri, Antalya, Alanya Kaleleri gibi kaleler ve cesitli kopriilerle birlikte biitiin bu dini ve sivil
yapllarda Selguklular cadlarinin ve éncesinin islam 6rneklerinden plan tipi, malzeme ve siisleme agisindan farkli ve
dzgiin dzellikler sunarlar. Tuglay: kullanan iran Selgulularinin aksine, mimarinin ana malzemesi, yiizyillar boyu
Anadolu'nun geleneksel yapi malzemesi olan tastir.

Dis goriinlimleri sade olan Selguklu yapilarinda 6n cepheler dzenle islenmis tas veya tugla minareleri, eyvan
karakterli, buylik ustalikla bezenmis tastan tagkapilari ile dikkati cekerler. Tas bezeme programi yapi tiirtine gére
degdisen 6zellik gostermez. Bolgesel kesin farkliliklar da saptanamaz. Ancak, Divrigi, Sivas, Tokat, Erzurum gibi
dogudaki eserlerde yliksek kabartma ve tasintili siislemeye daha gok adirlik verildigi dikkati geker. Tekstil gibi,
yassl kabartma oymalar, daha ¢ok Konya, Kayseri, Aksehir gibi, Orta Anadolu'da hakimdir. Cogunlukla stalagtit
kavsarali olan tagkapi nisi, farkli geometrik, bitkisel bordirler, rozetler, neshi ve kufi yazi seritleriyle kusatilir. Nisin
yan duvarlarinda susl, kiigik nisgikler (mihrabiyeler), siitunceler ve siitun baslklar ince bir sanat zevkiyle
islenmistir. XIII. ylzyilin ilk yarisindan olan Kayseri Cifte Medrese (1205), Konya Sircall Medrese (1242-3), Divridi
Kale Camii (1180), Divrigi Sitte Melik Tirbesi (1195-6), Antalya Evdir Han (1215-9), Aksaray Alayhan (1210-20)
gibi erken eserlerde yassi ve tekstil karakterli tas isciligi dikkati geker. XIII. yiizyilin ikinci yarisinda tas dekor daha
dolgun ve Barok karakter kazanir. Geometrik bezemenin yani sira, gok kath etkisi veren, birbirini kesen, bitkisel bir
ag, rumiler, neshi ve kufi yazilar islenir. Konya ince Minareli Medrese (1260-70), Sahipata Medresesi (1258), Sivas
GOk Medrese (1271) ve Buruciye Medresesi (1271), Erzurum Cifte Minareli Medrese (XIII. ylzyil sonu) ve
Beysehir Esrefoglu Camii (1299-1300) gibi eserlerin cephe ve tackapi siislemelerinde bu 6zelligi izleriz. Bu
yapilarda sanki Mogol akinlariyla Anadolu'da yeniden canlanan Dogu etkileri, Iran Selcuklularinin coskun ve
tasintili algi isciliginin tasa uyarlanmasiyla sekillenmistir. Selguklu tackapilarinin bezemeleri sistem beraberligine
ragmen her 6rnekde birbirinden farklidir. Kervansaraylarin avlu ve ahir tackapilarinin siisleme programlari
birbirinden farklidir.

Selguklu cami ve medreselerinde yapi disina siluet kazandiran ve bazi medreselerde cift olarak yapilan minareler,
kibik ve kare planh tag kaide Uzerinde silindirik tugla veya tas govdeyle yiikselir. Antalya Yivli Minare (XIII. yizyil
sonu) tugladan, Amasya Burmali Minare (1242-43) tastan yapiimis, camilere adini veren anitsal karakterli
eserlerdir. Konya Karatay Medresesi, Erzurum ve Sivas Cifte Minareli Medrese, Aksehir Tas Medrese, Konya
Sahipata Camii gibi eserlerin minareleri geometrik diizenlemelerle siralanmis tuglalar, firuze, patlican moru renkli
sirl tuglalar ve gini mozaik bezemelerle dikkati gekerler. Bu tarz zengin sisli sirli tuglal minarelerin 6nciisi
Anadolu olur ve XIII. yiizyilin sonlarinda iran'da, Ilhanl Cagi mimarisinde yayginlasirlar.

Selguklu mimarisinde dis cepheleri ve tackapilari siisleyen zengin tas isciligi yap! iclerinde mihrap, minber, eyvan,
kubbe gegisleri, konsol, kemer, siitun ve siitun basliklarinda farkli ve 6zgiin islemelerle dikkati geker. Sutun ve
sttun bagliklarinda Selguklu tarzi stalagtitli veya bitkisel bezemeli 6rneklerin yani sira, ¢ok sayida Bizans ve Antik
Donem devsirme malzemenin kullanildigini izleriz. Divrigi Ulu (1228), Nigde Alaeddin (1223), Dunaysir Ulu (1204),
Kayseri Huand Hatun (1238-39) vb. camilerinin tag oymali mihrap isgiligi tagkapilarla yarisir.

Cami ve medreselerin icinde, duvarlarda, kemerlerde, kubbelerde, kubbe gegislerinde, eyvanlarda, mihraplarda
gortlen firuze, patlican moru ve lacivert renkli sirli tudlalarla, saglanan geometrik diizenlemeler, ¢ini mozaik



stslemeler ¢gadinin en zengin 6rnekleridir. Sirl tuglalarda gordtigiimiz renklerle, bitkisel, geometrik veya yaz
harfleri seklinde kesilmis kiiglik gini pargaciklarinin meydana getirdidi gini mozaik alanlar, ilk kez Anadolu
Selcuklularinda gelisir. Selcuklu gini mozaik mihraplari, islam sanatinda daha sonra yayginlasan ¢ini mihraplara
ornek olur. Konya Alaeddin ve Sahip Ata, Ankara Arslanhane, Kayseri Kiiliik Camilerinin, Sivas Gok Medrese
Mescidi ve Cay Tas Medrese vb. mihraplar bliylik ustalik gerektiren cini mozaik iscilikleriyle tGnliduir.

Camiler

Selcuklu cami mimarisinde farkl etki alanlarinin izini tagiyan bes ana plan tipi izlemekteyiz. Bu bes tipe tam olarak
girmeyen fakat onlardan esinlenen ara tipler de mevcuttur.

"Transept tipi" (Capraz sahinl) olarak adlandirilan camiler Diyarbakir (ilk yapihgi VII. ylzyil, XII-XIIL. yizyillarda
son seklini aldi), Silvan (1152-1157), Dunaysir (1204-5), Mardin (XII. ylzyil) Ulu Camileri gibi Glineydogu
Anadolu'da hakimdir. Bu tipin énciisii Emevi Dénemi'nin nlii Sam Ulu Camii'dir (Umeyye Camii 706-714). Bu
camilerde enine uzanan harim, mihrap aksinda maksura kubbesi ile taglanan ve "transept" olarak adlandirilan,
daha yiiksek sivri gatili dik bir sahinla kesilir. Sam Ulu Camii'nde oldugu gibi, cogu 6rnekte avlu siitunlu bir revak
sirasiyla gevrilir. Bazi 6rneklerde avlu yoktur veya bugiine kalmamustir.

"Kufe tipi" olarak adlandirilan camiler daha ¢ok orta Anadolu'da yaygindir. Enine planh harimde esit araliklarla
siralanan stitun veya destekler diiz catiyi tagir. Mihrap aksi 6zel olarak vurgulanmaz. Arap Yarimadasi'nda, VII.
ylzyilda Kufa sehrinde ilk 6rnegi gorilen bu cami tipi adini oradan alir. Bu tipin avlulu ve avlusuz érneklerine
rastlariz. Sivas Ulu Camii (1197-98), Konya Alaeddin Camii'nin ilk yapilan dogu bolimi (1155) bu tipe 6rnektir.
Sivrihisar (1274) ve Afyon Ulu Camileri (1273) diiz ahsap kirigli tavanlari ve ahsap situnlari ile Anadolu'ya 6zgl
ilging "Kufe tipi" 6rneklerdir.

XIII. yuzyil Anadolusu'nun daha yaygin cami 6rnekleri "Bazilikal tip" olarak adlandirilan gruba girer. Kible yoéniine
gore uzunlamasina ydnlenen, siitun veya desteklerle 3-5 sahina ayrilan bu yapilarda orta sahin daha genis ve
yuksektir. Avlular yoktur. Codu kez kible aksinda veya orta sahinda sayisi dedisen kubbeleri vardir. Orta sahinin
merkezindeki kubbe veya tonoz "aydinlik feneri" olarak isimlendirilen bir aciklikla aydinlanir. Bu plan tipi
Anadolu'da bol olarak gériilen Ermeni, Giircii ve Bizans Dénemi bazilikalarindan ilham almis ve islam diinyasinda
ilk kez Selguklularda gelismistir. Divrigi Ulu Camii (1228), Nigde Alaeddin Camii (1223) bazilikal planli 6rneklerdir.
Ankara Arslanhane (1289-90), Beysehir Esrefoglu (1299-1300) Camileri Orta Asya cadir gelenedine ve XI-XII.
ylizyll Tlrkistan ahsap camileri gelenedine uzanan ahsap tavanli, konsollu ve kirigli drneklerdir.

Arslanhane Camii'nde devsirme Bizans Ddnemi sutunlari kullanilirken, Afyon'da ahsap siitun ve basliklar
kullanilmistir. Bu eserler Selguklularin 6zgiin Dogu-Bati sentezi uygulamasini yansitir.

fran'da Biiyiik Selcuklularin ana cami tipi olan, revakli bilyiik avlunun etrafinda dért eyvanin yer aldi§i camiler
Anadolu'da terk edilir. Bu tipin ilging bir uzantisini tek eyvanla Malatya Ulu Camii'nde (1247-1273) buluruz. Bu
ilging yapi dekoratif sekilde kullanilan tugla malzemesiyle de iran gelenegini siirdiiriir. Yapinin biiyiik ustalikla
yapilmis gini mozaik ve sirli tugla isciligi Iran etkili planda Anadolu ayrintisini verir.

Kare planli gévde Uzerinde tek kubbeli cami ve mescitler, Anadolu'nun her yéresinde ylzyillar boyu, bazi detay
farklihklari ile karsimiza gikar. Son cemaat revaki, 6nlerinde veya yanlarinda hol gibi bélimleri olan drnekler
oldugu gibi, sadece duvarlarin tasididi kubbeden ibaret olanlari da vardir. Bu yapilarin kdkeni konusunda gesitli
gorisler ortaya atilmistir. Ilhamlarini biiyiik olasilikla iran bélgesi Biiyiik Selcuklu tiirbelerinden almislardir.
Genelinde moloz tas veya tugladan yapilmis olan bu kiigiik cami veya mescitler dista stisli tas tackapilari, tas veya
tugla minareleri, igte sirli ve sirsiz tugla dizilerinin bezedigi kubbeleri ile 6zenle yapilmis yapilardir. Konya Haci
Ferruh (1215) ve Hoca Hasan (XIIL. yuzyll sonu) Mescitleri, Aksehir Ferruh Sah (1224) ve Tas Medrese (1250)
Mescitleri bu gruptan érneklerdir.

Medreseler

Vakiflar tarafindan yonetilen ve biitiin Selguklu kentlerinde anitsal yapilar olarak yiikselen Selguklu medreseleri,
egitime verilen dnemi gdstermektedir. Burada dgrenciler parasiz olarak islami bilgiler, tip, astronomi, matematik,
felsefe konularinda egitilirdi. Ilk medreseler, Bilyiik Selcuklu Veziri Nizam-iil miilk tarafindan Iran'in gesitli
kentlerinde, Bagdat ve Basra'da kuruldu. Mogol akinlarinda yakilip yikilan Selguklu medreselerinin Orta Asya ve
fran'daki ev planlarindan ilham aldigi kabul edilir. Bu yapilarda acik bir revakli avlu etrafinda, biri giris olmak Uizere
dort eyvan bulunmaktaydi. Anadolu'da erken drneklerde (isti kubbeyle 6rtill kapali avlu etrafinda tek veya lic
eyvanin uygulandiini gériiriiz. Bu plan tipinin paralellerine Suriye Eyyubi ve Zengi mimarisinde rastlariz. Artan
ihtiyac nedeniyle giderek, Iran'da oldugu gibi acik avlulu medreselerin yapimi cogaldi. Kapali aviulu medreselere
ornek olarak Afyon Boyalikdy (1210, bugiin yikik), Isparta Atabey Ertokus (1224), Niksar Yagibasan (XII. ylizyil),
Cay Tas Medrese (1278-79), Konya Ince Minareli (1260-70) ve Karatay (1251) medreselerini verebiliriz. Tek



eyvanli olan Konya Ince Minareli ve Karatay Medreselerinde, avluyu &rten bilyiik tugla kubbe, ilkinde nefis bir cini
mozaikle, ikincisinde sirli ve sirsiz tuglalarin meydana getirdigi dekoratif diizenlemelerle bezenmistir. Karatay
Medresesi'nin cephesinde kullanilan iki renkli mermer isciligi ve bezeme kompozisyonu bize cagin Suriye
mimarisinin etkisini gosterir. Kitabesinden 6grendigimize gore, yapinin mimari Sam'dan geldidi igin, s6zin(
ettigimiz Iran-Suriye-Anadolu sentezi bizi sasirtmaz. Kapali ve acik avlulu medreselerde, ana eyvanin iki yaninda
veya giris eyvaninin yaninda yer alan kubbeli mekanlarin fonksiyonlari gesitli yapilarda farklidir: Bunlar mescit,
tirbe, dershane, miderris odasi gibi kullanimlar igin yapilmistir.

Acik avlulu medreseler daha yaygindir. Avlunun iki, iic ya da dért kenarinda revaklar yer alir. iki eyvanli
orneklerde, eyvanlardan birisi giris, digeri ana eyvandir. Dort eyvanl medreselerde ise, giris ve ana eyvanin yani
sira, iki yan kanat (izerinde birer adet de yan eyvan bulunmaktadir. Orneklerine daha seyrek rastlanan (i eyvanl
medreselerde, ana eyvan disindaki diger iki eyvanin medrese biinyesi icindeki konumlari, 6rnekler arasinda
farkliliklar gdsterebilmektedir. Iki eyvanlilara 6rnek olmak (izere Diyarbakir Zinciriye (XII. ylizyil sonu), Kayseri
Huand Hatun (1237-38), Antalya Karatay (1254), Konya Sirgali (1242-43) ve Tokat Gok (1275) Medreseleri
sayabiliriz. Kayseri Seraceddin Medresesi (1238-39), Kayseri Avgunlu Medrese (XIII. ylzyilin ilk yarisi) ve Ermenek
Tol Medrese (1339) ise li¢ eyvanh érneklerdir.

Dort eyvanl medreseler daha anitsal yapilardir. Erzurum Cifte Minareli (XIIL. yizyil sonu), Kayseri Sahibiye (1267-
68), Sivas Gok (1271) ve Sivas Buruciye (1271-72) medreseleri tackapilarinda ve cephelerinde zengin tas
suslemeleri, firuze ve patlican moru renkli sirla tugla ve gini mozaikleri, zenginlestirilmis siislii tugla minareleri ile
sehrin 6nemli bir odak merkezi olurlar. Erzurum Cifte Minareli Medrese, Sivas Gok Medrese ve Erzurum Yakutiye
(1310) Medresesi'nin cephesinde hayat agaci tizerinde nar meyvalari, kus, cift bash kartal; Erzurum Cifte Minareli
Medrese'de adacin altinda ejder cifti, Yakutiye'de arslan cifti, Sivas Keykavus Darlissifasi'nda ise (1217), eyvanin
kemer alinlidinda insan basi seklinde ay ve giines kabartmalari gordlir. Bu figlirler medreseleri ve sifahaneyi sanki
evrenin kapisi, diinyanin, kentin merkezi gibi belirler. Bu inanislar daha 6nce konu ettigimiz saman-tarikat etkisini
akla getirir. Erzurum ve Sivas Cifte Minareli Medreselerinde iki katl olan talebe hiicreleri ve giriste tagkapiyi
kusatan minare cifti de bu yapilarin dnemini vurgular.

Kayseri Cifte Medrese (1205-6, Sultan I. Giyaseddin Keyhusrev ve kiz kardesi Mahperi hatun) gibi medrese, tiirbe
ve Sifahane olarak tasarlanmis cift yapilar da Anadolu'ya 6zgu bir yenilik olarak dikkati geker. Sivas Keykavus
Dariigsifasl da medrese, sifahane ve tiirbe kompleksine sahip yapilara érnektir.

Tirbeler

Orta Cag Islam sanatinda en bol ve gesitli tiirbe drneklerini Anadolu Selguk sanatinda buluruz. Yogunluk daha gok
Dogu ve Giineydogu Anadolu'dadir. iran'da tuglanin dekoratif islenisi ile yapilan ve genelinde anitsal karakterli
olan tiirbeler Anadolu'da biraz daha miitevazi tas yapilardir. Altta, cogunlukla kare planl mezar kati (kripta), Ustte
cesitli plan kesitleri gosteren gévdeye sahip, igten kubbeli, distan konik veya piramidal kilah catili, gift kath
yapilardir. Uzaktan bakildidinda cadiri animsatirlar. Selguklu tiirbelerinin Turklerin Orta Asya mezar gadir
gelenedinden etkilendigi kabul edilir. Cesitli Tlrk boylarinda, 6li 6nce ziyaret edilip agit yakilan mezar ¢adirinda
tutulur, sonra da bilinmeyen, tercihan tepelik bir yere gémuiliirdii. Turbelerde tst gévdenin ¢adiri, mezar
hlcresinin de ziyaret edilmeyen gémii yerini cagristirdidi kabul edilir. Van bélgesindeki bazi tiirbelerde mezar
hiicresinde mumya kalintilarina ratlanmis, Selguklularin bu gelenegdi Orta Asya'dan Anadolu'ya getirdikleri ve
kismen stirdiirdiikleri gorisd ileri stirlilmistir. Genelinde sembolik basit bir tag lahdin bulundugu, 6liinin ruhuna
dua edilebilen kiiclik mescit gibi tasarlanan ve basit tas mihraba sahip olan gévde kismina bazi 6rneklerde
merdivenle gikilir. Merdivensiz 6rnekler de vardir. Bu durum bize, 6liiniin ziyaret edilmedidi eski Tiirk gelenedi ile,
Islamiyet'te 6liniin ruhuna yapilan dua ve mescit geleneginin, yerine gére farkli etkilesimini diisiindiriir.

Turbelerin icinde stisleme dikkati cekmez. Dis cephede, kiilah gati altinda, mukarnas dizisi ve geometrik desenli bir
ag seklinde bordiir, mescit tackapisini kusatan, cokgen gévdeli 6rneklerde her ylizde cerceve gibi tekrarlanan,
geometrik, bazen de bitkisel bezemeyle karisan tas kabartmalar, bazi tiirbelerde izi Samanizm inanglarina kadar
uzatilan sembolik hayat agaci, kartal, kus, arslan ve maske tasvirleri gérildr.

Selcuklu tlrbeleri gbvde planlarina gére gruplandirilir. Silindirik, cokgen, kare govdeli ve tek eyvan seklinde
ornekler vardir. Silindirik gévdeli tlirbelerin daha gok XIII. yiizyil sonlarinda ve Dogu Anadolu'da Ahlat'ta, Van
yoresinde yogun oldugunu goriiriiz. Ahlat'ta Ulu Kiimbeti (1273), XIII. ylizyil sonlarindan Esen Tekin, Bodatay Aka
ve karisi Sirin Hatun'un ve Hasan Padisah'in (1275) tiirbelerini 6rnek olarak sayabiliriz.

Sekizgen gdvdeli tiirbelere biitiin Anadolu'da rastlariz. Tokat Ebul Kasim, Kirsehir Melik Gazi, Amasya Halifet Gazi,
Divrigi Sitte Melik ve Kamereddin, Erzurum Emir Saltuk Tirbeleri XIIL. ylizyilin gesitli sekizgen govdeli tiirbelerine
orneklemelerdir.



Cokgen gdvdeli tiirbeler, Anadolu'nun her bdlgesinde karsimiza cikar. Konya'da Alaeddin Camii'ne bitisik Sultan II.
Kilicarslan Tirbesi en erken érneklerdendir (1192). Kayseri Déner Kiimbet (1276) cephelerini bezeyen hayat
adaci, cift bash kartal ve arslan kabartmalariyla Orta Asya saman geleneklerini yansitmaktadir. Burada 6linin
ruhunun hayat adaci vasitasi ile kus seklinde 6biir diinyaya -gok kubbeye- kainata gecisi sembolize edilmektedir.
Ayni mezar sembolizmi, daha geg tarihli (1312) Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi'nin cephelerindeki kabartmalara da
yansir. Nefis tas iscigine sahip, Sivas, Tokat, Aksehir, Kirsehir mizelerinde bulunan mezar taslarinda hayat agaci,
gok kubbeyi simgeleyen rozetler, cift kus, cift bash kartal, Gift arslan kabartmalari gorilir. Bu figlrler 6l kiltd ile
ilgili Orta Asya inanclarinin Islami tarikatlara yansimasi ile agiklanabilir.

Niksar Melikgazi ve Haci Cikrik tiirbelerinde oldugu gibi, gbvdesi kare planl tiirbeler enderdir. Melikgazi Tiirbesi
nakis gibi islenen tugla malzemesi ile Biiyilik Selguklu kiimbetlerine benzeyen istisnai bir drnektir. Blyiik Selguklu
cami ve medrese yapilarinin eyvan béliimlerinden esinlenen, sivri kemerli tonozlu, tek bir eyvan seklindeki tiirbeler
de siradigidir. Afyon yakininda Boyalikdy (XIII. ylizyll sonu), Aksehir Emir Yavtas (1256), Konya Gémechane (XIII.
ylizyil sonu) tiirbeleri buna érnektir. Emir Yavtag Tiirbesi tugla isciligi ile de iran Selcuklu malzeme gelenegini
surdurur. Bu turbelerde alttaki mezar hiicresi de besik tonozludur.

Devamli yenilikler deneyen Anadolu Selguklu mimarisinde Tercan Mama Hatun Turbesi (XIII. ylzyil basi) siradisi
bir 6rnek olarak bizi sasirtir. Govdesi sekiz silindirik dilim olugturan tlrbenin etrafi daire seklinde, i¢ yliziindeki on
bir nis de lahitlerin yer aldidi bir duvarla gevrilmistir. Bu 6zglin plan tipi Ermeni ve Glrcli merkezi kubbeli
kiliselerini animsatir.

Kervansaraylar (Hanlar)

Karahanl, Gazneli ve Bliylk Selcuklu 6rneklerinden esinlenen Anadolu Selcuklu kervansaraylari, yiizii asan 6rnekle
en yodun ve gesitli yapi grubunu olusturur. Antik devirlerden ve Bizans'tan kalan kervanyollarini onaran ve yeni
yollarla kentleri biribirine baglayan Selcuklular, kervanlarin bir giinde ulasabilecedi mesafe diisiniilerek 40 km.
civarinda araliklarla kervasaraylar inga ettiler. Burada kervanlar, tliccarlar, gégebeler, dervisler, askerler
barinabilmekteydi. Kervansaraylar ticaretin artmasina, kervanlarin emniyetle seyretmesine yaradidi gibi,
savagslarda askeri karargah gibi de hizmet etmekteydi. Yolcularin rahati icin hanlarda doktor, baytar,

nalbant, araba tamircileri ve hizmetkarlar bulunmaktaydi. Uc giine kadar bedava yiyecek icecek verilirdi.

Kervansaraylar tastan yapilmis, emniyeti saglamak igin cephede eyvan gibi tek tackapisi olan anitsal yapilardir.
Planlari genelinde iki ana mekandan olusur. Tackapiyla girilen etrafi revakl avlu, 6zel misafirler igin kapal odalar,
hayvanlarin ve yolcularin dinlenmesi igin eyvan gibi agik mekanlarla kusatiimistir. Bazi 6rneklerde, Konya-Aksaray
yolunda Sultanhan (Alaeddin Keykubad 1229), Kayseri-Sivas yolunda Tuzhisar (Alaeddin Keykubad 1236-37),
Kayseri-Malatya yolunda Karatay (Glyaseddin Keyhusrev (1240-41) kervansaraylarinda oldugu gibi, aviunun
ortasinda, sivri kemerlerle birbirine baglanan ve dort masif destekle tasinan, kare planli kiigiik bir kosk mescit
vardir. Son yillardaki arastirmalar Karatay Hani'nda, Incir Hani'nda oldugu gibi avlu etrafindaki bir mekanin
hamam olarak kullanildigini ve tuvalet, akarsu sistemlerinin oldugunu gostermistir.

Avlunun arkasinda, bazilika gibi uzunlamasina planli, yine anitsal bir tag kapiyla girilen, ic-bes sahinl kapali
mekan yer alir. Masif ayaklarla tasinan Ust ortiide tonozlar siralanir. Ortada aydinhidi temin eden agiklikh kubbe
mukarnaslarla kusatilir. Kapal bolim, dzellikle soguklardan korunmak igin, hayvanlar ve insanlarin birlikte
barinmasi icin planlanmistir. Mekanin ortasi yolcular igin set seklinde yiiksek tutulmus, etrafi hayvanlarin
yemlenmesi igin yalakla kusatilimistir. Emniyet nedeniyle aydinlanma, kubbe acikhigi disinda, mazgal gibi dar tepe
pencerelerinden saglanir.

Kervansaraylarda sozlini ettigimiz agik avlulu ve kapali mekanli érnekler disinda, Afyon-Kiitahya yolunda Egret
Han'da (XIII. yizyil sonu), Dogubeyazid-Batum yolunda I§dir Han'da oldugu gibi, (XIII. ylizyil sonu) sadece kapali
mekanl plan da uygulanmistir. Siradisi olan bu drneklerde avlu yoktur. Yine daha az rastlanan, sadece avludan
olusan kervansaraylar da vardir. Antalya-Isparta yolunda Evdir Han'in (I. Izzeddin Keykavus 1211-19) revakla
kusatilmis avlusunda biri girig olmak tzere dort eyvan vardir. Antalya-Burdur yolunda Kirkgdz Han'da ise dar hol
gibi giristen sonra buiylik avlu, kapali odalar ve revaklar gorulir (II. Giyaseddin Keyhusrev 1237-46). Antalya-
Alanya yolundaki Sarapsa Han (1237-46) kiiglik ve dar tutulan kapali mekaniyla daha cok bir depoyu hatirlatir.

Antalya-Alanya yolundaki Alara Han (Alaeddin Keykubad 1231-32) sadece kapali mekanl hanlar arasinda farkli
plan 6zelligi gosterir. Merkezde buiyiik kapal uzun bolim dort 6zel yolcu odasi ve li¢ eyvana sahiptir. Bunlarin
etrafinda hayvanlarin barinmasi igin U seklinde kapali mekan yer alir.

Kervansaraylarda stislemenin sadece tackapilarda yer aldigi goriiliir. Eyvan gibi, heybetli, mukarnas kavsarali
tackapilar, zengin geometrik ve bitkisel stisli kabartma bordirlerle kusatilmistir. Cami ve medrese kapilari kadar
etkileyicidirler. Kayseri Karatay Han'da Tirk-Cin hayvan takviminden etkilendigi kabul edilen gesitli takvim hayvani



kabartmalari, Aksaray Sultan Han mescidinde kemerleri stisleyen karsilikli ejderler, yapi disinda arslan basi
seklinde su oluklari Selcuklu figlir diinyasinin kervansaraylara yansiyan ornekleridir. Egridir-Denizli yolunda Cardak
Han'in tackapisinda arslan kabartmalari (1230), Antalya-Burdur yolunda Incir Han'in kapisinda sirtinda giines
tasiyan cift arslanlar ise Sultan II Giyaseddin Keyhusrev'in armasi olarak burada yer almistir (1239). Sultanin
sikkelerinde de ¢ok benzer sekilde glines-arslan amblemi gorilir.

Bugiin cogu bakimsiz ve terk edilmis olan Selguklu kervansaraylarini daha giizel giinlerin beklemesini diler, acemi
miteahhitler tarafindan kazisi yapilmadan ve plan sorunlari ¢éziilmeden yapilan restorasyonlarin son bulacagini
Umid ederiz.

Saraylar ve Saray Cinileri

Bugiin harap durumda olan Selguklu saraylari konusundaki bilgiler son yillarda artan kazilar, rastlanti buluntular ve
yayinlarla artmistir. Selcuk sultanlar kiiglik bir medrese planini animsatan ana saray Unitesi etrafinda gesitli irili
ufakli yapi gruplarindan olusan yazlik ve kiglik saraylar, av ve eglence koskleri yaptirmistir. Selcuklu Dénemi'nin
tinld tarihgisi Ibni Bibi'nin anlatimlarindan renkli saray yasantisi ve eglenceleri konusunda bilgi sahibi oluyoruz.
Kazilar ve yayinlarla en etrafli tanitim, Sultan Alaeddin Keykubad'in Beysehir golii kiyisinda bulunan yazlik sarayi
Kubadabad konusunda olmustur (1236). Diyarbakir Artuklu Sarayi (Melik Salih Mahmut, 1200-1220) ve Sultan
Alaeddin Keykubad'in Kayseri Keykubadiye, Alanya ickale Saraylarinda yapilan kazilar, Selguklu saraylarinin zengin
figlirld ginileri, algilan, freskleri ve hatta Diyarbakir'da mozaikleri konusunda bizi aydinlatmistir. Miizelere rastlanti
buluntularla ulasan, Alaeddin Keykubad Dénemi'ne ait oldugu kabul edilen isimsiz Antalya sarayi, Antalya
Aspendos ve Aksehir saraylarinin figlrlu gini buluntulari ayni teknik, desen ve kompozisyon 6zellikleriyle,
muhtemelen gezici ustalar tarafindan olusturulan, Anadolu saraylarina 6zgli saray bezeme programinin varhgini
ortaya koyar. Ilk yapilisi Sultan II. Kilicarslan Dénemi'nden olan (1156-1192) ve sultan Alaeddin Keykubad
tarafindan genisletilip onarilan Konya Alaeddin Koskii ise, figiirlii gini bezemesinde yedi renkli minai teknigini
kullanarak Buyuk Selguklu seramiklerinin mimariye yansimis drneklerini verirler. Saray tamamen harap
oldugundan plani konusunda bilgi sahibi dediliz.

Bugiin Konya Karatay Medresesi Muzesi'nde sergilenen Kubadabad ve Alaeddin sarayi ginileri Selguklu saraylarinin
bezemesi konusunda bizi aydinlatir. Duvarlar 1.80 m. yiikseklie kadar saray yasantisini ve sembolik koruyucu
yaratiklari yansitan "siralti" ve "lister" tekniginde islenmis yildiz formlu cinilerle bezenmistir. 22-23 cm. capindaki
yildizlar firuze renkli ve bitkisel desenli hag bicimli ginilerle biribirine baglanmistir. Bir dis diinyasi gibi gozler
oniine serilen figiirlii ciniler sultani, saray ileri gelenlerini, hizmetkarlari, av eglencelerini, tilsimli ve biydli
inanclari bize aktarir. Saraylilar mor, firuze veya sari yaldizh (lister) renkli kaftanlari ile bagdas kurmus otururken
goruliirler. Uzun saglari, Selguklu tipi hotozlu bagliklari, hale ile gevrili dolgun yanakli, iri gozli yizleri gagin
modasini yansitir. Ellerinde cenneti simgeleyen nar meyvasi, hashas dal veya gigek, bazen de kadeh gorulir.
Ayakta canlandirilan hizmetkarlar meyvalar, av hayvani, icki strahisi tagirken canlandinlmistir. Sfenks, siren,
grifon, ejder, cift basli kartal gibi doga Ustii giiciine inanilan, koruyucu veya ugur getirici yaratiklar tilsimh bir
masal atmosferi yaratir. Selguklularin inanigina gére kartal, sultani koruyan, ona kudret, kuvvet, aydinlik ihsan
eden bir semboldii. Bu nedenle sik sik kalelerde de tag kabartma olarak yer alirlar. Bazi ginilerde govdelerine
islenmis "es sultani" yazisi sultanin armasi olarak butiin kuvvet ve ihtisamlari ile canlandirildiklarini kanitlar.
Sonsuz hayat ve cennet sembolii olan tavus kusu, hayat agaci ve nar meyvalar birlikte canlandirilarak bizi ebedi
aleme gotarir.

Saraylarda biyiilii bir masal atmosferi yaratan simgesel resimlerin yani sira, erken Islam cagdi soylularinin
geleneksel edlencesi ve sporu olan av ile ilgili zengin bir anlatimla karsilasiriz. Kagisan gesitli av hayvanlari, kivrik
hareketleriyle sanki sultanin av bahgesinde coskuyla resmi gegit yaparlar. Kuslar, arslan, ayi, yaban esegi, deve,
at, kegi, oglak, antilop, tavsan, kurt, tilki, av kopedi birbirini izler.

Selcuklu saray cinilerinin gezici ustalarla yoresel atolyelerde yapildiklar sanilmaktadir. Kubadabad kazilar sirasinda
bulunan imalat artigi pargalar, bazi gini firini malzemesi bu diisiinceyi dogrular.

El Sanatlar Seramik

Selguklu dini mimarisinde ve saraylarda zengin gini uygulamasina karsin, kullanim seramiginin kisitl olmasi
ilginctir. Cagdas Yakin Dogu ve Misir bélgesi Islam sanatinda, zellikle Iran'da Biiyiik Selguklu seramiklerinin
zenginlidi ile kiyaslaninca durum daha da sasirticidir. Cesitli miizelere dagilmis tesad(ifi buluntularin yani sira
Keban ve Atatiirk Baraji kurtarma kazilari ile Kubadabad ve Alanya ickale gibi saray kazilarinda ele gecen
buluntular bu konudaki bilgilerimizi zenginlestirmistir.

Sirsiz seramikleri kiip, testi, kase, vazo, kandil, matara, ganak, gdmlekle cok yaygindir. En bol érnekler Samsat
kurtarma kazilarinda bulunmustur. Cesitli renk ve kalitede hamurun kullanildigi bu seramikler heniiz sistematik



sekilde degderlendirilmemistir.

"Sgraffito" teknidi adini alan, ince uglu bir aletle seramik hamuru (zerine siiriilen beyaz astari gizerek
desenlendirilen ve sonra renksiz, sari, yesil, mavi, kahverengi veya karisik renkli sirla desenledirilen seramikler,
Anadolu'nun her yoéresinde farkli kalitede ve renkte hamurla goriillr. Bu tipte, cok gesitli kullanim icin oldukca
kaba sekilde islenmis drnekler vardir. Biitiin Orta Cag diinyasinda var olan bu seramiklerin Anadolu'da da yaygin
sekille Uretildikleri anlagilmaktadir. Sgraffito seramikler geometrik ve soyut bitkisel desenler veya bagdas kuran
sarayli, kus, balik, hayvan figiirleriyle bezenmistir.

"Siralti" teknigi olarak tanimlanan seffaf firuze sir altina siyahla veya renksiz sir altina firuze, koyu mavi, siyah ve
fes kirmizisi geometrik veya bitkisel sekiller, neshi ve kufi yazilar, bazen de saray cinilerinde oldugu gibi soyut
insan ve hayvan motifleriyle bezenen seramikler de yaygindir. Bunlarin kalite ve desenleri cagin Suriye Rakka
bolgesi ornekleriyle benzerlik gosterir. Buluntularin ¢oklugu, Rakka'dan gelen ustalarla Anadolu'da da Uretildiklerini
gosterir. Desenlerin seffaf sir altina kalin astar boyasi "sliple" islendigi 6rnekler Selcuklularda azdir.

Lister (yaldizli) tekniginde seramikler saray cinilerinde oldugu gibi, renksiz veya mor sir Ustline kahverengi, sari
tonlariyla islenmistir. Sir Ustlinde yaldizl etkisi veren bu bezeme, metal oksitlerinin firinlanmasiyla saglanir.
Kullanilan motifler siralti drneklerle paralellik gosterir.

Arkeologlarimizin yillardir miize depolarinda unuttugu Selguklu ¢adi kazi buluntularinin dederlendirilmesiyle, bu
konudaki bilgilerimizin zenginlesecedini umuyoruz.

Ahsap

Anadolu Selcuklu ahsap isciligi minber, rahle, korkuluk, sanduka, pencere ve kapi kanatlari ile stitun baslklarinda
blytk ustalikla uygulanmistir. Cami ve medrese gibi yapilarda buldugumuz bu eserlerin bazilari da Ankara
Etnografya, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri gibi miizelere nakledilmistir. Aksaray Ulu, Konya Alaeddin, Kayseri
Huand Hatun, Divrigi Ulu, Ankara Arslanhane, Sivrihisar Ulu, Beysehir Esrefoglu gibi gesitli camilerin minberlerinin
kapi, govde (merdiven, korkuluk, yan aynaliklar ve sipirgelik) ve serefe (sahanlik, kubbe, kiilah, alem) bdlimleri
farkl bitkisel, geometrik sekiller, yazilar ve hatta degisik teknikler olusturarak biytiik sabir ve ustalikla islenmistir.

Minberlerin yan aynaliklarinda bir catma teknigi olan kiindekari teknigi kullaniimistir. Bu iscilikte sekizgen, baklava
ve yildiz bigiminde bitkisel kabartmali ahsap parcalarini biribirine baglayan kenarlari oluklu ahsap kirigler ic ice
gecerek biribirine baglanir. Pargalari ve kirigleri biribirine tutturmak igin givi veya tutkal kullaniimaz. Saglamligi
saglamak icin arkada ahsap bir iskelet bulunur.

Yapilmasi zor olan bu iscilik yerine pargalarin biribirine yapistirildigi, civilendigi veya blok seklinde kabartma olarak
islenen ve "kiindekari" goriinimu veren érnekler de vardir. Taklit érneklerde ahsap pargalarinin kuruyup
ufalmasiyla arada catlaklar, yariklar gorlir.

Konya Alaeddin, Aksaray Ulu, Malatya Ulu Camilerinin ve Ankara Etnografya Mizesi'ndeki Siirt Ulu Camii'nin
minberleri hakiki "kiindekarinin" basarili drnekleridir. Kayseri Ulu ve Huand Hatun camilerinin minberleri ise
taklitlerdendir. Daha hafif ve ince olmalari gerektiginden pencere ve kapi kanatlarinda tek parcada kabartma ile
ayni gorlinttyd saglayan iscilik uygulanmistir.

Selcuklu kapi, pencere kanadi, rahle, kiirsi ve sandukalarinda, minberlerin yan yizleri disindaki alanlarda diiz
veya yuvarlak satihli derin oyma, cift kat izlenimi veren oymalar, dantel gibi delikli ajur seklinde oymalar, "egri
kesim teknigi" adini alan, kdkl Avrasya el sanatlarina kadar uzatilan érnekler ahsap ustalarinin becerisini sergiler.
Dekoratif yazilarla islenen kabartma minber kitabelerinden bazen caminin yapilis tarihi ya da ahsap ustasi

dgrenilmektedir. Divrigi Ulu Camii minberinde adi gecen Ahmad b. ibrahim al Tiflisi ahsap ustasinin adidir.

Ahgap camiler olarak gruplandiran Afyon ve Beysehir Esrefoglu gibi camilerin kiriglerinde, konsollarinda
rastladigimiz kirmizi, mavi, sari, beyaz renkli, Selguklu tslubunda bitkisel ve geometrik bezemeler, Konya Mevlana
Miizesi'nde bulunan ve 1278 tarihli rahle tzerinde cift bagl kartal desenli lake boyamalar, Selguklularin ahsabi
degerledirmesindeki gesitliligi gosterir.

Hali Sanati

Kok, Asya Hunlarinin M.O. 3-2. yiizyillarda Altaylar'da Pazirik kurgani buluntularina uzatilan hali sanati, bilyiik
aradan sonra en erken érneklerle Anadolu Selcuklularinda karsimiza cikar. Ugii Beysehir Esrefoglu, sekizi Konya
Alaeddin, biri Divrigi Ulu Camii'nde, yedisi eski Kahire'de Fustat'ta (fragman halinde) bulunan Selguklu halilari,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri, Konya Mevlana, Isvegc'te Stokholm Milli ve Géthenburg Réhs Miizelerinde, Londra



Edmund de Unger ve Kopenhag David koleksiyonlarinda sergilenmektedir. Atina Benaki Miizesi'nde de ufak
parcalar halinde Fustat kazilarinda bulunmus Selguk halilari vardir. Bunlarin Misir'da bulunmasi Anadolu
haliciidinin devrinde ne kadar moda oldugunu ve baska Ulkelere ihrag edildigini gosterir.

Cok asinmis ve bazilari parca halinde olan bu halilarin Konya, Kayseri, Aksaray ve Sivas yorelerinde dokundugu
tahmin edilmektedir. Alaeddin Camii'nde bulunanlarin, yapinin Alaeddin Keykubad Dénemi'ndeki onarim ve
ilaveleri sirasinda, Esrefoglu Camii 6rneklerinin de caminin yapimi sirasinda buraya konuldugu saniimaktadir.
Selcuk halilar "Gordes" veya Tirk digima adini alan cift digimlidar. Atkilari genelinde kirmizi, ¢ozgiileri beyaz
sert yin ipliktendir. Bunlarin 5-6 m. uzunlukta, 15 m2'ye varan biiylik taban halilar olduklari anlasiimaktadir. Kék
boyali olan halilarda agik ve koyu kirmizi, kahverengi, lacivert, sari, krem, az olarak da yesil renkler kullanilmistir.
Zeminde koyu mavi veya kirmizi renk tercih edilmistir. Kufi yazidan gelisen ve stilize bir diizenlemeye sahip kalin
kenar bordiirii icinde, birbirini tekrarlayan diizende bitkisel kékenli geometrik sekiller bulunmaktadir. ic dolguda
bitkisel motifler yildiz, cokgen veya rozet seklinde stilize edilmistir. Kufi yazilarda ise ok basi gibi sivri uclar, kanca
gibi kivrintilar kullanilmistir.

XIIL. yiizyilda Marco Polo ve XIV. yiizyllda Ibn Batuta Anadolu'yu gezmis ve eserlerinde Anadolu halilarini
methetmis, gesitli Ulkelere ihrag edildiklerini belirtmiglerdir. Selguk hallari konusundaki yetersiz bigilerimizin yeni
arastirmalar ve buluntularla gelecekte artacagini ummaktayiz.

Kumasg Sanati

Bugtine kalan Selguklu kumaslari konusunda bilgilerimiz gok yetersizdir. Blyuk Selguklularin Rey ve Save
sehirlerinde Uretilen yedi renkli "minai" teknidinde yapilmis tabaklarinda canlandirilan saraylilarin Selguklu
Uslubunda bitkisel, geometrik ve figlir desenleriyle bezenmis zengin desenli kaftanlari kumas isgilikleri konusunda
fikir verir. Londra Victoria and Albert Miizesi'nde bulunan, XI. yiizyila tarihlenen ipekten iran Selcuklu kumasinda,
rozet icinde yer alan hayat agaci motifi iki ejder kuyruklu kanath arslan ve kuslarla kusatilmistir. Rozetin
bordiiriinde kartal ve grifon figlrleri gorilir.

Anadolu Selguklularinin da figiir desenli ipek kumas gelenegini stirdirdikleri anlagilmaktadir. Fransa'da Lyon
kentinde Tekstil miizesinde bulunan, kufi yazili kitabesinde Sultan Alaeddin Keykubad'in adi gegen kirmizi renkli
brokar kumasta, altinli simle dokunmus sirt sirta palmet kuyruklu iki arslan yer alir. Berlin Kunstgewerbe
Miizesi'nde bulunan bir baska kirmizi brokar kumasta, kalkan bigimli madalyon iginde altinli simle cift bagsli kartal,
fonda rumilerle kaynasan ejder baslari gorilir. Lyon kumasiyla kalite ve tslup benzerligi, bu kumasin da XIII.
ylizyllda Konya'da dokundugunu akla getirmektedir.

Selguklu Devri'nin tarihgisi Ibni Bibi, anlatimlarinda saraylilarin zengin kaftanlarindan ve sultanlarin gesitli
torenlerde verdikleri armagan kaftanlardan s6z eder. 1271-72 yilinda Cin yolculugundan dénen ve Anadolu'dan
gecen Marco Polo, seyahatnamesinde burada bol miktarda iyi kalite ipek dokundugunu belirtir. Selcuklu saraylarini
susleyen ginilerde canlandirilan saray soylularinin ve hizmetkarlarinin kaftanlari da bize kumag desenleri hakkinda
fikir verir. En bol 6rneklerini bugiin Konya Karatay Medresesi Mizesi'nde sergilenen Kubadabad Sarayi ginilerinde
buldugumuz kaftanlarda iri rozetler, damla seklinde benekler, iri gigekler, yollar goriilir.

Cam Sanati

Kubadabad kazisi buluntulari ve Konya eserleri, Selguklularin yapilarinda algi sebekeler iginde kalin renkli camlar
kullandiklarini gostermistir. Ortasi g6z gibi gukur, kenarlari kalin olan bu kobalt mavisi, yesil ve sar renkli camlar
arkasini géstermez. Yapi icine aydinhigin girmesi icin kullaniimiglardir. Samsat, Kubadabat, Alanya Ickale
kazilarinda bulunan irili ufakl renksiz veya sari, yesil, mavi, bordo renkli kadeh, bardak, sise, kase pargalari,
bilezikler cam kullaniminin yaygin oldugunu géstermektedir. En bol buluntular bugiin Adiyaman Miizesi'nde
sergilenen Asadi Firat havzasi baraji kurtarma alaninda bulunan Samsat héyigu kazisinda ele gegmistir. Saray
kazilarinda bulunan emaye ve altin yaldiz sisli liiks ince cam bardak ve kadeh fragmanlari Orta Cag Yakin Dogu
Islam sanatinda yaygin olan, alta dogru daralan, agz huni gibi genisleyen kadehlerin yaygin oldugunu gdsterir.
Bunlarin bazilarinda kabara gibi cikintilar, bazilarinda ise ince altin yaldizli bordirler igcinde mavi, beyaz, fes
kirmizisi renklerle gok zarif emaye boyamalar goriiliir. Harran kazilarinda da benzer sekilde genis adizli bir cam
kadeh uzerinde emaye ile islenmis kaftanh bir figiir gorulir. Kubadabat Sarayi ginilerinde canlandirilan bazi sarayl
figurlerinin elinde izlenen kadehler de bu formdadir.

XIII. ylizyilda Suriye'de Halep ve Sam sehirleri emaye ve altin yaldizla islenmis liks cam isgiligi ile GinlGddr.
Suriye'den gelen kervan yollari (izerinde bulunan Samsat, Harran gibi merkezlerde bu tip camlarla karsilasmak
dodaldir. Anadolu'da bulunan 6rnekler Suriye imalati olabilecedi gibi, oradan gelen ustalarla Anadolu'da da
yapilmis olabilir. Konya Karatay Medresesi Muzesi'nde sergilenen, Beysehir Kubadabad Sarayi kazisinda bulunan
30,5 cm. capinda emaye tekniginde islenmis yassi bir tabadin kitabesinde Selcuklu Sultani I. Alaeddin Keykubad'in



oglu II. Giyaseddin Keyhusrev'in adi gecmektedir. Kitabede adi gecen Sultan II. Keyhusrev nedeniyle tabagin
Anadolu'da yapilmis olabilcegi akla gelir. Ancak tabadi tanitan J. Sourdel ve K. Otto-Dorn, kitabenin yazilis tarzini
ve emaye kalitesini Halep cam orneklerine benzetirler ve tabagin Suriye'ye siparis edilmis ithal bir 6rnek oldugunu
kabul ederler. Bilindigi gibi, Artuklu ve Selguklu sultanlari icin Suriye'den siparis edilmis madeni eserler de vardir.
Kubadbad Sarayl cam tabadi Suriye'de yapilmis olsa bile emaye camlarin sultanlar tarafindan siparis edildigini
gosteren dnemli bir eserdir.

Miizelerimizin depolarinda bulunan sayisiz arkeolojik malzemenin Orta Cag tabakalari maalesef yeterince
degerlendiriimemistir. Gelecekte bu konudaki calismalarin yapilmasi ile Selguklu cam isciligi icin bilgilerimizin
artacagini umuyoruz.

Minyattr

Selcuklularin Anadolu'ya gelmeden belli bir resim stili gelistirdiklerini, el sanatlarinin gesitli dallarinda, 6zellikle
fresk, seramik ve ginide yer alan figiirler gbstermektedir. Bu figlirlerde benzer {slubu siirdiiren saray yasantisi ve
inanclaryla ilgili zengin bir konu programi sunulmaktadir. Tirkistan'dan Anadolu'ya VIIL. yiizyildan XIII. ylzyila
kadar uzanan genis bir zaman diliminde el sanatlarinin gesitli dallarinda karsilasilan resim stilinin paralellerini
minyatiirlerde eksiksiz olarak izleyemiyoruz. Orhon vadisinde hiikiim stiren, Dokuz Oguz Tiirklerinden Uygurlarin
minyatirlerinde, Gazne ve Blyuk Selguklu figlir sanatinda gortilen ortak resim programinda, uzun saglh, dolgun
yanakli, ufak adizli, ince burunlu, gekik gézl ve kagh bir yiiz semasi, figirlerin renkli kaftanlar giymesi ve saray
soylularinin bagdas kurarak oturmasi belirgin 6zelliklerdir. Bugiine kalan Anadolu Selguk minyatdrleri cok azdir. El
sanatlarindeki resim bollugu mevcut olmasi gereken minyattrlerin yok olduguna, Mogol akinlarinda yakildigina
isaret eder. Topkapi Sarayi'nda bulunan tarihlendiriimemis, Farsca yazilmig, 71 minyatire sahip olan (hazine 841)
Varka ve Glilsah Mesnevisi, Selcuklu minyatir sanati icin gergek bir hazinedir. Yedinci ylizyilda yasamis bir Arap
sairinin hikayesini konu alan eser ilk kez XI. ylizyillda Gazneli Sultan Mahmud'a takdim edilmistir. Topkapi
Miizesi'ndeki Varka ve Giilsah yazmasi bilinen ilk minyattrlt 6rnektir ve XIII. ylzyila tarihlenebilir. Nerede
yapildiklari tartismali olan minyatirlerin, Kemal Ozergin'in arastirmalarn sonucu Azerbaycan'da Khoy kentinden
gelerek 6nce Kastamonu'ya sonra da Konya'ya yerlesen Abd-al Mumin bin Mohammed tarafindan yapildiklari
kabul edilmektedir.

Acikl bir ask hikayesini konu alan Varka ve Giilsah Mesnevisi'nde konularin cogu resmedilmistir. Hikayeye gore,
Beni Seybe kabilesinden dillere destan giizellikteki Giilsah ile yigit Varka birbirine asiktir. Evlenecekleri giin Giilsah
komsu kabilenin kendisine asik reisi tarafindan kagirilir. Bunun sonucu gesitli savaslar micadeleler olur, sonunda
asiklar biribirine kavusur.

Minyatirler metin icinde frizler halinde yerlestirilmis, ince bir gergeve igine alinmistir. Kirmizi, mavi ve siyah renkler
kullanilmistir. Konular 6zetli olarak, hareketli ve canli sekilde anlatilmistir. insan figiirleri iki boyutlu sematik
sekilde, hayvanlar daha gergekci bir uslupla canlandiriimistir. Figlrlerin etrafinda dekoratif sekilde tabiati
canlandiran soyut gél, agac, cicek ve nar dallari, tavuk, horoz, ejder, tavsan, tilki, at, kedi tasvirleri goriillr. Varka
ve Gllsah minyatdrleri Selguk Devri saray hayatini, gdgebe cadir yasantisini, geleneklerini, eglencelerini gémilme
adetlerini, kiyafetlerini, dogaya verilen 6nemi yansitan bir vesika olarak degerlendirilebilir. Burada Tirk, Orta Asya,
Hint ve Cin etkili unsurlar Selguklu figir sanati sentezi ile yogrulmustur.

Anadolu Selguklularina ait Bizans etkisinde kalan minyatiirler de yapildigi goriilmektedir. Paris Milli
Kutuphanesi'nde bulunan (bibl. Nat. Persan 174) Nasr El Sivasi'nin tezkeresine ait minyaturler karisik Gsluplariyla
dikkati gekerler. Kayseri ve Aksaray'da 1272-73 yillarinda yapilan bu minyatirler Selguk Sultani III. Giyaseddin
Keyhusrev'e ithaf edilmistir. Yazar Seistan'dan gelip Sivas'a yerlesmistir. 146 sayfalik neshi yazili minyattrld kitap
tic béliimdiir. Birinci bolimde yazar biitiin Islam aleminde seyahat ettigini, astroloji, tilsiml bilgiler ve biyiiciiliikle
ugrastigini yazar. ikinci bdliim Kitab Daka'ik El Haka'ik (hakikatin ayrintilarinin kitabi) 1271 de Aksaray'da
yazilmistir. Burada yazar Nasr EI-Din'in adi geger. Mu'nis Al-Havarid adini alan Ggtincli bolimin yazari Nasr EI-
Rammal El-Sati El-Sivasi'dir. 1271 yilinda Kayseri'de yazilmis ve ayni kisi tarafindan minyatiirlenmistir. Figurler
primitif stilde yapilmis, astrolojik tasvirler, bliyl sahneleri hilkat garibeleri, gok kafal ve kollu melekler, hayali
kuslar vb. canlandiriimistir. Minyattirler dedisik ve benzerleri olmayan 6rnekler olarak dikkati gekerler.

Selguklu Devri Konyasi'nda buiyuk olasilikla bugtine kalmayan daha bagka minyatirler de yapilmistir. Mevlana
Celaleddin Rumi (6. 1273) Mesnevisi'nde, seytanin Allah tarafindan yaratiligini anlatirken bazi resimlerden s6z
eder. Bunlar XIII. ylzyil ortalarinda Konya'da bulunan minyatirler olmaldir.

El Cezeri tarafindan yazilan ve resmedilen "Otomata" olarak isimlendirilen mekanik ve otomatik aletlerin bilimini,
isletmesini dgreten "Kitab Fi Ma'rifat El-Hiyel El-Hendesiye" isimli Topkapi Sarayi Miizesi'ndeki kitabin minyatrleri
de Artuklu Devri'nin ilging drnekleridir (III. Ahmet, 3472). Eser Artuklu Emiri Nasreddin Mahmud'un emriyle
(1200-1222) Diyarbakir'da (Amida) yazilmistir. Cezeri 25 yil Artuklu hanedanina hizmet etmistir. Otomata



Arsimed'in ve Yunan alimlerinin mekanik kesiflerinden ilham alir. Eserde alti bélimde 50 otomatik aletin yapimi
anlatilir. 179 yaprak halindeki eserde her alet resimle etrafli sekilde anlatilir. Minyatiirlerdeki figlrler yuvarlak
ylizleri, uzun saglari ve kaftanlariyla Selguklu Gslubunu yansitir. Resimler gergevesiz olarak metnin igine
dagitilmistir. Bunlar gesitli otomatik saatler, hayvan ve insan bicimli icki kaplari, stirahiler, havuzlar, su aletleri,
saray kapisi, kilitler, kapi sirguleridir. Otomata'nin gesitli miizelere dagilmis, farkl devirlerde yapilan 14 Arapca
kopyasi vardir.

Kisith sayidaki érneklerin gosterdigi gibi, bugtine kalan ve Anadolu'da yapildigi kabul edilen minyattrler devrin
minyatiir Gislubuna uymaktadir. Istanbul Topkapi Saray1 Miizesi'nde, Ayasofya ve Siileymaniye Kiitiiphanelerinde,
XII-XIIL. yiizyil geg Abbasi Devri eseri olarak tanitilan ve gesitli yayinlarda "Bagdat okulu" minyatirleri olarak
adlandirnlan, Anadolu Selguklularina ait olmamakla birlikte Selguklu Gslubuna sahip minyatirler vardir. Bu eserler
Suriye ve Irak'taki Selcuklu minyatir stilinin uzantisidir. Ayni gruba giren bazi minyaytirler de dis mize ve
koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bazen ayni albiime ait minyatdirlerin farkl mize ve koleksiyonlara dadildigi
gorullr.

Maden Sanati

Biiyiik Selcuklularin iran, Atabek déneminin Suriye ve Mezopotamya'da varligi bilinen zengin madeni eserleriyle
kiyaslandiginda, Anadolu 6rnekleri gok azdir. Anadolu'da bulunmus Selguklu altin ve giimis eserleri konusunda ilk
carpici 6rnekler Malazgirt kazilarinda ele gegmistir. Cesitli miicevher pargalari, donemin yazili kaynaklarini bize
aktaran Ibni Bibi ve Ibni Batuta'nin bahsettigi altin, giimiis tabak ve canaklarin da varli§ina isaret eder. Giiney
Rusya'da, Kinm'da ve Kuzey Kafkasya'da ele gegen, XIII-XIV. yuzyillara tarihlenen mezar kazilari buluntular
arasinda Selguklulara ait oldugu kabul edilen, altin ve giimis kadehler, siislii kemer pargalari bunlarin komsu
llkelere de ihrac edildiklerini gosterir.

Londra'da British Museum'da benzeri bulunan, muhtemelen Diyarbakir'da yapilmis Artuklulara ait altin yaldizli
gumis kemer tokasi parcalari Gift basli kartal, cift sfenks ve grifon kabartmalari ile Selguklu tas isciliginde ve el
sanatlarinda rastladigimiz figlr stilini yansitir.

Anadolu maden isciliginin 6zellikle Glineydogu Anadolu'da Artuklu bolgesinde ve Konya'da yogunlastigi dikkati
ceker. Tung, piring, celik ve bakirdan yapilan eserlerde farkl isleme ve siisleme teknikleri kullanilmistir. Dovme
teknidi ile yapilan ve delik isi ile siislenen eserlere 6rnek olarak Beysehir Esrefodlu Camii'nde bulunmus, bugiin
Ankara Etnografya Miizesi'nde serginlenen, kitabesinde 1280 yilinda Konya'da Nusaybinli Ali ibn Muhammed
tarafindan yapildigi belirtilen tung kandili gosterebiliriz (env. 7591). Kandil, Gizerindeki heykel karakterindeki boga
baslari, girift rumi bezeme, neshi yazili kitabe ile Selguklu Devri'ne ait en énemli eserlerden biridir. Kopenhag
David Koleksiyonu'nda bulunan ve XII. yiizyll baginda Konya'da yapildigi sanilan gicekli kufi ayet yazisi ile siisli bir
tung kandille (env. 17/1970), XIII. ylzyilin ortalarindan oldugu sanilan, Konya Mevlana Miizesi'nde bulunan,
tavus, arslan, kartal, deve ve tavsan figlrleriyle bezeli piringten kiire seklindeki (env. 399) buhurdan, ayni teknik
yapim ozelliklerini gdsteren dederli nadir 6rneklerdir. Ustii piramit bicimli, kus kafesine benzer, delik isi ve
doévmeli, blylk ihtimalle Konya yapimi olmasi gereken, Mevlana Miizesi'nde bulunan tung kandil (env. 400) gicek
rozetleri, ejder cifti, ejder basi kuyruklu arslan ve cift bagl kartal figiirleriyle diger 6rneklerde oldugu gibi, Anadolu
Selcuklu figiir sembolizmini yansitmaktadir. Kandilin kitabesinden Hasan ibn Ali el Mevlevi isimli bir usta
tarafindan yapildigini 6greniyoruz. Bezeme Uslubuna gore kandilin XIII. ylzyilin Gglincli ceyreginde yapildigi
sanilmaktadir. Bitiin bu 6rneklerde ay-giines, gece-giindiiz, aydinlik-karanlk gibi, 151k sembolizmi ile ilgili kartal,
arslan, sfenkse karsi boga, tavsan, ejder figlrlerini gormekteyiz. Cift bash kartalin ayni zamanda Selguklularin
armasi olarak kalelerde ve paralarda yer aldigini biliyoruz Dokiimle elde edilen kabartmalarla sislii tung eserlerin
sayisi fazladir. Aynalar, kapi tokmaklari, havanlar, dirhemler, taht susleri genelinde sembolik anlami olan kabartma
insan ve hayvan fligiirleriyle bezenmistir. Cogu on iki burcu ve yedi gezegeni temsil eden kabartmali figiirlerle
bezeli ve dis miize ve koleksiyonlarda yer alan aynalarin Artuklulara ait oldugu dikkati ceker. Bugiin Kopenhag
David Koleksiyonu'nda bulunan (eskiden Ottingen-VVallerstein Koleksiyonu'nda), kitabesinde Ebul Fadl Artuk
Sah'in adi gegen, burg ve gezegen tasvirlerinin ortasinda agik kanath kartalin yer aldii ayna XIII. yiizyilin
ortalarindan tipik bir 6rnektir.

Dokiimle yapilmis tung eserler arasinda en bol olanlari cogu Diyarbakir'da ele gecen, miizelerimizde silindir, sekiz
veya on kenarli érnekleri bulunan, adir ve masif havanlardir. Kabartma hayvan figirleri, rozetler veya damla gibi
kabartmalarla bezenmiglerdir. Kabartma yarim ve tam palmetlerle susli, ortasi halka seklinde delikli yuvarlak
dirhemlere de mize ve koleksiyonlarda bol olarak rastlanir. Selguklu kapi tokmaklari, kolay tasinip sokilebildikleri
igin bugtine birkag 6rnekle kalmiglardir. Cizre Ulu Camii'ne ait, biri Kopenhag David Koleksiyonu'nda, digeri
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan kivrik gévdeli iki ejder figiirli arasinda arslan baginin yer aldigi
tokmaklarda, arslan-ejder karsithd ile isik-karanlik gibi iki zit prensibin miicadelesi tekrarlanmaktadir.

Diyarbakir Miizesi'nden calinan ve bugiin Kopenhag David Koleksiyonu'nda bulunan ejder kuyruklu tunc sfenks



heykelcigi Artuklu bolgesinin bir baska ilging figlrli 6rnegidir.

Dokiimle yapilan tung eserlerin bazilar Kahire Harari Koleksiyonu'nda bulunan tung mangalda oldugu gibi, delik isi
ile stislenmistir. Yan yiizlerinde ajur gibi islenmis soyut arslan-ejder micadelesinin verildigi mangal yine
Guneydogu Anadolu'dandir. Dokiimle birlikte bezemenin kazima ile islendigi tung eserler Diyarbakir bolgesine ait
davullarda gordllir. Istanbul Trk ve Islam Eserleri Mlzesi'ndeki davullarda helezoni bitkisel bir sarmagigin zerini
dolanan ejder ve insan bagl kufi kitabe bordiirl biytik zevk ve ustalik Grintdur. Iran'da Blylk Selgulularda
yaygin olan dovme eserlerin kakma ile bezendigi 6rnekler Anadolu'da enderdir. Istanbul Tirk ve Islam Eserleri
Muzesi'nde, Artuklu bélgesinde XIII. yiizyilin ortalarinda yapildigi kabul edilen giimiis ve altin kakmali piring ibrigi
kakma isciligi icin 6rnek gosterebiliriz (env. 102). Ibrik lizerinde taht, av, eglence, polo oyunu ve Hiristiyan aziz
figlrlerine yer verilmistir.

Istanbul Topkapi Saray Miizesi'nde bulunan (env. 2/1792) altin kakmali celik ayna, Artuklu bdlgesinden bildigimiz
tek gelik drnektir. Ayna ortasinda yer alan, sahinle avlanan avcinin etrafini dolanan av hayvanlari, karsilikli
ejderler, ava ugur getiren grifon gibi doda (st yaratiklar Selguklu saray stislemelerinden tanidigimiz resim
programina paraleldir.

Innsbruck Ferdinandeum Miize

si'nde bulunan, Bizans'ta yaygin olan mineleme teknidi ile yapilmis ve kitabesinde Artuklu Hasankeyf Meliki
Sokmenoglu Riikneddin Davud'un adi gegen (1114-1144) yayvan tas, devrinin tek mine isciligi ornedidir. Kabin
ortasinda, Bizans sanatinda gériilen, Biylik Iskender'in grifonlar tarafindan goge yukselisinin temsil edildigi sahne,
Selguklulardan tanigimiz, madalyonlar iginde yer alan kartal, arslan, boda, grifon vb. figiirleriyle kusatilmistir. Iki
kdltirin karmasini veren ilging bir eserdir.

Yukarida kisaca dedindigimiz eserlerin gosterdigi gibi, Selcuklu maden sanati malzeme, teknik, stisleme programi

ve etki alanlar agisindan gesitlilik gostermektedir. Dayanikli malzemesi nedeniyle yok olmayan bu Urtnlerin gesitli
diinya mizelerine ve koleksiyonlarina dadilarak bugiine uzanmasi sevindiricidir.
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